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BEETHOVENIANA 

VON PROF. THEODOR MULLER-REUTER IN KREFELD 



In Max Hesses Deutschem Musikerkalender 1914 veroffentlicht Dr. Max 
Unger einen Aufsatz: w Uber einige vererbte Stichfehler in Beethoven- 
schen Symphonien." Er besteht im Wesentlichen in der Mitteilung 
eines von Czerny an Luib gerichteten Schreibens, das in der von F. Gloggl 
herausgegebenen Neuen Wiener Musikzeitung, 2. Jahrgang, No. 15 vom 
14. April 1853 bekannt gegeben wurde. Czerny teilt in diesem Briefe 
einige Fehler, wie sie sich damals in den Partituren der dritten, vierten, 
funften und sechsten Symphonie befanden, mit und berichtigt eine seiner- 
zeit iiblich gewesene Tempo-Irrung im Scherzo der Eroica. Mit der allei- 
nigen Ausnahme einer zweifelhaften Stelle im ersten Satze dieser Sym- 
phonie sind die von Czerny mitgeteilten und bemangelten Fehler wohl langst 
alien Beethovenkennern bekannt. Der iiberzahlige Takt am Schlusse des 
ersten Satzes der Vierten Symphonie wurde bereits von Robert Schumann 
besprochen. Er ist freilich bis heute noch nicht in den Partituren getilgt, 
vermutlich weil man sich auf die Originalhandschrift stiitzt, die ihn ent- 
halt. Je nach Belesenheit und rhythmischem Gefiihl der Dirigenten wird 
er heute ebenso oft gespielt wie ausgelassen. Die beiden iiberzahligen 
Takte im Scherzo der Funften Symphonie sind langst iiberall beseitigt. 
Die Alia breve-Stelle (Es-dur) im Scherzo der Eroica wird doch von keinem 
Musiker mehr im Tempo vergriffen, und auf den Fehler im letzten Takte 
des Hornsolos im Finalsatze der Pastoralsymphonie hatte schon 1841 Karl 
Holz in der Neuen Zeitschrift fur Musik (Bd. XV, No. 42, Seite 168) 
aufmerksam gemacht. Wirkliches musikalisches Interesse kann heute in 
dem Czerny'schen Briefe nur noch die dort unter V zu findende Behaup- 
tung, daD in der Uberleitung zur Wiederholung des ersten Teils im ersten 
Satze der Eroica urspriinglich zwei Takte mehr gewesen sind, beanspruchen. 
DaB Thayer, Grove, Marx, Deiters, Riemann und andere Beethovenforscher 
dieser Lucke nicht Erwahnung tun, scheint zu beweisen, daO sie alle keine 
Kenntnis von dem Czernyschen Briefe gehabt haben. Der Verfasser ist 
seit vielen Jahren im Besitze jener Wiener Musikzeitung und hat die 
aus dem Briefe gewonnene Wissenschaft in der Abteilung Beethoven, die 
im zweiten Bande seines Lexikons der deutschen Konzertliteratur erscheint, 
bereits verwertet. Diese Abteilung ist schon im Mai 1912 fertig im Druck 
gewesen und ruht bis zur Vervollstandigung des zweiten Bandes bei C. F. 
Kahnt Nachfolger in Leipzig. Dies sei nur darum festgestellt, damit nicht 
der Glaube, der Verfasser schmiicke sich mit Ungerschen Federn, auf- 
kommen kann. Die Ergebnisse von mancherlei Beethovenstudien schon 
jetzt, vor der Veroffentlichung des zweiten Lexikonbandes, bekanntzugeben, 
scheint dem Verfasser geboten, um sich das Recht der Prioritat zu wahren. 
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I. Zur Symphonic Eroica. 

Karl Czerny schreibt (s. o.) an Luib: 

„Ich besitze noch die Orcbesterstimmen der Eroica in der Originalausgabe, die 
um 1805 *) unter Beethovens Aufsicht in dem damaligen Kunst- und Industrie-Comptoir 
erschien. Nach diesen ist der Schlufi des ersten Tbeils (vom I. Satze) wie folgt: 
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Die zwei hier mit X bezeichneten Takte sind in der Simrokschen Partitur weg- 
geblieben, wodurch die ganze Stelle unrhythmisch wird. Es ist demnach (Seite 18 
jener Partitur) fiber die letzten Takte jener Seite ein 'bis fur alle Stimmen zu setzen." 

Der Verfasser ist diesfir Angelegenheit nachgegangen und konnte fest- 
steller, daB Czerny Recht hatte, d. h. die alten (ersten) Stimmen enthielten 
die z\,e; Takte mehr. Sie erganzen das viertaktige Gefiige, das bei der 

Stelle 

Fl. u. VI. 
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Die erste Stimmenausgabe trug die Verlagsnummer 512 (s. Thayer, 
Chronologisches Verzeichnis der Werke Ludwig van Beethovens, S. 57 
und Nottebohm, Thematisches Verzeichnis usw., 2. Aufl. 1868, S. 52). Im 
Besitze des Verfassers befindet sich ein Exemplar der zweiten Stimmen- 
ausgabe, das noch den Beweis fur die Richtigkeit der Czernyschen Be- 
hauptung liefert. Das Titelblatt der ersten Violinstimme tragt genau den- 
selben Text, wie man ihn durch Thayer und Nottebohm kennen gelernt 
hat, die letzte Umschlagsseite enthalt jenen ebenfalls bekannten Vermerk, 
der mit den Worten „Questa Sinfonia* beginnt. Uber Druckort und Ver- 



l ) Die Stimmen erschienen im Oktober 1806. 
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leger heiflt es auf diesera Titelblatt: „A Vienna presso Tobia Haslinger". 
Diese Orchesterstimmen haben urspriinglich die Verlagsnummer 512 ge- 
tragen. Sie wurde bei der zweiten Ausgabe zum Teil beseitigt (abge- 
schlifFen) und an ihre Stelle trat der Uberdruck „S. u. C. 4018. H.«, 
d. h. „Steiner und Compagnie 4018. Haslinger." Das Abschleifen ist je- 
doch nicht auf alien Stimmen geschehen oder gelungen, so daO die ur- 
sprungliche Verlagsnummer 512 noch deutlich zu sehen ist. 

Die photographischen Nachbildungen 1 ) davon sind von der 
ersten Violin-, der zweiten Klarinett- und zweiten Fagottstimme genommen. 
Nun ist in den Orchesterstimmen, insbesondere in der zweiten Violine, 
der Bratsche und dem zweiten und dritten Horn deutlichst zu sehen, daD 
sie jene beiden jetzt fehlenden Takte beim Teilschlusse friiher enthalten 
haben. Die Stelle ist auch abgeschliffen worden, aber die Spuren der ur- 
sprunglichen Taktstriche sind noch unschwer erkennbar. Zum Beweise 
dessen geben wir auch deren photographische Nachbildungen. 2 ) 

Demnach hat also jene Stelle in den ersten Orchesterstimmen 
folgendermaBen gelautet: 

VI. 2 VI. 
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Es entsteht die Frage, von wem die Beseitigung der beiden Takte 
herriihrt? Hat sie Beethoven selbst angeordnet, oder gebilligt, oder iiber- 
haupt gekannt? Die Simrocksche Partitur ist nicht fruher als gegen Ende 
1822 erschienen, vermutlich aber erst im Laufe des Jahres 1823. Grove's 



J ) *) Siehe die Beilagen dieses Hcftes. 
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Angabe, daC 1821 das Erscheinungsjahr ist, stimmt nicht. Am 13. Mai 
1822 schrieb Simrock an Beethoven: 

„Einstweilen habe ich mir vorgenommen, Ihre 6 Symphonien in Partitur beraus- 
zugeben, welches schon mehrmal geschehen sollte — sogar offentlicb angezeigt, 
aber nicht geschehen; weil nichts dabei zu gewinnen ist, das weiC ich zwar auch 
recht gut, allein ich wollte meinem wurdigen alten Freund ein wurdiges Denkmal 
stiffen und hoffe, dafi Sie mit der Ausgabe zufrieden sein werden, da ich mein 
moglichstes getan habe! Die zwei ersten habe ich zu gleicher Zeit er- 
scheinen lassen und ich werde Ihnen mit der ersten Sendung nach Wien solche 
zusenden." 

Durch die erwahnte offentliche Anzeige wird Grove, wie auch bei 
der ersten, zweiten und vierten Symphonie, getauscht worden sein. Die 
Partituren der^ bei Simrock erschienenen ersten vier Symphonieen tragen 
die Verlagsnummern 1953, 1959, 1973 und 2178, die Lucken zwischen 
der zweiten und dritten und der dritten und vierten beweisen das spatere 
Erscheinen der dritten und vierten Symphonie. lm ersten Hefte der bei 
B. Schott Sohne erscheinenden Musikzeitschrift „Cacilia* (Mai 1824) 
annoncierte Simrock (Intelligenzblatt S. 9): 

Neue Musikalien im Verlage von Nic. Simrock in Bonn. 
Fur Streichinstrumente. 
Beethoven, L. v., Op. 21. Simphonie a gr. Orch. Partition, No. 1 in C 
9 francs oder 2 Rthlr. 6 Gr. Sachs. Cour. 

— id. No. 2. in D. 14 francs oder 3 Rthlr. 12 gr. 

— id. No. 3. Sinf. eroica, in Es. 18 fr. oder 4 Rthlr. 12 gr. 

— id. No. 4. id. in B. 16 fr. oder 4 Rthlr. 

Der Herausgeber der deutschen Bearbeitung von Grove's „ Beethoven 
and his nine symphonies", Max Hehemann, berichtet (S. 54—55 Anm.) 
von einer englischen Partiturausgabe, die gegen 1810, also lange vor der 
Simrockschen, erschienen sein soil. Sind die beiden ausgemerzten Takte 
darin enthalten und wie sieht es in der Partiturabschrift, die die Gesell- 
schaft der Musikfreunde in Wien bewahrt, aus? 

II. Zur ersten Symphonie. 

Der Titel der ersten Stimmenausgabe der ersten Symphonie lautet: 
B Grande Simphonie pour 2 Violons, Viole, Violoncelle et Basse, 2 Flutes, 
2 Oboes, 2 Cors, 2 Bassons, 2 Clarinettes, 2 Trompettes et Tymballes" 
usw. Wem fallt hier nicht die sonderbare Anordnung der Instrumente, 
d. h. die Stellung der Klarinetten hinter den Fagotten, ihre Einordnung 
zwischen diese und die Trompeten, oder auch die Stellung der Horner 
zwischen Oboen und Fagotte, da doch Klarinetten vorhanden sind, auf? 
Vergleicht man damit den von Beethoven im Juni 1801 dem Verleger 
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Hoffmeister in Leipzig mitgeteilten Titel, so wird die Sonderbarkeit nicht 
geklart, sondem mehr verwirrt. Beethoven schreibt vor 

„grande sinphonie avec deux violons viole violoncell et contre 
Basse, deux flute, deux oboe, deux cors, deux fagots, deux 
clarines et tymbales* usw. 
Also hier fehlen die Klarinetten ganzlich, denn „clarines" sind 
Trompeten. Die Einschiebung der Horner zwischen Oboen und Fagotte ist 
bei dem Fehlen der Klarinetten verstandlich, iibrigens auch bei anderen 
Orchesterwerken von Beethoven wiederholt so angewendet. Beethoven 
kann bei Niederschrift des Titels die Klarinetten vergessen haben, dann 
ist's moglich, dafi der Verleger aus „clarines" Clarinettes gemacht und 
Trompettes hinzugefiigt hat. Es ist jedoch auch moglich, dafi die erste 
Symphonie urspriinglich iiberhaupt keine Klarinetten hatte, und dafi sie 
erst nachtraglich von Beethoven unter Umanderung der anderen Blaser- 
partieen hinzugefiigt worden sind. Es entstehen also die Fragen, ob man 
Beethoven die Unterlassung zutrauen kann oder ob etwa aus der Be- 
schaffenheit der Klarinettpartieen ihr spaterer Zusatz erkannt oder gefolgert 
werden darf? Ein sorgsames Studium der Partitur lehrt, dafi die spatere 
Hinzufugung der Klarinetten moglich ist, Es kommen in alien Satzen 
lange Partieen ohne diese beiden Instrumente vor, an vielen Stellen konnen 
Umstellungen in den Floten und Oboen vorgenommen werden, die die 
Klarinetten entbehrlich machen. Hoffentlich kommen noch einmal die 
urhandschriftliche Partitur oder die ersten handschriftlichen Orchester- 
stimmen zum Vorschein, die alien Zweifel beheben konnten. — Dafi die 
Simrocksche Partitur nicht, wie Grove angibt, 1820, sondern erst 1822 
erschienen ist, beweisen die bei der Symphonie eroica nachzulesenden 
Bemerkungen daruber. 

Uber die Kompositionszeit der ersten Symphonie sind wir nicht zu- 
verlassig unterrichtet, denn bisher sind Skizzen, aus deren Beschaffenheit 
und Umgebung die Entstehungszeit zweifelsfrei bestimmt werden konnte, 
nicht gefunden worden. Im Kafkaschen Skizzenkonvolut, das sich im 
British-Museum in London befindet, sind allerdings Entwiirfe vorhanden, 
die man auf den letzten Satz der Symphonie beziehen konnte. In den 
zweiten Beethoveniana (S. 228 ff.) spricht Nottebohm von Entwurfen zu 
einer unvollendet gebliebenen C-dur Symphonie, die vor der Komposition 
von op. 21 liegen. Die Bezugnahme dieser Entwiirfe auf das Finale der 
ersten Symphonie lehnte Nottebohm ab. Einen Teil dieser hierher ge- 
horenden Skizzen hat Shedlock in The Musical Times (1892, S. 591) zwar 
veroffentlicht, aber nicht unternommen, einen Schlufi auf ihre spatere Ver- 
wendung im Finale der Symphonie zu Ziehen. Uber diese Entwiirfe seien 
denn Mitteilungen, die auf wiederholter Einsichtnahme in das erwahnte 
Konvolut beruhen, gemacht. Hierzu vergleiche man Nottebohm a. a. O., S.228. 
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Auf Blatt 56 Ruckseite steht folgendes 
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Man vergleiche damit die von Nottebohm a. a. O. Seite 228 mit- 
geteilte Skizze. 

Die Vorderseite des Blattes 57 bringt den Fur uns weitaus wichtigsten 
Entwurf: 
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Wenn das auch vielleicht urspriinglich kein Entwurf zum letzten Satze der 
ersten Symphonie gewesen ist, so kann es doch kaum einem Zweifel unter- 



Jr;j 



:i,e:i :y, ■■ C iOOQIc 

o 



Oriqinal from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



MULLER-REUTER: BEETHOVENIANA 9 

liegen, daD Beethoven auf diesen Gedanken zuriickgriff, als er das Finale 
eben dieser Symphonie komponierte. Uber die Zeit der Niederschrift des 
Entwurfs gibt die Ruckseite des Blattes 57 AufschluD. Dort steht „3MHet 
an Duport". Im Juni (?) 1796 spielte Beethoven mit J. P. Duport die 
beiden Friedrich Wilhelm II. von PreuCen gewidmeten Cellosonaten op. 5 
am Koniglichen Hofe in Berlin. Er soil auch dort ein Konzert gegeben 
haben und man geht wohl in der Annahme nicht fehl, daD sich darauf 
diese Bemerkung im Skizzenbuche bezog. Auf anderen, derselben Zeit 
angehorenden Blattern finden sich vereinzelte Entwiirfe zu den Cello- 
sonaten, auch ein Beweis, daD die spater zum Finale der ersten Symphonie 
verwendeten Skizzen dem Jahre 1796 angehoren. 

III. Zum ersten und zweiten Klavierkonzert. 

Gleichwie bei der ersten Symphonie der Titel Ratsel aufgibt, so auch 
beim ersten Klavierkonzert. Die Originalausgabe tragt den Titel : Grand 
Concert pour le Forte-Piano avec deux Violons, deux Alto, Basse et 
Violoncelle, deux Flutes, deux Oboe, deux Clarinettes, deux Bassons, 
deux Trompettes, et Timballes usw. Hier sind zwei Bratschen an- 
gegeben, zwei Floten (in der Partitur ist nur eine vorgeschrieben), 
und die beiden Horner fehlen ganzlich. Die Vorschrift von zwei 
Bratschen wird spater wieder vorkommen und erortert werden, aber was 
ist's hier damit und mit den zwei Floten und den fehlenden Hornern? 
Bei der Wichtigkeit, die diese beiden Horner in alien drei Satzen spielen, 
kann nur auf eine Nachlassigkeit seitens des Komponisten oder Verlegers 
geschlossen werden, die wohl auch die zwei Bratschen und zwei Floten 
verschuldet hat. 

Man kennt die Biographischen Notizen von Wegeler und was er in 
diesen S. 36 uber das erste Klavierkonzert zu berichten wuDte. Es finde 
hier nochmals Platz: 

„Erst am Nachmittag des zweiten Tages vor der Auffuhrung seines ersten 
Concerts (C-dur) schrieb er das Rondo und zwar unter ziemlich heftigen Kolik- 
schmerzen, woran er h3uflg litt. Ich half durch kleine Mittel, so viel ich konnte. 
Im Vorzimmer saBen vier Copisten, denen er jedes Blatt einzeln ubergab. 

Hier sei mir noch eine Abschweifung erlaubt. Bei der ersten Probe, die am 
Tage darauf in Beethovens Zimmer statt hatte, stand das Klavier fur die Blase- 
instrumente einen halben Ton zu tief. Beethoven liefi auf der Stelle diese und so 
auch die ubrigen, statt nach a, nach b stimmen und spielte seine Stimme aus Cis. a 

Die Richtigkeit dieser Erzahlung ist wiederholt mit Recht in ihrer 
Beziehung auf das C-dur Konzert bestritten worden. Man hat darauf hin- 
gewiesen, daD eine Probe im Zimmer zwar zu dem zweiten, dem B-dur 
Konzert stattgefunden haben konne, das ohne Klarinetten, Trompeten und 
Pauken instrumentiert ist, schwerlich aber zu dem C-dur Konzert, in dem 
diese Instrumente besetzt sind. 
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Die Biographen haben aber vollig ubersehen, daD die 
Wegelersche Darstellung musikalisch uberhaupt unmoglich ist! 

Stand das Klavier fur die Blasinstrumente einen halben Ton zu tief, 
dann geniigte zur Herbeifuhrung der Ubereinstimmung entweder 

a) Dafi Beethoven in Cis spielte und die Instrumente wie geschrieben 
in C-dur — dann hatte man das Konzert in C-dur 

oder 

b) dafi d e Instrument einen halben Ton tiefer stimmten und Beet- 
hoven seinen Part in dem einen halben Ton zu tief stehenden 
C-dur spielte — dann hatte man das Konzert in H-dur. 

Stimmten aber die Instrumente von a nach b, also einen halben Ton 
hoher und spielte Beethoven auch einen halben Ton hoher, also in Cis 
anstatt in C, so war doch die Differenz eines halben Tones zwischen In- 
strumenten und Klavier immer noch vorhanden. Uber die Tatsachen der 
Probe und der Unstimmigkeit hat sich Wegeler gewiB nicht geirrt, aber 
wie die letztere beseitigt wurde und um welches Konzert es sich gehandelt 
hat, daruber versagten auOer seinem Gedachtnisse auch die musikalischen 
Kenntnisse. 

Der nachfolgenden Erorterung mufi vorausgeschickt werden, dafi das 
erste Klavierkonzert in C-dur nicht das zuerst komponierte ist, sondern 
dafi ihm das als No. 2 erschienene B-dur Konzert voraufgegangen war. 
Das weifi man durch Beethoven aus dem Briefe an Breitkopf & Hartel 
vom 22. April 1801. Man weifi auch, dafi von dem zeitlich vor dem 
C-dur Konzert liegenden B-dur zwei Lesarten vorhanden sind, deren ur- 
sprunglich erste nicht bekannt ist. 1798 war Beethoven mit der Um- 
arbeitung beschfiftigt. Am 29. Juni 1800 schrieb er an den Jugendfreund 
den bekannten langen Brief von Wien aus, in dem es heifit: 

„9tfrm ®t\)kx if* frit tret 3abrcn immrr fd)trfld>er geirorben unb ju btffrm ©fbrrdjen fell 
mein Untcriftb, bet fdjcn bamal#, trie hi tret^t flenb war, fcirr atn ftc^ wf$limnirrt M, intent 
id) fcfflanMg mit exntm ^urcfcfall bfbaftct irar, unb mit finer augrrotbentltdjfn ^cbiracbe, fcir erffr 
SJeranlaffuncj gegfben tyab'"" 

An diese Briefstelle kniipft Wegeler die oben mitgeteilten Bemer- 
merkungen. 

Der Verfasser sieht in der Wegelerschen Erzahlung von der Probe 
im Zimmer die Bestatigung, dafi nicht das C-dur, sondern das B-dur 
Konzert probiert worden ist. Uber das Umstimmen der Instrumente und 
Beethovens Transponieren hat er sich folgende Meinung gebildet: 

Beethovens Klavier stand gegen die Blaser einen halben Ton zu tief. 
Er liefi sie einen halben Ton hoher stimmen und spielte selbst das Konzert 
um einen ganzen Ton hoher. Der Erfolg war, dafi das Konzert um einen 
halben Ton hoher erklang, namlich in H-dur. Er spielte also das B-dur 
Konzert in C-dur. Das ware denn zweifellos die einfachste, naturlichste 
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Erklarung fur Wegelers Irrtum. Die Blaser spielten in der ihnen vertrauten 
Tonart B-dur und Beethoven fand in der Transposition von B nach C auch 
rein klaviertechnisch keine besonderen Schwierigkeiten. Wegeler sah ihn 
C-dur spielen und kam infolgedessen nach 40 Jahren dazu, anzunehmen, 
dafi das C-dur Konzert probiert worden sei. Diese Erklarung erscheint 
verbluffend einfach und in ihr lage dann die weitere Bestatigung, daB es 
sich wirklich ura das B-dur Konzert handelte. Wegeler war in Wien Ende 
1794 bis Mitte 1796, es hat sich also danach um die erste Lesart des 
B-dur Konzerts gehandelt. 

Die ersten Partiturdrucke der ersten drei Klavierkonzerte und des 
Tripelkonzerts sind, wie es scheint, Bibliographen und Biographen unbe- 
kannt geblieben. Sie erschienen gegen Ende 1834 bei Fr. Ph. Dunst in 
Frankfurt a. M. und stellen sich als unberechtigte Nachdrucke dar. Eine solche 
Partitur des C-dur Konzerts ist im Besitze des Verfassers. In der Cacilia, 
Bd. 17 (1835), Intelligenzblatt No. 65, S. 13 kundigte Dunst an unter 
B Neue Musikalien" : Beethoven, erstes, zweites, drittes Konzert pr. Pfte. 
in Partitur und fur Pfte. allein, Subscptpr. jedes fl. 3. — Im 19. Bd. 
(1837, Heft 74, S. 123ff.) findet man dann eine Besprechung: 

Verlagsartikel der Musikhandlung von Fr. Ph. Dunst 

in Frankfurt a. M. 

Collection complete des Concertes (o) de L. v. Beethoven. 

Partitions No. 1—4. Prix de souscription FI. 3 ou 1 Thlr. 16 ggr. 

Die Beetbovenschen Clavierconcerte in Partitur herauszugeben, ist ein Unter- 
nehmen, welches die musikalische Welt nicht anders als mit Freude und Enthusiasmus 
aufnehmen kann, welche auch die gegenwartige Auflage sich um so mehr mit Be- 
gierde aneignen wird, da, fur den aufierst mSOigen Preis, das Aufiere anstandig und 
der Druck lesbar und correct genug ist. 

Gern mochten wir mehr daruber sagen — wufiten wir nur recht gewiB, daft 
die Herausgabe rechtmafiiges Original- und Verlagseigenthum des Verlegers ware, 
woran wir, — (obgleich wir dieselben Partituren noch von keiner anderen Verlags- 
handlung zugeschickt erhalten haben, doch darum zweifeln mussen, weil wir auf den 
vorliegenden TitelblSttern die sonst, bei rechtmaBigem Verlagseigenthum ubliche 
Bemerkung: „Eigenthum des Verlegers" und „Eingetragen ins Vereinsarchiv" usw. 
Jermissen. 

Die bis jetzt gelieferten Concerte sind: No. 1 das aus C-dur, op. 15; — No. 2 
das aus c-moll, mit den Paukenschlagen 4 / 4 , op. 37; — No. 3 das aus B, 4 /4, op. 19; — 
No. 4 endlich ist das aus C-dur mit Allegro 4 / 4 anfangend, Largo As s /s, Rondo alia 
Polacca etc. 

Diese Dunstsche Partitur-Ausgabe scheint Haslinger verhindert zu 
haben, seinen Plan „Samtliche Konzerte von Beethoven* in Partitur her- 
auszugeben, auszufuhren. Es erschien bei ihm nur das erste Klavier- 
konzert in Partitur, woriiber die Allg. Mus. Ztg. April 1835 eine Be- 
sprechung brachte. 
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IV. Zur sechsten (Pastoral-) Symphonic 

Im November 1841 hatte Robert Schumann in der Neuen Zeitschrift 
fur Musik (Bd. 15, No. 38) den Aufsatz w Uber einige mutmafllich cor- 
rumpierte Stellen in Bachschen, Mozartschen und Beethovenschen Werken" 
veroffentlicht. In ihm machte er auf die mutmaOIiche Liicke von drei 
Takten in der ersten Violine im ersten Satze der Pastoralsymphonie auf- 
merksam. In No. 42 derselben Zeitung meldete sich Karl Holz zum Wort, 
bestatigte Schumanns Vermutung und nannte Czerny, den Verfertiger des 
vierh&ndigen Klavierauszugs, als Gewahrsmann. Dann fuhr er fort: 

„Zugleich halte ich es fur meine Pflicht, auf einen zweiten Fehler aufmerksam 
zu machen, der sich in der Breitkopfschen Ausgabe vorfindet. Im letzten Stuck 
( 6 /g Hirtengesang) ist der achte Takt der Hornstimme in F unrichtig. Anstatt 
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Wien, am 29. April 1840. 
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Karl Holz, 
Director der cone, spirit. 



Robert Schumann antwortete in einer Nachschrift der Redaktion: 

„Die Redaktion dankt fur die Mittheilung, die die in No. 38 ausgesproche Ver- 
muthung bestStigt. Was den anderen Fall anlangt, so muB ich gestehen, daQ ich 
hier niemals einen Fehler vermuthete. Ist er aber wirklich einer, so dunkt er mir 
so geistreich und Beethoventlich, dad ich ihn noch immer lieber der anderen Lesart 

vorziehen mochte. In jedem Falle mufite aber die letzte Note im 8. Tacte — U^^ 



bleiben. R. S. 

Czerny hielt im eingangs erwahnten Briefe 1853 in der Neuen Wiener 

Musikzeitung die Holzsche Lesart aufrecht. In der Originalpartitur heiCt 

es aber nicht so, wie Holz und Czerny angaben, sondern so, wie es der 

feinfiihlige R. Schumann ahnte. Die jetzt im Beethovenhause befindliche 

Beethovensche Handschrift hat unzweifelhaft so: 

NB. 

Solo 

m • « • * 




cresc. - - fz. 

In dem letzten, mit NB bezeichneten Takte schrieb Beethoven zuerst g, das 
ist dann ausgestrichen und durch e ersetzt worden. Grove widmet in 
seinem wiederholt genannten Buche der Stelle besondere Aufmerksamkeit 
und verteidigte die friihere falsche Lesart. Der Ubersetzer bzw. Bearbeiter 
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Hehemann hat Grove's Raisonnement und Notenbeispiel beibehalten; es sollte, 
wie gar vieles andere unrichtige, beseitigt werden, denn die originale Les- 
art ist langst in alien Partituren und Stimmen hergestellt. Zur Urhand- 
schrift der Partitur sei hierbei als Kleinigkeit bemerkt, dafi deren aller- 
letzter Takt, der eine neue Seite anfangt, nicht von Beethovens Hand 
stammt. Das letzte Blatt war offenbar verloren gegangen, der Erganzer 
schrieb die zweite Violine und die Trompete verraterischer Weise zwei- 
mal auf zwei verschiedene Systeme, brauchte also zwei Systeme mehr. 

In dem 1911 herausgegebenen Buche „Das Beethovenhaus in Bonn 1 * 
ist das Faksimile der ersten Partiturseite veroffentlicht, aber sehr bedauer- 
licherweise nicht mit der gebotenen Treue. Daran ist die Technik des 
Faksimilierens schuld. Man hat nicht die Originalseite photographiert, 
sondern nachgepaust, und das Pausblatt als Vorlage fur die Photographie 
genommen. Der Zeichner hat an zwei Stellen nachgeholfen, erstens, in- 
dem er das tatsachlich nicht mehr deutlich lesbare Wort Sinfonie zu 
erganzen suchte und „Sinfnia a daraus machte, und zweitens, indem er das 
am leeren rechten Papierrande befindliche Wort „erwachen tt — das Beet- 
hoven an dieser Stelle wiederholte, urn einer Unleserlichkeit vorzubeugen — 
nach links in die Liniensysteme hinein verschob. — Auf Seite 87 des 
genannten Buches sagen die Verfasser, daO unten an der Seite die von 
Beethovens Hand geschriebenen Worte „nicht ganz passend" stunden. Es 
ist jedoch deutlich die bekannte Tempovorschrift „ nicht ganz geschwind* 
zu lesen. Grove (Englische Ausgabe S. 189) druckte aus Nottebohms 
Thematischem Verzeichnis den Wortlaut der Titelseite nach, sein Ubersetzer 
Hehemann folgte ihm in der deutschen Ausgabe (S. 174). Alle drei gaben 
kein genaues Bild, deswegen hier die Beschreibung dieser ersten Seite 
nach der Urhandschrift : 

Uber dem obersten, der ersten Violine zugehorigen Liniensystem steht 
Alio ma non troppo Sinf . . . ia 6 ta Da Luigi van Beethoven 

undeutlich 

darunter zum Teil in diese Titeliiberschrift, zum Teil in das oberste Linien- 
system hineingeschrieben, offensichtlich als Zusatz nach der Niederschrift 
des Notentextes 

Hngenefcrne %t\Uxt ©mpfintunaen tctlty top fcer Wnfunft auf tern gante im SWenfcfcrn 
rraactyen. 

Es folgt auf zehn Liniensystemen der Notentext in folgender Anordnung: 
Viol. 1, 2, Bratsche, Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte, Horner, Cello, 
BaO. Zwei weitere Systeme bleiben frei. Unter den Linien mit diinner 

Schrift 

nidjt ganj gefdiivinb 6 @infonie &cn Suttrta, tan 9?ret^ct?en. 
Uber und unter diesem, offenbar als Zusatz fiir den Abschreiber in groBen 
markigen Schriftzugen 

NB. <l>ie fceutftyn uterfdjtiften fc^reiten fie aOe in tie rifle 93ielin(e). 
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Aus der Partiturhandschrift mag noch eine Bemerkung von Interesse 
sein zum Beweis, dafi Beethoven auf die Nachahmung der Vogelstimmen 
im zweiten Satze und ihre rechte Deutung Wert legte. Er gibt dem Ab- 
schreiber die Anweisung; 

„@d)rftfcen tfe ba* wort Ka^tigaU, 33ac$tfl, ffucfucf in tie erfle Sl&tf, in tie etfle Oboe, 
in tie frfte unt j write Glarinett grrafce wit &ter in ter ^artitut — " 

Als die Konzertgesellschaft in Paris die Pastoralsymphonie zum ersten 
Male am 15. Marz 1829 unter Habenecks Leitung auffuhrte, hieC es auf 
dem Program m: 

Void la traduction frangaise du texte allemand qui accompagne 
chacun des morceaux de cette colossale composition: 

1° Sensation de plaisir a V aspect d y une campagne agreste; 

2° Seine aux bords d f un ruisseau — langage des oiseaux; 

3° Seine joyeuse et danse des campagnards; 

4° Orage . . . .; 

5° Le calme renait. — Les pdtres rapellent leurs troupeaux. — Chant 
pastoral en action de graces d VEternel. 

V. Zur siebenten Symphonic 

Eine Abweichung des ersten Stimmdrucks von den spfiteren Aus- 
gaben ist iibersehen worden. Das Poco sostenuto des ersten Satzes hatte 
im ersten Drucke (£ (Alia breve) vorgezeichnet, nicht C (Viervierteltakt). 
Dieses ursprungliche alia breve bestatigte Anton Schindler in der Neuen 
Zeitschrift fur Musik 1840, Bd. XIII, No. 37. Er schrieb dort: „Ebenso 
war ich gegenwartig, als Beethoven die Griinder des Concert spirituel, die 
HH. Gebauer und Pieringer, (iber Charakter und Tempo jedes Satzes der 
7. Symphonie belehrte und ihnen insbesondere die Introduction des l 8tea 
Satzes und den zweiten Satz zu beachten empfahl, ferner, damit in ersterer 
der Charakter nicht verfehlt werde, befahl er dem am Pult dirigirenden 
Gebauer, sich an das vorgeschriebene sostenuto zu halten und anstatt des 
Alia breve dem Orchester vier Tacttheile anzugeben, ,damit — wie er 
sagte — die aus der Tiefe aufsteigenden Gange sich langsam und maje- 
statisch erheben und nicht in diinne Conzertpassagen ausarten'." 

Auf den Titelblattern der ersten Stimmausgabe der fiinften, sechsten, 
siebenten und achten Symphonie ist die Instrumentenbesetzung mit 2 Vio- 
linen, 2 (!) Violen usw. angezeigt. Es hat den Anschein, als habe Beet- 
hoven einen Hinweis auf eine starkere Besetzung der Bratschen der 
ofteren Zweiteilung wegen geben wollen. Als Beethoven im April 1813 (?) 
bei dem Erzherzog Rudolf die siebente und achte Symphonie probieren 
wollte, schrieb er: 

„3u ter S9fff$ung trr gmfonirn wunfefcte id) ttrnigpentf 4 $3toltnen, 4 @fcunb, 4 ^rim." 
usw. Das ist unverstandlich. Denn 4 Secund und 4 Prim sind eben die 
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Violinen und wird am Anfange wohl zu lesen sein: „4 Stolen." Beethoven 
wunschte der Teilungen wegen eine stSrkere Besetzung der Bratschen und 
wollte das auf dem Titelblatte bei Angabe der Besetzung zum Ausdruck 
gebracht wissen. 

In alien Satzen der Siebenten Symphonie — und nicht nur in dieser 
— wird noch heute viel zu wenig auf den Unterschied zwischen staccato- 
Strichen und -Punkten geachtet. Nottebohms Beethoveniana sind offen- 
bar nicht geniigend bekannt. DaO Beethoven den Unterschied zwischen 
scharf abgestofienem und leichtem staccato beachtet wissen wollte, beweist 
der Brief, den er daruber 1825 an Karl Holz richtete: 

„SSo . fiber Uv Ztott, barf frin » ftatt fceffen fiefcen unfc fo umgefc&rt! 6$ if* nidjt gletd&s 

giltig p • p unb p |i p." 

Das bezieht sich allerdings direkt auf das a-moll Quartett, findet aber 
sinngemafie Anwendung auch auf fruhere Beethovensche Werke. Fur die 
Unterscheidung des scharf abgestoDenen, mit Strichen bezeichneten staccato 
von dem mit Punkten bezeichneten leichten geben die handschriftlichen 
Stimmen mit Beethovens eigenen Verbesserungen genauen AufschluB. 
Nottebohm widmete dieser Angelegenheit in seinen Beethoveniana (Rieter- 
Biedermann, 1872) einen besonderen Artikel „Punkte und Striche" und 
stellte an der Hand der eigenhandigen Beethovenschen Verbesserungen fest, 
daO das Allegretto der Siebenten Symphonie folgendermaBen zu spielen ist: 



_y * * ft ft ft m ft ft ft ft p ftjf 


r— P * i * *-* i * 

— r~i — u — i — 


-fe — i — bJ 1 — 1 1 — U 1 — 1 1 — -^ — i 





also die zwei Achtel immer mit scharf gestoBenem, nicht mit leichtem 
staccato. 

Man kann heute noch unangenehm als Dirigent auffallen, wenn man 
auf solche Ausfiihrung dringt. Auch die aufsteigenden Sechzehntelpassagen 
in der Einleitung sollen, wie vieles andere, mit diesem scharfen staccato 
gespielt werden. 

Eine absonderliche Deutung gab man der Siebenten Symphonie in 
Paris. 1m concert populaire am 26. Januar 1862 verzeichnete das Pro- 
gramm folgendes: 

Symphonie en la (une noce villageoise) 
l er Morceau: Arrive des villageois. 
2 e Morceau: Marche nuptiale (!) 
3 e Morceau: Danse des villageois, cortege des maries. 
4 C Morceau: La Festin, VOrgie. 

Ein zweiter Artikel folgt 
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DER KLAVIERSTIL DES LETZTEN BEETHOVEN 

VON WALTER GEORGII IN STUTTGART 



Der Ausdruck „der letzte Beethoven" ist nicht erst in jiingster Zeit, 
sondern bald nach Beethovens Tode aufgekommen; schon die Zeit 
der Romantik bedient sich seiner, z. B. Schumann in seinen Schriften. 
Man versteht darunter die Werke, die der letzten Schaffensperiode des 
Meisters angehoren, also der Zeit von etwa 1814 oder 1815 bis zu seinem 
Tode (1827). 

Wenn es sich darum handelt, den Klavierstil dieser Periode darzu- 
legen, so wird man sich dabei mit Recht im groBen ganzen auf die fiinf letzten 
Sonaten beschranken konnen. Es gibt allerdings ein spates Klavierwerk 
von Beethoven, das im allgemeinen merkwurdig wenig genannt wird, in 
Wirklichkeit aber nicht nur durch seinen geradezu riesigen Umfang, sondern 
noch mehr durch seinen auflerordentlich tiefen Gehalt den genannten funf 
Sonaten ebenbiirtig zur Seite steht, ein Werk, das seinesgleichen iiberhaupt 
nur noch in Bachs Goldberg- Variationen hat: namlich die „33 Veranderungen 
iiber einen Walzer von Diabelli" op. 120. Da jedoch diese Komposition 
stilistisch dieselben Ziige zeigt wie die letzten Sonaten, so sei sie hier 
nur ausnahmsweise herangezogen, wenn sich eine Eigentumlichkeit von 
Beethovens letztem Stile an einer Stelle derselben besonders deutlich er- 
lautern laOt. Dasselbe gilt von den aus der namlichen Zeit stammenden 
„Bagatellen a . Als allerletztes gehort in die Gruppe dieser Werke noch das 
Rondo a capriccio, genannt „Die Wut iiber den verlorenen Groschen*. 

Die Form der neueren Sonate liegt bekanntlich bei Haydn bereits 
fertig vor. Beethoven konnte diesen GrundriB ohne weiteres iibernehmen. 
Der Bau, den er daruber aufgefiihrt hat, geht aber an Ausdehnung und 
innerer Vervollkommnung riesenweit iiber das hinaus, was Haydn und 
Mozart auf dem Gebiete der Klaviersonate geleistet haben. Natiirlich nicht 
von Anfang an; denn bei Beethoven ist eine langdauernde und reiche 
Entwickelungslinie zu verzeichnen, und er hat so rastlos an sich selbst 
gearbeitet, dafl es nicht zu verwundern ist, wenn zwischen den ersten und 
den letzten Schopfungen eine groBe Kluft besteht. 

Betrachten wir zunachst das auBere Geriist der in Frage kommenden 
Werke. Die Zahl der Satze schwankt zwischen 2, 3 und 4: 

viersatzig op. 106 und 110 

dreisatzig op. 101 und 109 

zweisatzig op. 111. 

Die Beschrankung auf zwei Satze findet sich auch bei Haydn und Mozart, 

bei Beethoven selbst aufierdem in op. 49, 53, 54, 78 und 90. Die Drei- 

satzigkeit kann in der klassischen Klaviersonate als normal angesehen 
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werden. Die Vierzahl fiihrte Beethoven gleich mit seiner ersten Klavier- 
sonate ein, wahrend sie Haydn und Mozart zwar in ihren Symphonieen 
vielfach angewandt, auf die Klaviersonate aber noch nicht iibertragen hatten. 
Uber vier Satze geht Beethoven nicht hinaus, im Gegensatz zu seinen 
letzten Quartetten. 

Die Zusammenstellung der Satze weist beim letzten Beethoven 
ungemein viel Mannigfaltigkeit auf. Das Menuett ist, wie bekannt, in 
seinen spateren Werken stets durch ein Scherzo oder einen scherzo- 
ahnlichen Satz ersetzt. Dieser befindet sich, soweit er iiberhaupt vorhanden 
ist, stets an zweiter, nicht — wie friiher gewohnlich — an dritter 
Stelle. 1 ) Die iibrigen vorkommenden Satzformen sind: kurzes Thema mit 
Variationen, 2 ) Fugen 8 ) und naturlich die eigentliche Sonatenform. 4 ) 
Hier ist die Kiirze der Durchfuhrungen (auDer in op. 106) und der Verzicht 
auf ein zweites Thema in op. 101 I bemerkenswert. Dies konnte fast als 
eine Art von Atavismus erscheinen, denn es sind Kennzeichen der ersten 
Zeiten der Sonate zu Beginn des 18. Jahrhunderts. — Ein breit aus- 
gesponnenes, selbstandiges Adagio findet sich nur in op. 106; auch das 
ist charakteristisch im Vergleich zu den friiheren Werken. 

Sind schon unter den vorangegangenen Sonaten Beethovens die 
meisten ausgesprochene Charakterfiguren, so eignet ihm vollends in den 
letzten eine unerschopfliche Sicherheit und Vielseitigkeit der Gestaltungs- 
kraft, wie sie nur einem Genius moglich ist, der sich samtliche ihm zu 
Gebote stehenden Mittel innerlich angeeignet hat und iiber sie in unbe- 
dingter Freiheit gebieten kann. Diesem Reichtum werden wir auf Schritt 
und Tritt begegnen, wenn wir uns nach der bisherigen Satziibersicht nun- 
mehr der Beethovenschen Satzbehandlung im einzelnen zuwenden. 

Eine langsame Einleitung taucht in unserer Literatur wohl zum 
erstenmal bei der Pathetique auf, verschwindet dann aber, um sich erst 
von op. 53 an wieder ofter zu zeigen, und zwar spielt sie spater eine 
ziemlich bedeutsame Rolle. Wie sie in der Waldstein-Sonate (op. 53) ein 
groCeres Adagio vor dem letzten Satze vertritt, so auch in op. 101. Die 
Bedeutung der Spannung, welche die Einleitung meist hat, ist besonders 
schon aus op. Ill ersichtlich. Hier wird zunachst die Haupttonart fast 
ganz vermieden und durch geheimnisvolle Modulationen ersetzt, bis die 
Dominante erreicht ist, von der aus ein machtiges paukenahnliches Cres- 
cendo direkt in das Hauptthema uberfiihrt. — Die Einleitung zum letzten 
Satz von op. 106 hat die ausgesprochene Funktion, diesen mit dem voran- 



*) op. 101, 106, 110. 
*) op. 109 und 111. 
8 ) op. 106 und 110. 

4 ) op. 101 I und III, 106 I, 109 I und II, 110 I, 111 I. Die romischen Ziffern 
bedeuten hier und im folgenden die Satznummern. 

XIII. 7. 2 
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gegangenen zu verbinden: denn sie gehort zwar nicht in thematischer, 
wohl aber in psychologischer Beziehung zunachst vielmehr zum voran- 
gegangenen: das Adagio hat sicb ganz in uberirdischen Spharen bewegt, 
jetzt beginnt ein vorerst noch ziemlich traumhaftes Tasten und Suchen, 
bis schlieBlich mit dem Eintritt des B-dur selbstbewuBte, sieghafte Festig- 
keit und der fur Beethoven so bezeichnende lebenbejahende Optimismus 
gewonnen ist. 

Beethoven hatte also das Bedurfnis, die einzelnen Teile der Sonate 
enger untereinander zu verkniipfen. Weitere Beispiele dafur sind in 
op. 101 vor dem letzten Satz das fragmentarische Wiederauftauchen des 
Hauptthemas des ersten Satzes, ein Verfahren, das in der Folgezeit Schule 
gemacht hat (Mendelssohn u. a.), und auBerdem die ganze Sonate op. HO 1 ). 
Ein derartig deutlicher Zusammenhang kommt in den fruheren Sonaten 
selten vor. In ahnlich innerer, wenn auch nicht auBerer Verbindung stehen 
die zwei ersten Satze von op. 109 und die beiden von op. 111. Ein bei 
Beethoven einzig dastehendes Moment weist Reinecke 2 ) bei op. 106 nach: 
alien vier Satzen ist der Terzschritt gemein. Ubrigens hatte schon 
Ph. E. Bach in verschiedenen Sonaten die einzelnen Satze ineinander uber- 
gehen lassen; 8 ) in solchen Dingen war er viel kiihner und fortschrittlicher 
als Haydn und Mozart. 

Die Tendenz, die Satze untereinander zu verbinden, ist von Beethoven 
in seinen letzten Quartetten noch weiter verfolgt und von den Romantikern 
aufgegriffen worden, was schlieBlich zur volligen Satzverschmelzung, in 
der Orchestermusik zur symphonischen Dichtung gefiihrt hat. In der 
Klaviermusik ist das genialste Werk dieser Art Liszts h-moll Sonate. 
Diese ganze Entwickelung geht auf den letzten Beethoven zuriick. 

Die groBe Freiheit, mit der er in der Formbehandlung verfahrt, zeigt 
sich vornehmlich in der eigentlichen Sonaten form, die verschiedent- 
lich so knapp und phantastisch gehalten ist, dafl es einige Miihe macht, sie 
iiberhaupt als solche zu erkennen. 4 ) Dagegen gibt es wieder andere Satze, 
die durchaus dem iiberlieferten Schema entsprechen; nur sind sie an 
Ausdehnung z. T. ungewohnlich, so besonders op. 106 I. Die Uberleitung 
vom ersten zum zweiten Thema ist hier sehr breit angelegt und bringt 
mehr oder weniger ausgesprochene Zwischenthemen, wie man sie indes 
gelegentlich schon in fruheren Werken vorfindet. 6 ) Das zweite Thema 
steht in G-dur, 6 ) und die ganze Themengruppe schliefit in G-dur, eine 

*) Vgl. hierzu die betreffenden Anmerkungen von Bulow. 
*) w Die Beethovenschen Klaviersonaten" S. 103 ff. 

*) 2. Sonate — F-dur — aus der 1. Sammlung „fur Kenner und Liebhaber"; 
5. Sammlung, 1. Sonate — e-moll — u. a. 
*) op. 101 I, op. 109 I und II. 
6 ) Z. B. op. 2 No. 3 I. 
°) Auch diese Abweichung von der Regel ist nicht ganz neu, vgl. op. 53 I. 
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eigentumliche Parallele zum groBen B-dur Trio op. 97. Die Koda ist 
hier wie auch im Schlufisatz von op. 101 von echt Beethovenscher Lange; 
sie enthalt ein neues Thema, das merkwiirdigerweise an gesangsmaBigem 
Charakter das zweite Thema entschieden noch ubertrifft. Sie stellt, 
namentlich in der Reprise, eigentlich eine kleine Durchfiihrung fur sich 
vor: das Gleiche gilt bereits von der Uberleitung vora ersten zum zweiten 
Thema, alles Zuge, die man in den vorangegangenen Symphonieen bereits 
trifift, in den Sonaten aber doch seltener und mehr andeutungsweise. Das 
zweite Thema fehlt in der Durchfiihrung ganzlich; ebenso verhalt es sich 
in den vier anderen Sonaten. Op. 106 macht trotz seiner Breite durchaus 
den Eindruck von klarer Gliederung. 

Die Scherzi Oder die Sfitze, die deren Stelle vertreten, sind ganz 
anders als fruher: das von op. 106 huscht im Prestotempo beinahe 
gespensterhaft dahin, mit eigenartig unruhigem, unstetem Ausdruck; das 
von op. 110 hat etwas Rauhes und Grimmiges. Ein frohlicher Humor ist 
in den letzten Sonaten iiberhaupt kaum zu entdecken, hochstens in den 
SchluCtakten von op. 101, III. 

In den langsamen Satzen geht die Melodiebildung gewohnlich sehr 
ins GroBe und Breite. 1 ) Die Themen sind auffallend oft rein akkordisch 
gesetzt. 2 ) Das LiedmaOige verschwindet fast ganz und macht kompli- 
zierteren Gebilden Platz. Beethovens Neigung zum Ubersinnlichen, 
Mystischen tritt so stark hervor wie noch nie zuvor. Wodurch dieser 
Eindruck zustande kommt, werde ich bei Betrachtung der Harmonik noch 
zu zeigen versuchen. 

Die Verschiedenheit der SchluBsatze wurde schon erwahnt. Es 
mogen hier nur noch den beiden SchluBfugen von op. 106 und 110 ein 
paar Worte gewidmet sein. Sie sind nichts weniger als formalistische 
Stiicke; vielmehr besitzen sie einen stark subjektiven Charakter, jedenfalls 
kaum weniger als die anderen Satze, obwohl Beethoven nebenbei alle 
Kiinste der einfachen und doppelten VergroBerung und Verkleinerung, der 
Umkehrung, Engfiihrung, des Orgelpunkts usw. spielen laBt. Die Fuge 
von op. 106 zeugtvon iiberschaumender, halb trotziger, halb freudiger Kraft 
und monumentaler Wucht und ist eine einzige ungeheure, nur einmal durch 
einen sanfteren Mittelsatz unterbrochene Steigerung mit einem wahrhaft 
pomposen AbschluB, wie er sich in keinem anderen Klavierwerk Beethovens 
flndet. Kleben dieser Fuge in manchen Einzelheiten noch die Spuren des 
Erarbeiteten an, so verschwindet dieser Eindruck vollkommen bei der ganz 
in Poesie getauchten Fuge von op. 110; nach dem Arioso, das sich in 
weichem, teilweise aufgelostem Rhythmus tiefstem, unheilbar scheinendem 



*) Solche weitgeschwungene Melodiebogen kommcn aber auch in den raschen 
SStzen vor, vgl. das gesangsmfiliige Hauptthema von op. 110 I. 

2 ) op. 106 III, 109 III, 111 II. 

2* 
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Schmerz hingibt, bringt die eng sich anschlieOende Fuge mit ihretn gleich- 
maBig fliefienden und docb in sich gefestigten Rhythmus allmahlich Be- 
freiung und Erlosung, immer grofiere Klarheit und Zuvcrsichtlichkeit und 
schlieflt jubelnd ab. Beachtenswert ist die durchweg kurze Behandlung 
der Sonatenschliisse in der letzten Periode mit alleiniger Ausnahme von 
op. 106. Op. 109 und 111 schlieOen sogar auf dem schwachen Taktteil. 
Betrachten wir jetzt der Reihe nach Periodenbildung, Rhythmik, 
Harmonik, Kontrapunktik und Melodik. Auch im Periodenbau fallen 
gegeniiber friiher kompliziertere Erscheinungen auf. Sie lassen sich selten 
mehr einfach in zwei mal zwei oder vier mal vier Takte aufteilen; es 
kommen Einschiebungen und Anhange, auch „Vorhange ftl ) hinzu. Perio- 
dische Bildung und rhythmisch aufgelostes Figurenspiel gleiten ofters in- 
einander 2 ), und die einfache Kadenzbildung 3 ) wird gem vermieden. 4 ) Im 
Scherzo von op. 106 finden sich siebentaktige Perioden, was immerhin bei 
Beethoven eine ziemliche Seltenheit ist. Desgleichen kommen Sequenzen 
gar nicht haufig vor; um so erstaunlicher ist es, daC darin auch wieder 
op. 106 I eine groBe Ausnahme macht. 6 ) Eine wichtige Rolle spielen die 
Synkopen. 6 ) Als besonders hervorstechendes Beispiel dient op. 101 I, wo 
die Art der Synkopierung ganz auf Schumann vorausweist, namentlich was 
die andauernden Synkopen ohne jede Markierung der schweren Taktteile 
in der Koda betrifft. 7 ) Auch sonst hat dieser Satz einen romantischen An- 
strich, ahnlich wie der zweite von op. 90, den man als eine Vorahnung 
Mendelssohns bezeichnen konnte. Nebenbei sei hier bemerkt, daO Beet- 
hoven in op. 90 und 101 deutsche Tempoangaben neben den italienischen 
gewahlt hat. Auch dies hat Schumann tibernommen, wahrend Beethoven 
schon mit op. 106 zur alten Weise zuriickgekehrt ist. Als Anhang zum 
Kapitel der Rhythmik ist noch der dramatischen Wirkung der General- 
pausen zu gedenken. s ) Einen ahnlichen Effekt erzielen die haufig vor- 



J ) Ausdruck von R. Breithaupt („Naturliche Klaviertechnik" I, 3. Aufl., S. 499). 
Ein terminus technicus scheint hierfur zu fehlen. Vgl. op. 106 III, wo das eigentliche 
Thema erst mit dem 2. Takt beginnt; den ersten hat Beethoven spater hinzugefugt. 

2 ) op. 109 I; Bagatelle op. 126 No. 1 u. a. 

3 ) „Kadenz a hier im Sinne des normalen Schlufifalls Dominante — Tonika 
gebraucht. 

4 ) op. 110 I, 2. Thema. 

6 ) Schon vom 5. Takt an, dann besonders wieder vom 8. Takt nach Eintritt des 
2. Themas an und in der ganzen ersten Haifte der Durchfuhrung. 

6 ) Das DrSngende, Aufgeregte der Synkopen vor dem letzten Wiedereintritt des 
Hauptthemas in op. 106 III (bei der sogenannten „Bebung tt ); der schwebende Charakter 
in op. Ill II, 4. Var.; op. 110 II Trio; op. 110 III Wiederkehr des Arioso in g-moll. 

^ Vgl. Schumann, Faschingsschwank, op. 28 I, 1. Seitensatzchen in Es. 

*) op. 106 I Schlufi der Themengruppe; op. 110 II, SchlulX des Hauptsatzes; 
13. Diabelli-Variation („sprechende Pausen"); Bagatelle op. 126 No. 2, zweiter Teil u. a. 
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kommenden Fermaten. Ungewohnliche Taktarten enthalt op. Ill II, nam- 
lich 9/16, 6/16 und 12/32. 

Zum Allerinteressantesten gehort die Harmonik in diesen 
Werken. Sie ist in der Erfindung haufig das vorherrschende Element, 
hinter dem das Melodische zuriicktritt. Stellen wie z. B. der Anfang von 
op. 110 III, oder noch mehr P. Seite 531, Takt 9— 12 1 ) sind durchaus 
harmonisch, nicht melodisch konzipiert. Besonders bei Handel, aber auch 
bei Haydn und Mozart steht die melodische Erfindung im allgemeinen im 
Vordergrund: eher beriihrt sich Beethoven hier mit J. S. Bach. Die eben als 
Beispiel herangezogene Stelle aus op. 106 III ist rein klanglich von zauber- 
haftem Reiz; indessen ist dergleichen nicht allzu haufig. Vielmehr hat der 
Klang in den letzten Werken oft etwas Rauhes, Asketisches, und zwar in einem 
MaB, wie in der neueren Musik vor Beethoven nur bei Bach und nach ihm nur 
bei Brahms; hier liegt zweifellos ein Beruhrungspunkt der „drei groBen B* 
vor. Den gemeinsamen Grund dieser Erscheinung erblicke ich in der 
ausschlaggebenden Rolle, die bei diesen Meistern die abstrakte, trans- 
szendental gerichtete Vorstellung in der Erfindung spielt, und das bewuBte 
oder unbewuCte Streben, dieser Vorstellung einen reinen, vom Materiellen 
moglichst losgelosten Ausdruck zu verleihen unter haufiger Nichtbeachtung 
der spezifisch klanglichen Reize, denen stets etwas Irdisches anhaftet und 
die auBerdem einen Teil der Aufmerksamkeit auf sich ablenken. Urn dies 
zu verdeutlichen, will ich als Gegenbeispiele Chopin und Liszt anfiihren, 
deren Gedanken aus dem Klanglichen heraus geboren und vom Geiste des 
Instrumentes erfullt sind. In diese Kategorie gehort auch eine grofie 
Anzahl der modernen Symphoniker. Mit einer solchen Unterscheidung 
zweier Richtungen soil naturlich kein Werturteil abgegeben werden. 

Der erwahnte Eindruck des Geheimnisvollen und Mystischen kommt 
am meisten durch starke Ausniitzung der auBersten Tonlagen zustande und 
der des Rauhen oder — wenn der Ausdruck erlaubt ist — w Antiklanglichen" 
besonders durch gleichzeitigen Gebrauch dieser entfernten Lagen. Ver- 
stSrkt wird dieser Eindruck, wenn solche Stellen gar nur zweistimmig 
gesetzt sind 2 ) oder wenn im tiefsten BaB Terzen, Quarten und Sexten 
verwendet werden, Intervalle, die von der groflen Oktave an abwarts 
dissonierend klingen, obwohl sie theoretisch Konsonanzen sind. 8 ) Diese 
Schreibweise ist in den friiheren Werken nur ganz vereinzelt zu beobachten. 4 ) 
Sie kommt gerade auch bei kantablen Stellen vor, obwohl das Klavier in 



*) B Seite 46, Takt 2—5. Mit P wird hier und im folgenden die zweibindige Ausgabe 
von Peters bezeichnet, mit B der fiinfte, von Bulow besorgte Band des Cottaschen Verlags. 

2 ) P Seite 576, Takt 10 und S. 608, Zeile 5 (B Seite 99, Takt 3 und S. 138, Zeile 2). 

8 ) P Seite 532, letzter Takt u. ff. (B Seite 48, Zeile 1). 

4 ) Weitere Beispiele: P 522, Takt 16 ff. (B 35 Takt 7ff.); P 559, Zeile 1 (B 77 
Zeile 3); P 573 Zeile 4 (B 95 Takt 3); ferner SchluBtakte der Bagatelle op. 126 No. 1 u. a 
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den auBersten Lagen garnicht recht zum Singen gebracht werden kann. 
In solchen Fallen muB tatsachlich der akustische Eindruck durch die mit- 
schaflfende Phantasie des Horers unterstiitzt werden. 1 ) 

Wo aber Beethoven die extremen Regionen nicht gleichzeitig erklingen 
laflt, sondern in zeitlicher Folge, da erzielt er einzigartige Kontrastwirkungen, 
wie in der fur die damalige Zeit geradezu unerhorten 4. Variation von 
op. Ill II. Man glaubt, aus dem tiefsten Dunkel plotzlich in visionares 
Licht einzutreten. 

An iiberraschenden Wendungen herrscht uberhaupt groBer Reichtum. 
Dabei bedient sich Beethoven besonders gem der enharmonischen Ver- 
wechslungen. 2 ) Es sind teils kiihne Modulationen, teils auch plotzliche 
Ruckungen, wie z. B. der Wechsel zwischen b und h am Schlusse von 
op. 106 II. 3 ) Daneben gibt es natiirlich auch allmahlige Modulationen, die 
weite Bahnen durchmessen; die Durchfuhrung des ersten Satzes der 
B-dur Sonate steht beispielsweise eine Zeit lang in H-dur, ja einmal wird 
sogar ces-moll beriihrt. Modulatorische Freiheiten erlaubt Beethoven sich 
in der Reprise des ersten Satzes der As-dur Sonate, wo Passagengruppe 
und zweites Thema in E-dur stehen. Biilow weist auf eine originelle Art 
der Modulation hin: die einzelnen Stimmen schreiten nacheinander in 
Halbtonstufen fort, bis die beabsichtigte Tonart erreicht ist. 4 ) Die Kiihnheit 
der Vorhalte und der alterierten Akkorde sei hier nur durch je ein Bei- 
spiel gekennzeichnet: jene durch das in B-dur stehende Seitenthema des 
Rondo a capriccio, 6 ) diese durch die 20. Diabelli-Variation. 

Ausgesprochen stark ist in den letzten Werken die Vorliebe Beethovens 
fur polyphone Schreibweise. Auch hierin, nicht nur im Tiefsinn seiner 
Harmonik, erkennt man die Ffiden, die zu Bach zuriickfuhren. In seinen 
Jugendschopfungen ist nichts dergleichen. Dort ist vom Geiste Philipp 
Emanuels ein Hauch zu verspiiren; im Alter dagegen nahert er sich der 
ganz anders gearteten Welt Johann Sebastians. DaB die SchluBsatze von 
op. 106 und 110 nichts anderes als Fugen sind, ist bereits gesagt worden. 
Aber auch die Durchfuhrung von op. 101 III ist eine Fuge, wenngleich mit 
etwas ungewohnlichen Beantwortungen; in den Durchfiihrungen von op. 106 
und 1 1 1 befinden sich kiirzere Fugati, die 24. Diabelli-Variation besteht 
aus einer Fughetta und die 32. aus einer Doppelfuge. Aber auch soweit 
es sich nicht um eigentliche Fugen oder Fugati handelt, herrscht die 



J ) Vgl. auch z. B. Brahms, Sonate op. 5 I, Beginn der Reprise. 

*) Vgl. die in Anm. 1 auf Seite 21 zitierte Stelle; herrliche Modulationen sind 
ferner in den Anfangstakten von op. 110 III; op. 106 III, 13./14. Takt usw. 

s ) Des weiteren: P 512, Takt 7 (B 24, Takt 21); 22. Diabelli-Var., 10./11. Takt. 

4 ) Obergang von der 32. zur 33. Diabelli-Var.; ahnlich 22. Var., 2. Teil, die Folge 
h cis dis e, h cis d e, h c d e. 

b ) B Seite 229, vier letzte Zeilen. 
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kontrapunktische Schreibweise vor. 1 ) Die Diabelli-Variationen sind ganz 
voll von imitatorischer Arbeit. Thematische Beziehungen sind in der 
Weise, die spater Brahms so sehr geliebt hat, manchmal ganz versteckt 
vorhanden. 2 ) Selbst so kleine Stuckchen wie die Bagatellen sind viel- 
fach kontrapunktisch gestaltet. 

Die Melodik ist von ahnlicher Vielseitigkeit wie die Harmonik. 
Auch hierhat Beethoven die allervcrschiedensten Moglichkeiten ausgeschopft. 
Es war schon die Rede von den weit fortgesponnenen, langatmigen Themen. 
Andererseits begibt er sich aber auch ins Extrem der denkbar knappesten 
Motivbildung. Das schonste Beispiel hierfur ist der Anfang von op. 109 I. 
Dieser den ganzen Satz beherrschende Motivtypus besteht nur aus zwei 
Noten, wobei allerdings nicht ubersehen werden darf, daB hier nichts 
anderes vorliegt als die Umspielung eines akkordisch darstellbaren Themas. 
— Zu Beginn des dritten Satzes von op. 110 lost sich die gebundene 
Melodie ins Rezitativ auf. Dies ist aber keineswegs der einzige Vor- 
ganger des beriihmten Instrumental-Rezitativs in der Neunten, sondern 
ahnliches findet sich in der alteren Literatur ofters, als man denken sollte, 
nfimlich bei Joh. Krieger,*) J. K. F. Fischer, 4 ) Joh. Kuhnau 5 ) (samtlich 
urn 1700) und in J. S. Bachs Chromatischer Phantasie. Auch Ph. E. Bach 
hat ein solches in einer Klaviersonate vom Jahre 1742 und auch in spHteren 
Werken angebracht, ebenso wie ihm plotzliche Taktauflosung und Ein- 
schaltung von freien Kadenzen und von kleinen Adagio-Wendungen mitten 
in raschen Satzen keineswegs fremd waren. Beethoven selbst verwendet 
ein Rezitativ bereits in der Sonate op. 31 No. 2 I. DaB dadurch der Aus- 
druck besonders sprechend gestaltet werden soil, braucht wohl kaum erst 
gesagt zu werden. Hierher gehort auch in op. 110 bei der Wiederkehr 
des Arioso nach der Fuge die fortgesetzte Unterbrechung der melodischen 
Linie durch Pausen, wodurch der Eindruck eines gebrochenen Seufzens 
sehr lebendig zustande kommt. 

Die Basse sind nach dem Muster Haydns oft mit groCer Sorgfalt 
melodisch gefuhrt und erlangen hervorragende Bedeutung. 6 ) Ein besonderes 
Charakteristikum, durch das die letzten Werke kaum zu verkennen 
sind, besteht in den herrlichen Figurationen, mit denen Beethoven bei 



*) Vgl. die 5. Variation von op. 109 III und die Kanons im Trio des 2. Satzes 
von op. 101 und 106. 

2 ) In P 513, letzter Takt (B 26, Takt 20) erscheint der Diskant als Verkleinerung 
des vorhergehenden Basses (von Reinecke a. a. O. S. 99 zitiert). 

8 ) In seiner „auf das Pedal gerichteten" Toccata. 

4 ) In seinen Praludien. 

6 ) In seinen Biblischen Sonaten („Sauls Traurigkeit"). 

6 ) S. op. 109 II Durchfuhrung und Reprise; III, 3. und 4. Variation. Hier ist 
uberall der BaB des Themas in den Diskant verlegt. 
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der Wiederholung die melodische Linie aufs reichste ausschmuckt. 1 ) Diese 
zarten Gebilde sind himmelweit entfernt vom Spielerischen, Virtuosen, sie 
bedeuten vielmehr die hochste Ausdruckssteigerung. Von allem Aufier- 
lichen zieht sich ja Beethoven immer mehr zuruck. Die Verzierungen 
sind fast ganz verschwunden; geblieben sind nur die noch heute gebrauch- 
lichen: der Triller und der kurze Vorschlag. Auf den ersten Blick konnte 
damit das gar nicht seltene Vorkommen von kleinen Kadenzen, Laufchen 
und Arpeggien in Widerspruch stehen; in Wirklichkeit jedoch passen sie 
durchaus in den Rahmen ihrer Umgebung und sind poetisch gemeint und 
dementsprechend auszufiihren, keineswegs etwa im brillanten Sinne. 2 ) 

Das sind durch und durch klaviermaflige Stellen. Es laOt sich nicht 
behaupten, dafi der Klavierstil des letzten Beethoven ganz und gar liber 
das Instrument hinausstrebe. Verschiedene Stellen, wo dies tatsachlich der 
Fall ist, sind bereits angefiihrt worden, und ein Thema wie das erste des 
Allegro von op. Ill hat in seinem Unisono zweifelsohne symphonischen 
Anstrich. Aber gerade dadurch, daO Beethoven vom Klavier in vielen 
Dingen das Aufierste verlangte, was es hergeben konnte, hat er auch wieder 
die Technik und die Ausdrucksmoglichkeiten des Instruments gewaltig ge- 
steigert und bereichert, und dafi er sich auch mit spezifisch pianistischen 
Problemen abgegeben hat, dafiir sind die Diabelli-Variationen ein Beweis, 
die an solchen sehr reich sind, viel reicher als die Sonaten. 

Zum Schlufi ein Wort iiber das Verhaltnis der letzten Sonaten zu den 
letzten Symphonieen. Vergleicht man sie, so ergibt sich, dafi die Sonaten 
— op. 106 abgerechnet — ganz entschieden subjektiver, improvisatorischer 
gehalten sind. Wie sich aus den Skizzenbiichern nachweisen lafit, sind die 
Ideen zu den Symphonieen von ihrer ersten Entstehung bis zur endgiiltigen 
Fassung meistenteils viel grofieren Wandlungen unterworfen gewesen. 
Beethoven hat an ihnen langer gefeilt und sich in ihnen nie so frei 
subjektiven Stimmungen hingegeben. Auch an der Viersatzigkeit halt er 
in den Symphonieen streng fest, 8 ) und es ist merkwiirdig, wie lange nach 
seinem Tode die Herrschaft dieser Regel in der symphonischen Literatur 
noch andauerte, wahrend in seinen letzten Klaviersonaten Beethoven selbst 
schon deutlich den Weg zur freieren, modernen Formbehandlung gewiesen 
hatte. In diesen Kompositionen steckt wirklich eine Umwertung aller 
Werte, welche in hochstem Mafie erstaunlich ist: die Erfindung, die ehemals 



1 ) Vgl. die langsamen Sfitze von op. 106 und 111, ferner die letzte der Diabelli- 
Variationen und die Bagatelle op. 126 No. 3. 

2 ) S. op. 101 III (vor Wiederkehr des Themas aus dem 1. Satze); Schlufi der 
32. Diabelli-Variation; Bagatellen op. 119 No. 6 und op. 126 No. 1 und 3; op. 96 IV 
(Klavier-Violinsonate). 

3 ) Allenfalls mit Ausnahme der uberzShligen Gewitterszene in der Pastoral- 
symphonie. 
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gegenuber der thematischen Arbeit eine ganz untergeordnete Rolle gespielt 
hat, 1 ) tritt jetzt groB in den Vordergrund, und die Durchfiihrung, 2 ) die in der 
klassischen Sonate bis zu Beethovens mittlerer Periode einschlieClich immer 
mehr Kernpunkt des Ganzen geworden ist, tritt an Umfang und Bedeutung 
so sehr zuruck, daO man an das embryonale Entwickelungsstadium erinnert 
wird, in dem sich die Durchfiihrung in den ersten Zeiten der Sonate be- 
funden hat. Und nun bedenke man, was das bedeutet: Dieser Mann hatte 
bereits hundert groBenteils der Sonatenform angehorende Werke geschaffen 
und diese ganze Gattung in der von Haydn und Mozart vorgezeichneten 
Richtung zu den hochsten Gipfeln emporgefiihrt, und nach solchen Taten, 
nach solch einem Lebenswerk kehrte er im letzten Jahrzehnt seines Lebens 
noch einmal das unterste zu oberst und schuf neue, den alten ebenbiirtige 
Gebilde, die dem ganzen 19. Jahrhundert die Richtung fur die Fortent- 
wickelung angegeben haben. Wahrlich eine Leistung, welche der unbeug- 
samen Kraftnatur des Helden Beethoven ein glanzendes Zeugnis ausstellt! 



*) In der alteren Zeit bis zu Bach und Handel einschliefilich tragen die Themen 
oft eine Allerweltsphysiognomie; ja die Anschauung, daB es gar nicht darauf ankommt, 
wie ein Thema ist, sondern was daraus gemacht wird, ging sogar so weit, dafi man 
ohne Bedenken Themen aus Werken anderer Komponisten ubernahm. Wie sehr haben 
sich die Zeiten geandert! Heutzutage ist ein solches Vorgehen gesetzlich strafbar. 

*) Namlich in op. 101, 109 und 110; aber auch op. Ill hat eine verhSltnismaBig 
kurze Durchfiihrung. 
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JOH. SEB. BACHS WOHLTEMPERIERTES 

KLAVIER 

VON DR. ARMIN KNAB IN ROTHENBURG O. T. 



Der vielfaltige Streit urn die Auffassung des Wohltemperierten 
Klaviers beleuchtet schlagender als alle musiktheoretischen Werke 
das ungeheuerliche Nebeneinander von Altem und Neuera, von 
vergchenden und werdenden KrMften in der musikalischen Gegenwart. 
Der Kampf um Traditionsmusik oder reine Tonkunst, um Regel oder 
Freiheit von der Schultheorie, um Spielkunst oder Ausdruckskunst spiegelt 
^ich reinlich in den widerspruchsvollen Auffassungen von Bachs Klavier- 
meisterwerk. DaO keine dieser Deutungen ohne einen Scbein von Be- 
rechtigung ins Leben treten konnte, berubt weniger auf dem Geist der 
Ausleger, als auf dem kompendiosen Charakter des Werkes selbst. Das 
Wohltemperierte Klavier gehort unter die verschwindend kleine Zahl 
schlechthin epochaler Werke, in denen eine machtige Personlichkeit zu 
einer Kulminationszeit der Kunstentwicklung die denkbar grofite Fulle an 
Vergangenheit und Zukunft zusammengefaOt bat. Reifste Erfullung und 
letzter Ausklang der strengen Tonbaukunst des Mittelalters, die von der 
Verherrlichung der christlichen Kircbe ihren Ursprung nahm, und vor- 
ahnender Beginn, ja embryonale Zusammenfassung der freieren Gefiihls- 
kunst folgender Jahrhunderte zugleich war das Wohltemperierte Klavier. 
Nach alien Richtungen hin laufen die Faden von diesem Meisterstuck zu 
kleineren und kleinsten ausdeutenden Gebilden der musikalischen Ent- 
wicklungsgeschichte. Darin liegt der Grund, warum jeder Bearbeiter, der 
eine ihm verwandte Seite des Werkes klarlegte, in den Glauben verfallen 
konnte, er habe dem ganzen Werke erst die endgiiltige Form gegeben. 

Es ist gerade, als ob Bach bei der Niederschrift der Praludien und 
Fugen sich jeder beschrankenden Bezeichung hatte enthalten miissen, um 
keiner suchenden Seele den Weg zum Quell zu versperren. 

Vom Wohltemperierten Klavier an sind die Werke der Tonkunst 
immer weniger vieldeutig geworden. Schon Beethovens Sonaten gestatten 
eine geringere Variabilitat der Fassung wie Bach, die Werke der Modernen 
sind durch minutiose Bezeichnung nahezu festgeiegt auf den Sinn des 
Autors. Und doch darf selbst der Wille des Autors nicht als letzte In- 
stanz iiber sein Werk gesetzt sein. Was schrieb Johann Sebastian auf 
das Titelblatt des Wohltemperierten Klaviers? 

w Zum Nutzen und Cebrauch der Lchrbegierigen musicalischcn Jugend als auch 
derer in diesem studio scbon babil seyenden besondern Zeit Vertreib aufgesetzet und 
verfertiget von Jobann Sebastian Bach. a 

Ware wirklich einem von uns das Buch nicht mehr als Lehrwerk 
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oder Zeitvertreib? Sehen wir denn zu, in welcher Gestalt das Werk 
Bachs uns Menschen von heute am reichsten beschenkt, welchen Sinn 
wir ihm geben miissen, urn uns zutiefst mit seinem Schopfer verbunden 
.zu fuhlen. 

Die historischen Klangmittel der Bachschen Zeit sind fur uns dahin. 
Konnte uns das Spiel mit dem zirpenden Kielflugel mehr sein als histori- 
sches Reizmittel, als literarischer Effekt, als Kostiimzauber? Unser Ohr, 
an brutale Filzeisenklange gewohnt, hort ganz andere Dinge aus den 
zarten Lauten der Darm- und Metallsaiten, die uber Holz vibrieren, als 
die Menschen des 18. Jahrhunderts. Uberlassen wir die ruckschrittlichen 
Verkleidungskiinste den muden Seelen, die in den Reizen der Vergangen- 
heit Ersatz fur unverstandene Gegenwart suchen. 

Auch der Versuch, von Bachs historischer Personlichkeit, vom Geiste 
seiner Zeit aus den Schliissel fur die Auffassung des Wohltemperierten 
Klaviers zu finden, wiirde uns in die Irre fiihren. D'Albert geht diesen 
Weg; er unterstellt, Bach sei ein gesunder, einfacher Mensch gewesen, 
dem die differenzierten Gefuhle der heutigen Menschen fremd geblieben 
seien. Aber diese Annahme, aus der d'Albert den Mut zu seiner schema- 
tischen Bearbeitung schopft, ist falsch. Sollten die 24 grundverschiedenen 
Fugenthemen wirklich bloO glanzende Musikanteneinfalle sein und nicht 
Ausdruck ebensovieler hochst differenzierter Seelenstimmungen? Und 
wenn das Thema schon pragnantester Gefiihlsausdruck ist, sollen wir dann 
die ganze Fuge als starres Gebaude fassen und nicht vielmehr als leben- 
digen beseelten Korper? 

Ein kurzer Uberblick iiber die Hauptrichtlinien der bisherigen Bach- 
Bearbeitungen fiihrt uns von selbst zu der einzigen Deutung, die unserer 
Zeit frommt. 

Riihrend weist das Titelblatt auf die wichtigste Verwertung desWerkes 
bin. Selten zur Freude der Lernenden diente es als Mittel, die Un- 
abhangigkeit der Fingergelenke zu fordern. Voraussetzung war naturlich, 
vorerst Geist und Gefiihl aus den Tonen zu bannen. Eine andere Rich- 
tung fiigte Bezeichnungen im Sinne musikalisch-klanglichen Geschmacks 
hinzu: Czerny gibt einen Bach, der bereits Beethovens Sonaten kennt. 

Biilow wagt es, im Unterricht einzelne Fugen gegenstandlich aus- 
zudeuten. Der Zeitgenosse Liszts und Wagners sieht in der c-moll Fuge 
des ersten Teils einen Elfentanz. Fast ist's verwunderlich, daO uns 
diese literarische Epoche der Musikentwicklung nicht reichlicher mit ahn- 
lichen Randleisten zu unserem Werk beschenkt hat. Es blieb bei heim- 
lichen Siinden! Die Verdeutlichung der Architektur, die d'Albert er- 
reicht, ware demgegeniiber immer noch als Fortschritt zu begriiBen. Denn 
alle, die heute von Architektur in der Musik sprechen, zielen doch auf 
eine Reinigung der Tonkunst von der Sprachvermengung des Musikdramas, 
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von der Verkuppelung des Wortes mit dem Tone ab und helfen so die 
Zukunft bereiten. 

Aber auch das Wort Architektur fiihrt zu MiBverstandnissen. Es 
deutet auf Lebloses. Erst wenn wir die Praludien und Fugen als Or- 
ganismen fassen, die dem Gesetze der Entwicklung folgen, Ziehen wir 
den groBten Reichtum fur unsere Seele aus dem Wohltemperierten Klavier. 
Vielleicht haben alle groBen nachschaffenden Kiinstler aus der Fulle ihres 
Temperaments heraus unbewufit das Gesetz der organischen Entwicklung 
beachtet. Den Pfad der Auserwahlten zu einer StraBe fur viele zu ver- 
breitern, ist der Zweck der vorliegenden Arbeit. 

Musikalische Kunstwerke schaffen heiBt folgerichtige Seelen- 
bewegungen mit zureichenden Mitteln ausdriicken. Die Wiedergeburt 
durch die Nachschaffenden kann gelingen durch geniale Synthese. Sie 
mufi gelingen durch bewuBte Analyse. Es gilt zunachst den Organismus 
eines Musikstiicks an den Tonfolgen rein musikalisch festzustellen. Die 
gleichartigen und verwandten Bildungen sind aufzusuchen; die scheinbar 
unahnlichen auf ihre innerlichen Beziehungen zu priifen 1 ); es ist festzu- 
stellen, wie sich vorhandene Gebilde im Verlaufe des Stiickes andern, 
vielleicht unter dem Einflufi anderer Tonreihen sich umgestalten. Bei 
scheinbar neu auftretenden thematischen Gebilden ist nachzupriifen, ob 
sie nicht schon embryonal im Vorausgegangenen enthalten waren oder nur 
aus untergeordneter Existenz sich zu herrschendem Sein emporschwangen. 
Dies alles ist an den Noten allein erkennbar. Durch entsprechende Ge- 
fiihlsbewertung der Tone gelangen die gefundenen Beziehungen zu stark- 
stem Leben. Bei alien wertvollen Werken wird sich ein Entwicklungs- 
gedanke auffinden lassen, der den Gesetzen menschlichen Gefuhlslebens 
folgt und durch Tonreihen versinnlicht werden kann. 

Besser als allgemeine Worte soil die folgende Bearbeitung 2 ) des 
Praludiums und der Fuge in f-moll aus dem zweiten Teile des Wohl- 
temperierten Klaviers das Gesetz organischer Entwicklung in der 
Tonkunst enthullen. 

Bereiten wir alle Sinne, Bachs Werk zu tiefst aufzunehmen! 

Das Praludium ist der Ausdruck eines Leidensgefuhls, das bald sanft 
klagt, bald herb einschneidet, dann sich zu fassen scheint, verworren in 
der Tiefe weiter wuhlt, endlich laut ausbricht und sich an seinem eigenen 
UbermaBe zu Tode weint. 



J ) Vgl. Goethe, Morphologic Bildung und Umbildung organischer Naturen. 
Die Absicht eingeleitet, Absatz 11: „Je unvollkommener das Geschopf ist, desto mebr 
sind die ... Teile einander gleich oder Shnlich, und desto mehr gleichen sie dem 
Ganzen. Je vollkommener das Geschopf wird, desto un&hnlicher werden die Teile 
einander. In jenem Falle ist das Ganze den Teilen mehr oder weniger gleich, in 
diesem das Ganze den Teilen unahnlich." 

*) Siehe die Musikbeilage dieses Heftes. 
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In sanfter Klage setzen die vier ersten Takte ein. Das Leid hat 
noch keine Kraft, unbestimmt schwingen die Sechzebntel dem Tasten der 
Mittelstimme nach (Takt 5 — 8). 1 ) Vom 9. Takt an kehren die Laute des 
Eingangs verstfirkt und langer verweilend wieder, vom 12. Takt an be- 
koramt auch der BaQ, der bisher eine fast tektonische Starrheit bewahrte, 
drangenden Charakter in Anlehnung an die Mittelstimme in Takt 4, 2. Halfteff. 
Im 16. Takt folgt wieder das gefiihlsschwache Pendeln, aber bier muD 
bereits der drangvolle Charakter der Mittelstimme deutlich entfaltet werden; 
denn die Tonreihe kehrt nicht an den Ausgangspunkt zuruck wie im 
8. Takt, sondern bildet den Ubergang zu einer gefiihlsreichen Folge. Vom 
19. Takt an miissen daher Sexten-, Septen- und Oktavenspriinge schon 
mit zunehmendem Ausdruck gespielt werden. Die im 20. Takt einsetzende 
Stelle entfaltet alle Wollust des Schmerzes: die Basse wiederholen ein- 
dringlich ihr aufwfirtsdrangendes Motiv, die Mittelstimme bringt das 
Schluchzen der ersten Takte in vereinfachten langgezogenen Tonen, die 
Sechzehntel-Noten, organisch hervorgewachsen aus ihren Vorgangern, 
kleiden den Schmerz in das Gewand hinreiCender Schonheit. Vom 25. Takte 
an geht's unaufhaltsam abwarts, fangt sich in einem bittersiiOen Gefuhl 
<Takt 27) und gewinnt von neuem Fassung. 2 ) 

Es vollzieht sich nunmehr die Wandlung ins Scharfe, Bittere. Herb 
reiben sich vom 33. Takt an die Oberstimmen und streben auseinander, 
wahrend die Sechzehntelfigur in immer engere Intervallc sich zusammen- 
krampft, bis mit der herbsten Sekunde (Takt 36) die zur Ubernahme in 
die Oberstimme geeignete Pragnanz der Linie hervortritt. Eines der 
wichtigsten musikalischen Wachstumsgesetze vollzieht sich hier: scheinbar 
neue Themen, Figuren, Wendungen sind im Werk schon an fruherer Stelle 
vorgebildet; aus dem Dunkel treten sie heraus ins Licht, aus der ver- 
deckten Mittelstimme in die klare Oberstimme, aus der UnbewuBtheit in 
das BewuDtsein. Das Geheimnis der Tonschopfung besteht eben nicht im 
Forthelfen mit unorganisierten Einfailen, sondern im Wachsenlassen ur- 
sprunglicher Keime. So erklart sich also das .neue" Motiv in Takt 36/37. 
Das Ergebnis konsequenter Linienfiihrung im Basse wird iibernommen und 
dem schluchzenden Motive des Eingangs (Takt 1) vorangestellt. Mit der 



*) Die Sechzehntel sind keine w Figuren a und durfen zu den ersten 4 Takten 
nicht im VerhSItnis einer klanglich spielerischen „Antwort a stehen. Wire dieser 
Reiz gewollt, so hatte ihn Bach das ganze Stuck hindurch festgehalten. So aber 
kehren die zartschwingenden Sechzehntel in dieser Gefuhlsschwache nicht wieder. 
Erst am Ende, wo der Schmerzensausbruch dem Leide die Kraft genommen, tauchen 
sie wieder auf (Takt 67), hier freilich gestarkt durch eine schwerbliitige BaRfigur. 

*) Eine Wiederbolung des ersten Teiles ist selbstverstandlich unmoglicb; das 
Gesetz der Entwickelung schlieftt aus, daft zwei ganz gleiche Abschnitte aufeinander- 
folgen. Die gegebenen KrSfte mussen weiter wirken. Wie kdnnte nochmals die 
Leere des Eingangs begreiflich werden? 
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in den Bassen beibehaltenen verscharfenden Sekunde entsteht eine Stelle 
voll Trotz und Spannung, der Ausdruck des Schmerzlichen tritt zuruck 
hinter der Energieentfaltung. Und so wird die freieste klarste Stimmung 
des PrSludiums erreicht (Takt 40 ff.). Die Oberstimme entfaltet in weiteren 
Schritten eine eindringliche in zarter Kraft gespannte Melodie, die Unter- 
stimme dehnt sich wieder aus, die Zweistimmigkeit bringt reinen Klang 
und Klarheit. Nicht lange freilich kann diese freie Stimmung vorhalten; 
muhsam erzwungen, vergeht sie rasch unter dem Eindringen alten Leides. 
Es meldet sich in den Unterstimmen mit dunkler Beklemmung — die lichten 
Terzen des Eingangs hier zu Sekundenvorhalten verscharft. (Takt 49 if.) Die 
Oberstimme schwingt sich krampfhaft modulierend auf und nieder, es folgt 
ein atemloses Durcheinanderlaufen (Takt 52 — 54), eine kurze Stauung 
(Takt 54— 56) 1 ), und unaufhaltsam in geeintem Gefuhle schafft der groDte 
Schmerz sich Laut. Hier ist der Hohepunkt. Die Unterstimme strafft sich 
in stMrkster sinnlicher Spannung, das Schluchzen der Oberstimmen dehnt 
sich wundervoll in der unwiderstehlichen Sechzehntellinie hin. (Takt 57, 58). 

Der laute Ausbruch verzehrt die Kraft des Leides. Wolliistige 
Tranenflut 2 ) bringt die Losung (Takt 63 ff.) Und es folgt, was kommen 
muQ : die Leere. Die gefuhlsarmen Sechzehntel des Einganges, hier frei- 
lich noch begleitet von den Akzenten der Unterstimme, fiihren zu einem 
staunenden Halt. 8 ) Die Arabeske des Schmerzes schlieBt das Praludium. 

Die Fortentwickelung des Gefiihlsgehaltes des Praludiums ist in der 
Fuge mit einem deutlichen Wechsel der Ausdrucksmittel verbunden. Der 
grofiere Reichtum der Struktur in der Fuge erhoht die Intensitat, erzeugt 
aber zugleich einen groBeren Abstand von den Gefuhlsurbildern. 

Das Fugenthema ist eine Weiterbildung des schluchzenden Motivs aus 
dem Praludium (Auftakt und Takt 1, Mittelstimme). Die Grundbewegung 
ist da wie dort das Herabsinken um einen Halbton (f nach e). Dazu 
kommen beim Fugenthema Quinten- und ausgefiillter Septensprung. 4 > 
Die Spitzen des Themas (c, des) enthalten ein Aufwartsstreben im gleichen 
Sinne wie im Praludium Takt 4 — 5, 16—17, 19—20 (Mittelstimme), 11, 12 
(Oberstimme), 12 ff. und 20 — 24 (BaB). Der Quintensprung findet sich bereits 
am Anfange des Praludiums im Basse nach oben, die verminderte Septe 
im Anfangs- und Endton des Motivs in Takt 36 — 37, ferner in der Distanz 
ges-a (Takt 49 — 50 des Praludiums) und direkt vor dem Beginn der Fuge 
in den Akkorden des 69. Taktes. Das Fugenthema hangt also tonal aufs 



*) Man hute sich auf der Kadenz zu weilen ! 

*) Die Mittelstimme (Motiv des 1. Taktes) soil mit auBerstem Ausdruck 
weinen! 

■) Dieser darf nicht als Ziel einer neuen Steigerung, sondern muB durch er~ 
schdpftes Zuriicksinken gewonnen werden. 

4 ) Beide Intervalle sind hier mit starkem Ausdruck zu geben. 
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engste mit dem Praludium zusammen, enthalt auch die gleichen Gefuhls- 
eleraente. 

Die 4 Tone — des, c, b, as — (Takt 3 und 4) bilden einen wichtigeir 
Ausdrucksbestandteil der Fuge. Im Praludium sind sie vorgebildet in 
Takt 53 — 54 (BaB), Takt 69 (Oberstimme). Sie sind durchweg hervorzuheben. 
Sie wirken verengend, festigend, sichernd im Gegensatze zum Quinten- 
und Septensprunge des An fangs, der ausweitend, expansiv sich im Gefuhl 
zu verlieren droht. Im Zwischenspiel (Takt 7 — 11) wird es besonders 
deutlich, wie die verstarkten 4 Tone den sehnsuchtig ausgreifenden Sexten 
und Septen das Gleichgewicht halten. Nachdem der dritte Themeneinsatz 
(Takt 11) eine starke Verdeckung des Grundgefiihls bewirkt hat, bringt 
bald darauf die Oberstimme wieder deutliche Akzente des Schmerzes (Takt 
14 — 17); die Mittelstimme, in der Bildung verwandt mit Praludium Takt 
57 — 58 (Oberstimme), verstarkt den leidenden Charakter. Die „Dichtigkeit a 
dieser Stelle ist ungeheuer. Von Takt 17 ab folgt eine Verdiinnung in 
reinlichem An- und Abschwellen, woran sich die klarste und freieste Stelle 
der Fuge (Takt 24 ff.), im Charakter verwandt mit Praludium Takt 41 ff., 
entwicklungsgemafl anschlieBt. Der Weg zur neuen Verdichtung fiihrt be- 
zeichnenderweise wieder iiber das klare An- und Abschwellen der Takte 
33 — 37. Die Spannung nimmt zu. Von Takt 42 ab behalt der BaB die 
energieerfullte Sechzehntelbewegung bei, die Oberstimmen geben gepreBte 
Laute. Uber 4 Takte (50—54) von groBter Rauhigkeit und Energie wird 
der Hohepunkt (Takt 54 ff.) erreicht: hier kein laut klagender Gefuhlsaus- 
bruch wie im Praludium, sondern der erhohten Intensitat entsprechend 
ein Krampf, der sich unter zusammenziehenden, zuckenden und stohnenden 
Lauten vollzieht. 1 ) 

Die klarenden An- und Abschwellungen (Takt 66—68), aufgeregter 
freilich als die verwandten Stellen (Takt 17ff. und 33 ff.), leiten zur Resig- 
nation hinuber (Takt 72). Immer schwerer, ruhiger und dunkler geht's dem 
Ausgange zu. Takt 78, 80, 82 zeigen in fast reinen Tonen das Ver- 
schwinden der Spannung; in Takt 79, 81, 83 wird die Unterstimme zum 
dampfenden Gesang. Das letzte Vibrieren des Trillers (Takt 84) miindet 
in den Einklang. — 

Durch ahnliche Bearbeitung konnten alle Stiicke des Wohltemperierten 
Klaviers zu groBter Ausdrucksfiille gebracht werden. NaturgemaB finden 
alle Deutungen in der gesteigertsten Fassung ihre Erledigung: die Uber- 
windung der technischen Hindernisse wird zur notwendigen Voraussetzung^ 
an Stelle klanglicher Wirkungen tritt die Gefuhlsentwickelung, auBermusi- 
kalische Vorstellungen werden iiberfliissiger Notbehelf, die Tonarchitektur 
ist nicht mehr Selbstzweck, sondern Trager der organischen Entwickelung. 



') Vgl. besonders die ganz vereinzelten Synkopen in Takt 56, 57! 
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DIE PROGRAMMUSIK — EINE VERIRRUNG 
ODER EIN IRRTUM? 

VON ALFRED WOLF IN WIENER-NEUSTADT 



Ich nehme cine Dichtung zur Hand, sagen wir Schillers .Maria Stuart*. 
Ich schneide ein paar Bilder heraus, die zusammen eine hiibsche 
Gruppierung abgeben und deren erklarende Texte sich, aneinander- 
gereiht, zu einer verstandlichen Fabel fiigen. Ich versehe die Gestalt 
Mortimers mit einera feurigen Motiv, versinnbildliche seine Verderber in 
unsanglichen BaQgangen, driicke das Wesen Marias in einem ruhrenden, 
leidvollen Motiv aus, das Entwickelungen ins Sinnliche gestattet. Dann 
bringe ich diese Motive und was ich sonst an musikalischen Keimzellen 
brauche, nach dem Inhalt und der Folge meiner Bilder in einen Zusammen- 
hang, der bald ein gegensatzliches Nacheinander, bald ein gegensatzliches 
(kontrapunktisches) Miteinander ist. Nun suche ich noch etliche Gelegen- 
heiten, ^absolute* Musik zu machen, komponiere beispielsweise eine Liebes- 
szene oder einen pompdsen Aufmarsch. Erscheint mir zum SchluQ meine 
Musik musikalisch genug, um auch ohne Beziehung auf die Dichtung geniefi- 
bar zu sein, oder halte ich sie fiir so ausdrucksvoll, daft jeder — die Volks- 
tiimlichkeit Schillers ist Voraussetzung — meine Intentionen erraten mag, 
dann lasse ich's beim Titel: w Maria Stuart, symphonische Dichtung" bewenden. 
Anderenfalls erklare ich meine Absichten in einem Programm. 

Meine Zuhorerschaft teilt sich in zwei Gruppen. Die eine halt daran 
fest, daC die Musik .keiner Kriicken, keiner Aufpfropfung fremder Reiser 
bedurfe" (dieses Schlagwort, das im Programm eine Kriicke steht, stammt, 
glaube ich, von Weingartner), anderseits eine dichterische Idee uberhaupt nicht 
ausdriicken konne. Musik sei tonend bewegte Form. Der zweite Teil der 
Zuhorer setzt sich aus jenen zusammen, die allezeit „mitgehen a wollen. 
Ihnen ist hauptsachlich daran gelegen, wie weit es mir gelungen ist, mein 
Programm musikalisch auszudriicken und wie stark ihre Einbildungskraft 
auf die Musik reagiert. Ist meine symphonische Dichtung in Wahrheit 
eine regelrechte Symphonie oder Ouvertiire, die Dichtung also bloDes Bei- 
werk, so ist die erste Gruppe befriedigt und auch die zweite findet ihre 
Rechnung. Habe ich aber mehr sagen wollen, als einem rechtschaffenen 
Musiker verstattet ist, der seinen Schubert und Brahms studiert hat und 
seinen Franz Abt nicht verachtet, dann schreit die erste Gruppe Zeter, 
bei der zweiten aber bin ich Diskussionsgegenstand geworden. 

Das ist das typische Bild gegenwartiger Komposition, Mitteilung, Auf- 
nahme und Kritik von Programmusik. 

Die Unsicherheit derer, die es angeht, und der wunderbare und ganz 
eigenartige GenuB, den mir manche Programmusik gab, reizten mich zur 
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Untersuchung und ich fand, daft die, die es angeht, bald sich selbst, bald 
die anderen hinters Licht fiihren. 

Ihr erster Irrtum: 

Die beiden Gruppen der Zuhorer balgen sich um die Frage, ob die 
Musik eine dichterische Idee ausdriicken konne oder nicht. Man braucht 
aber nichts weiter, als die technischen Ausdriicke, mit denen der Streit 
gefiihrt wird, auf ihre wahre Bedeutung zu untersuchen, um das verbliiffende 
Ergebnis zu gewinnen, daft Frage und Streit gar nicht am Platze sind. 

In der Poesie wird die Idee durch Worte ausgedriickt. Das Wort ist 
ein Zeichen, ein Symbol; es ist nicht um seiner selbst willen da, sondern, 
um den Gedanken mitteilbar zu machen. Ich kann einen und denselben 
Gedanken durch verschiedene Wortverbindungen ausdriicken. — Das dem 
Wort entsprechende Element der Musik ist der Ton. Setze ich mehrere 
Tone zu einer Verbindung zusammen, so kann sich in ihr eine musikalische 
Idee kundgeben. Nehme ich an dieser Verbindung Anderungen vor, wie 
sie die Wortverbindung ohne Schaden fiir die dichterische Idee ertragt, so 
erhalte ich, anders als in der Wortsprache, eine neue musikalische Idee. 
Der Grund liegt in der verschiedenen Bedeutung von Wort und Ton. Der 
Ton ist nicht Zeichen, nicht Symbol. Man kann nicht behaupten, daft 
irgend ein Ton der Tonleiter etwas Bestimmtes ausdriicke. Er ist nicht 
an Stelle von etwas anderem, er ist aber auch nicht an Stelle eines anderen 
Tones. Daraus schliefien wir, daft eine musikalische Idee nicht auf ver- 
schiedene Weise ausgedriickt werden kann und daft eine bestimmte Ton- 
verbindung ausschlieftlich eine bestimmte musikalische Idee darstellt. Ton- 
verbindung und musikalische Idee sind also identisch. — Wollte ich daran- 
gehen, eine dichterische Idee musikalisch auszudriicken und setzte ich zu 
diesem Zwecke eine Tonverbindung, so hatte ich in ihr schon eine musi- 
kalische Idee vor mir. Nun steht Idee neben Idee. Es wird aber 
niemand einfallen, zu behaupten, daft eine Idee eine andere ausdriicken 
konne; das ware absurd, logisch ganz unvorstellbar. Ausdriicken kann doch 
nur ein Ausdrucksmittel. — Die Frage, ob Musik dichterische Ideen aus- 
driicken konne, ist also miiftig gestellt. Denn die Musik gelangt gar nicht 
dazu, „auszudriicken. a 

Da nun nicht die eine Idee von der anderen absorbiert wird, sondern 
beide nebeneinander bestehen bleiben, so muft sich jede Idee zu ihrer 
Mitteilung eines Organes bedienen. Hier fassen wir den 

zweiten Irrtum: 

Die Gegner der Programmusik verwerfen die Mitteilung der dich- 
terischen Unterlage, da sie ja nur mit Musik zu tun haben wollen. Aber 
auch die Anhanger der Programmusik betrachten das Programmbuch als 
blofien Komraentar des eigentlichen Werkes; sie stecken ja im ersten Irr- 
tum, die Musik habe „auszudrucken a . Erscheint uns aber das Verhaltnis 
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von Tonkunst und Poesie in der Programmusik als ein Zusammenwirken 
der poetischen mit der musikalischen Idee, so erkennen wir im Instrumental- 
korper das Organ der musikalischen, im Programmbuch das Organ der 
poetischen Idee. Als solches ist es ein Teil des Kunstwerkes, keine Zu- 
tat, keine Anleitung zum besseren Verstandnis. 

Der poetische Gedanke wird also hier wie in jeder Verbindung der 
Musik mit der Dichtkunst durch das Wort ausgedriickt. Aber die Beson- 
derheit, daB das Wort hier nicht in sinnliche Erscheinung tritt, gibt der 
Programmusik ihre noch verkannte Bedeutung unter verwandten Kunst- 
bildungen. Man muB nur das Wesen der Programmusik als einer 
Verbindung zweier Kiinste festhalten, um aller Zweifel betreffs 
ihrer asthetischen Einreihung enthoben zu sein. 

Der Programmusik gebubrt der Platz zwischen Lied und Melodram. 
Im Lied gehen Wort und Ton die innigste Verbindung ein. Das Melo- 
dram laBt beide selbstandig nebeneinander bestehen. Die Programmusik 
gibt der Musik, was ihrer ist, den Klang, und laBt der Poesie ihr eigen- 
stes Gut, die Bedeutung. Der Ton tritt hier, an das Wort nicht mehr 
geheftet, in voile Erscheinung, wahrend das Wort, das ja, ausgesprochen, 
an sinnlicher Wirkung durch die Musik in Schatten gestellt wird, als bloBes 
Symbol erscheint, ohne jeden anderen Zweck, als einen poetischen Ge- 
danken mitzuteilen. Dies geschieht im Programmbuch. Es konnte auch 
anders geschehen, etwa durch Lichtprojektion des Textes in fortlaufendem 
Zusammenhang mit der musikalischen Darstellung. Nur wird anfanglich 
bei einer ungewohnten Vorfiihrung der Worte die Materialwirkung als 
Stoning empfunden. 

Jedenfalls ist die Mitteilung der Dichtung zum Verstandnis des Ge- 
samtwerkes unerlMfllich, genau so wie der Text zum Verstandnis eines 
Liedes. Wir sehen jetzt: unsere erste Zuhorergruppe, die die Programm- 
musik auch ohne Programm verstSndlich wissen will, ist nichts anderes 
als der noch immer gedeihende Rest jener Kunstgemeinde, die einst auch 
vom Lied verlangte, daB es rein musikalisch genieBbar sei, und den un- 
geheuerlichen Ausdruck hervorbrachte: Lieder ohne Worte. 

Die restlichen Irrtumer betreffen die musikalische Form und den 
Stoff der Programmusik. 

Bevor wir die Gesetze des formalen Aufbaues programmatischer 
Werke aufsuchen, wollen wir den allgemeinen Stil der musikalischen Dar- 
stellung bestimmen. 

Des Programmusikers Aufgabe ist es nicht, Wort fur Wort, Vers fur 
Vers der Dichtung mit Musik zu versehen, bald die allgemeine Stimmung, 
bald einzelne Begriffe illustrierend; dies kommt der Oper und dem Melo- 
dram zu. Der Weg, den der Programmatiker zu gehen hat, ist ein anderer. 
Sowohl die Nachteile als auch die Vorteile des eigenartigen Verhaltnisses 
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von Wort und Ton in der Programmusik zeichnen ihn vor: Das Wort 
wird in der Programmusik nicht gesprochen. Eine fortlaufende Bezug- 
nahme auf die Worte ist der Musik daher nicht moglich; man ware uber 
die Zugehorigkeit des musikalischen zum entsprechenden poetischen Teile 
in stetem Zweifel. Diese Not zwingt die Musik, nur mit grofien Ab- 
schnitten der Dichtung Ubereinstimmung zu suchen, im iibrigen aber ihre 
eigenen Wege zu gehen. — Das Wort wird in der Programmusik nicht 
gesprochen. Das hat auch sein Gutes. Es mufi als Vorteil gegemiber 
der Oper und dem Melodram angesehen werden, daO die Musik hier nur 
den selbstgegebenen Gesetzen zu gehorchen braucht, vor allem ihr eigenes 
Tempo wahren kann. Das Tempo der Wortsprache ist ja rascher als das 
der Tonsprache, der Ubergang von Gedanken zu Gedanken in der Poesie 
leichter als in der Musik. Daran liegt es, wenn die Musik in Oper und 
Melodram oft kein rechtes Verhaltnis zum Wort findet, abgerissene Ton- 
phrasen gibt, nur musikalische Bewegung statt eines musikalischen Inhalts, 
und dann — nicht wirkt. Denn das Wesen der Musik ist nicht der Klang 
das musikalische Gerausch. Die sind nur Ausdrucksmittel und beruhren 
nur das Ohr. Das Wesen aber soil zum Geist sprechen, muB daher der 
konzentrierte Ausdruck eines Geistes sein. Ein solch konzentrierter Aus- 
druck sind niemals Floskeln, Figurenwerk, OrchestergerMusche, deren Autor- 
schaft schlieOlich unbestimmbar ist und deren formale Verarbeitung sich in 
mechanischen Kontrapunkten und mechanischen Wiederholungen (falsch- 
lich mit der Marke „ Leitmotiv" versehen) erschopft. Einen konzentrierten 
Ausdruck nenne ich vielmehr ein musikalisches Gebilde, das alle Aus- 
drucksmittel zu einem notwendigen Ganzen vereinigt; vom subtilsten, der 
Harmonie, bis zum reichsten, der Melodie. Die Melodie wird nie urn- 
gangen werden konnen. Sie ist das hochste Ausdrucksmittel, weil es die 
anderen, Rhythmus, Harmonie latent in sich tragt. Halten wir diese Begriffs- 
bestimmung fest, so ist auch jeder Streit, was als Melodie und was als 
blofle musikalische Prosa zu gelten habe, beiseite geschafft. Nur der kon- 
zentrierte Ausdruck ist Melodie. Deshalb ist Wagner fur mich melodi- 
scher als Verdi oder Lortzing. Er ist konzentrierter als sie. 

Der Stil der programmusikalischen Darstellung wird also allgemein 
durch den hier zum erstenmal mit Recht auftretenden Grundsatz bestimmt, 
die Musik als selbstandige Kunst und nicht als Steigerungsmittel der sinn- 
lichen Wirkung des Wortes zu behandeln. Der programmatische Stil mag 
daher im Gegensatz zum Opern- und Melodramenstil ein symphonischer 
genannt werden. — Aber noch weiter wirkt die Losgebundenheit vom 
Worte auf die Verselbstandigung der Musik ein. In der sinnlichen Wirkung 
ganz auf sich selbst gestellt, nur in groOen Abschnitten mit der Dichtung 
parallel gehend und durch sie gestiitzt, bedarf die Musik jenes Mittels, das 
die Reihenfolge musikalischer Momente ubersehbar, das ganze Werk faCbar 
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macht, der Form. Die Form mochte ich als musikalische Logik 
bezeichnen. Wie in der Dichtkunst nicht ein Satz sinnlos dem anderen 
folgt, nicht eine Situation willkurlich neben die andere gestellt wird, so 
muB auch hier ein musikalischer Gedankengang Wegweiser sein. Der ist 
die Form. Es gibt auch hier eine geistreiche, eine verworrene, eine bruchige 
Logik. Welchem Gesetze ist diese Logik unterworfen? Einem zweifachen. 
Soweit es zur Festhaltung des Stiles notwendig ist, bedarf der Programmatiker 
nach dem Vorausgehenden musikalischer Formen. Der konzentrierte Aus- 
druck, die Entwickelung derThemen, die Steigerungen, Parallelismen werden 
von der eigentlich musikalischen Art sein. Der auBere UmriB der Form ist je- 
doch ein auBermusikalischer. Er wird von der an dem Gesamtwerk beteiligten 
Dichtkunst gezeichnet. Das hebt eben die Programmusik iiber die Sym- 
phonic hinaus, daB sie dank der Mitarbeit der durch die Poesie heran- 
gezogenen Begriffswelt die allzueng gewordenen Grenzen des angestammten 
Reiches iiberschreiten darf und von jenen typischen Satzbildungen und 
Formalismen befreit ist, deren selbst die Meister der Symphonie nicht ent- 
raten konnten. Nun ist auch die Gefahr einer Verwischung der Hauptziige 
durch reiche Episoden beseitigt; denn der Text pragt die klaren Umrisse 
der Form und stiitzt die Auffassung des Horers. — Wenn wir also den 
musikalischen Stil der Programmusik als symphonischen bezeichnen konnen, 
so soil der Ausdruck nur den Gegensatz zum Opern- und Melodramenstil 
bedeuten. Als Formbezeichnung ware er falsch. Die programmatische 
Form ist ja in ihren Grundzugen eine auflermusikalische. 

Mit diesem EinfluB auf die Form ist der Anteil der Poesie am musi- 
kalischen Bau nicht erschopft. Da die poetische Idee neben der musikalischen 
bestehen bleibt, eine Einheit des Eindruckes aber erzielt werden mufi, wie 
in einer jeden derartigen Verbindung, so miissen Musik und Poesie noch 
andere Beriihrungspunkte suchen als den ihnen gemeinsamen GrundriB 
der Form. Vor allem wird die Sprache des Programmusikers eine andere 
sein als die des absoluten. Man merkt es ihr an, daB sie etwas sagen 
will, daB sie tieferen Ursprunges ist als der Typus der absoluten. Hier 
kommt die Entwickelung der Tonsprache, seitdem Beethoven den Weg ge- 
wiesen hat, der Programmusik sehr entgegen. Heute ist die Tonsprache 
selbst derer, die der Programmusik und dem Gezanke um sie noch miB- 
trauen, durchaus poetistisch. Abgesehen von Musikschuldirektoren, durfte 
es nicht viele Komponisten mehr geben, die jener gefalligen Musik huldigen, 
welche ehedem gang und gabe war. Es gehort zum LScherlichsten, wenn 
es diesen Leuten gelegentlich einfailt, Programmusik zu machen. Ihr 
Idiom, die geistige Farbung ihrer Sprache straubt sich gegen jede Be- 
ziehung zum Dichterworte, die doch erste Voraussetzung fur Programmusik 
ist. — AuBer diesem poetischen Gehalt der Tonsprache verfiigt die Musik 
noch iiber eine Anzahl anderer Mittel, um Briicken zur poetischen Idee 
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zu schlagen. Das wichtigste ist die Leitmotivik. Das Leitmotiv nimmt 
hier die Stelle des Themas in der Symphonie ein. Ein anderes Mittel ist 
die Tonmalerei. Allerdings ein untergeordnetes, gelegentliches. Man wird 
Tonmalerei nur dann als berechtigt empfinden, wenn es dem Komponisten 
gelungen ist, in das eigentlich Malerische, die Wiedergabe des Naturlautes, 
des Bewegungsgerausches, des Rhythmus, Personliches hineinzutragen ; wenn 
er uber dem AuBerlichen, der handwerklichen Geschicklichkeit, dem Witz, 
nicht das Innerliche, den empfundenen Inhalt, den Geist vernachlassigt 
hat. Ubrigens nutzt sich die Wirkung tonmalerischer Mittel durch wieder- 
holten Gebrauch stark ab. Anfanglich zwar wirkt die musikalische Illu- 
stration frappant; es spielt die naive Freude mit, die einem jeden Er- 
kennen eines in Natur geschauten Bildes oder gehorten Klanges in einer 
Wiedergabe von Menschenhand eigen ist; auCerdem zeigen hier musi- 
kalische und poetische Idee so viel Gemeinsames, daC ein jeder, auch ohne 
Mitteilung der poetischen Idee, errat, was gemeint ist. Diese Tonmalerei 
durfte ubrigens den Irrtum veranlafit haben, daD eine Tonverbindung das 
Wort absorbieren, die poetische Idee also ausdriicken konne. Aber gerade 
daraus, daC sich die Wirkung bald abstumpft und uns konventionell er- 
scheint, miissen wir auf die Irrtiimlichkeit der Ansicht aufmerksam werden. 
Die Tonverbindung war namlich nicht blofi das, was sie sein wollte, ein 
alien verstandliches und den Komponisten nicht verpflichtendes Zeichen, 
gleich dem Wort, sondern sie war schon, wie oben auseinandergesetzt 
wurde, eine musikalische Idee. Gebrauch konventioneller Ideen gilt uns 
aber als Erfindungsarmut, um so mehr, wenn die Idee sich infolge ihrer 
AuQerlichkeit schwer ausbeuten laBt. 

Es gibt noch etliche andere Mittel, die der Verbindung der Musik 
mit der Dichtung dienen, so die Aufstellung eines zweiten Orchesters in 
der Feme, um einen Nebenschauplatz der Dichtung zu versinnbildlichen, 
oder die Heranziehung des gesungenen Wortes. Sobald man alle Angst 
vor denen, die dem Komponisten unsinnigerweise nachspiiren, ob er seine 
Intentionen auch ohne Programm klarmachen kann, abstreifen und sich frei- 
miitig zur Programmusik bekennen wird, durfen wir vom schopferischen 
Programmatiker gewiB die Offenbarung neuer Wege erhoffen, welche Poesie 
und Musik programmusikalisch verbinden. — 

Noch sind einige Irrtiimer aufzuhellen, die auf dem Gebiete der 
Stoffwahl Unheil stiften. Man hat nicht selten Dramen programmatisch 
zu verwerten gesucht. Offenbar ging man von der richtigen Ansicht aus, 
daC die Musik den Verlauf eines Dramas formell wiedergeben kann. Die 
Exposition, die Entwickelung, der Kampf, die Katastrophe, all das laQt sich 
in der thematischen Verarbeitung ganz gut wiederholen. Auch konnte 
man annehmen, dafi das Problem der vorwagnerischen Oper, die dem 
musikalischen Teile die Hauptrolle zudachte und seine selbstiindige Ent- 
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wickelung verlangte, in der Programmusik mit ihrer ahnlichen Wertung des 
musikalischen Teiles eine mogliche Losung gefunden habe. Und doch ist 
ein Drama als poetischer Vorwurf fur Programmusik ungeeignet — auBer 
es gelingt, die dramatische Handlung in eine epische aufzulosen. Wo dies 
aber unmoglich ist, dort ergibt die programmatische Bearbeitung das klag- 
lich verzerrte Bild eines Dramas. Der Musik ist ja jede Charakter- 
entwickelung (nicht auch Cbarakterisierung) der Personen, jede logische 
Entwickelung ihres Tuns und Lassens, die ja den Knoten und dessen 
Losung, das Wesen des Dramas schafft, unmoglich. Sie kann eine Liebes- 
szene zwischen Mortimer und Maria oder Mortimers Tod vorfuhren, nie- 
mals aber uns sehen lassen, warum diese Ereignisse eintreten, niemals 
uns suggerieren, daB sie eintreten mussen. Der Text stellt immer das 
fertige Bild hin wie im Kinodrama, gibt in Wahrheit nur das Epische des 
Dramas, ohne natiirlich die von der Technik des Dramas ganz verschiedene 
epische Technik zu erreichen. Der Effekt ist Unbefriedigtheit des Horers, 
der mit dem schwankenden Eindruck dieser Programmusik die lebendige 
Wirkung der Buhne vergleicht, und Verwirrung iiber den Zweck der 
Programmusik. Der poetische Vorwurf muB demnach alles meiden, was 
iiber das Beschreibende, Erzahlende hinausgeht, was eine verniinftige Ent- 
wickelung der Charaktere und der Handlung verlangt, alles, was vom 
Horer nur kraft folgernder Verstandestatigkeit voll erlebt werden kann. 
Die Musik ist ja hier etwas zur Poesie Hinzutretendes, ein Akzessorisches, 
und nicht so eng mit dem Worte verbunden wie in der Oper. Sie steht 
auBerhalb der poetischen Handlung, darf deshalb nie einen Vorwurf 
nehmen, der die Handlung selbst ist, sondern immer nur einen, der von 
ihr erzahlt. Also einen epischen. Der einzige Ausweg, mit einem Drama 
etwas anzufangen, ware der: eine musikalische Paraphrase, eine Phantasie 
iiber das Drama zu geben. Der Komponist erzahlt uns in seiner Sprache, 
wie sehr ihn des Dichters Sprache bewegt hat. Wohlgemerkt, in seiner 
Sprache! Die, losgelost von allem Gegenstandlichen der Dichtung, der 
einmal angeregten Empfindung die Freiheit lafit, sich rein musikalisch aus- 
zustromen. Meist sind derartige Produkte von so allgemeiner Bedeutung, 
daB sie sich auch auf einen anderen als den angegebenen poetischen Stofif 
beziehen konnten. Beispiel: die Schauspiel- und Lustspielouverturen, von 
denen manche mit vollem Recht den allgemeinen Titel: Eine Schauspiel-, 
eine Lustspielouvertiire fiihrt. Was aber unsere Programmatiker als Pro- 
grammusik ausgeben, ist poetisch zu stark infiziert, um als Ouvertiire 
gelten zu konnen, andererseits ist ihm eine wahrhaft poetische Wirkung 
wegen der Ungeeignetheit des Stoffes versagt. „Aber wir wollen doch 
keine Konkurrenz mit dem Drama, wollen keine Dramenwirkung; wir 
nehmen nur einige Bruchstiicke des Dramas, um dariiber Musik zu machen." 
So hore ich den Ruf der Gegenseite, und so antworte ich: „Bitte, es sei 
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niemandem verwehrt, die ,Perlen aus Lohengrin' und , Souvenirs des Maitres- 
Chanteurs' in anderer Art wiedererstehen zu lassen. Ich halte es mit 
denen, die behaupten, man miisse nicht um jeden Preis etwas wollen, ware 
es auch nichts Schwereres, als eine Mode mitzumachen oder Programm- 
musik zu komponieren; wenn man aber etwas wolle, so miisse man erstens 
wissen, was man wolle, und dann miisse es ein Ganzes sein." 

Der Lyrik braucht die Programmusik als Musik natiirlich nicht zu 
entsagen. Ein Irrtum aber ist es, zu behaupten, die Musik experimentiere, 
wenn sie das Gebiet des Lyrischen iiberschreite. Beethovensche Sonaten- 
und Symphoniesatze bezeugen das Gegenteil. Ich kann versichern, dafi 
mir ein fugierter Orchestersatz, in dem der Autor den Kampf zweier 
Heere schildern will, ohne daO ihm was Rechtes eingefallen ware, so dafi 
er nur Figurenwerk gibt, nicht unangenehmer ist als die Liebesgesange 
siiDer Geigen samt Horngegenstimme, von denen in der jetzigen Musik- 
literatur zwolfe auf ein Dutzend gehen. Der sinnliche Reiz allein macht 
nicht den Wert der Musik aus. Der Mensch, der hier gesprochen hat, 
mufi noch in den Klangen vernehmbar sein. Ist der ein ganzer Mensch, 
dann wird er das Milch- und Honigland der Lyrik bald verlassen haben. 
Was die Musik in der Programmusik vermag, ist uberhaupt keine 
theoretisch zu entscheidende Frage, sondern immer nur die Schlufi- 
folgerung aus dem, was der Kiinstler vermocht hat. Die Musik kann 
immer, wenn der Musiker kann. 

Ebensowenig wie die Programmusik lyrische Szenen um jeden Preis 
braucht, obwohl es dankbarer ist, zu singen, als zu sagen, ebensowenig ist 
sie auf die sogenannten Charakterstiicke angewiesen. Die standen am 
Anfang der poetischen Regungen der Musik. w Gnomenreigen", B In der 
Schmiede", „Lustige Jagd a hiefien die Typen jener Tonstiicke, die heute 
die ^Albums fur die Jugend" zieren, sich aber haufig noch in die 
schwarzeste Programmusik verirren und die ganze Gattung diskreditieren. 
Nicode's „Gloria a enthfilt zwei Satze: „Durch die Schmiede" und „Vogel- 
konzert im Walde a , die ich als kleinlich empBnde, wenn sie auch geschickt 
in den Gang des Ganzen hineingezogen sind. 

Das sind die Irrtiimer, die um eine Kunstgattung gelagert sind, welche 
an das heikelste Problem der Asthetik riihrt, an das Problem der Grenzen 
aller Kiinste. Wahrlich, ein stattlicher Haufen! Wird er sich zu dem Berg 
zusammenballen, der der neuen Kunstrichtung den Weg abschneidet und 
sie als eine Verirrung brandmarkt, oder wird der Beweis gelingen, dafi es 
nur alte, verrostete Ansichten wegzuraumen gilt, um sich am reinen Kunst- 
werk zu erfreuen? 

Die Schaffenden haben die Antwort. 
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87. Edwin Lindner: Richard Wagner uber 

„ Parsifal". Ausspruche des Meisters uber 

sein Werk, aus seinen Briefen und Schriften 

sowie aus anderen Werken zusammengestellt 

und mit Erlauterungen und Anmerkungen 

versehen. Verlag: Breitkopf & Hartel, 

Leipzig 1913. (Mk. 4.—.) 

Das Parsifalbuch ist mit derselben Sorgfalt 

gearbeitet wie das 1912 erschienene Tristanbuch. 

Auf 221 Seiten ist reiches Material zusammen- 

getragen. Was bisher veroffentlicht wurde, ist 

vollstSndig aufgenommen, so daft das Buch eine 

handliche und bequeme, fur den Gebrauch sehr 

nutzliche und wichtige Sammlung sfimtlicher 

Parsifalstellen darbietet. In einer Einleitung 

behandelt Lindner die Entstehungsgescbichte 

des Werkes und gibt damit die beste Erlauterung 

fur die im Texte ausgehobenen Stellen. Mit 

vollem Nacbdruck sind die in der letzten Zeit 

vielberufenen Verwabrungen Wagners gegen 

jede Parsifalauf fun rung aufierhalb Bayreutbs am 

Schlusse der Einleitung hervorgehoben. Wir 

horen noch einmal die traurige Geschichte, wie 

die sogenannte Volksvertretung mit einem der 

edelsten Guter deutscher Geisteskultur verfuhr, 

indem der Reichstag uber den letzten Willen 

des Meisters „zur Tagesordnung uberging". So 

ist das Buch eine eindringliche Mahnung an 

alle ernster Denkenden in dem Augenblick, wo 

das Werk preisgegeben oder, wie Konig Ludwig 

schrieb, auf den Theatern „entweiht a wird. 

Der erste Hauptteil enthalt alle Briefstellen. 
Im ersten Abschnitt stehen die Briefe, die sich 
mit der Entstehungsgeschichte des Werkes be- 
fassen, vor alien die an Frau Wesendonk; dann 
folgen die Briefe „mit vorwiegend geschSftlichem 
Inhalt", das heifit besser, die Briefe, in denen 
sich der Meister mit der Auffuhrung im weitesten 
Verstande beschaftigt. Alle moglichen Fragen 
werden hier erortert. Der zweite Teil bringt 
die Parsifalschriften, das heifit die im 10. Band 
der Gesammelten Schriften veroffentlichten An- 
kundigungen und AufsStze, besonders den 
Bericht uber das Buhnenweihfestspiel von 1882, 
und den Parzivalentwurf fur den Konig vom 
30. August 1865. Der dritte Teil aus der Auto- 
biographic ist kurz, da Wagner nur an drei 
Stellen vom Parzival, wie das Werk damals noch 
hieB, spricht. In der Anmerkung Seite 160 er- 
ortert Lindner die chronologische Schwierigkeit 
der Entstehung des Parzivaldramas am Kar- 
freitag 1857: Wagner erz&hlt, er habe den Tag 
bereits im „Asyl a verbracbt, was mit dem Datum 
(10. April) unvereinbar ist. Sehr reichhaltig ist 
der vierte Teil: Wagners mundliche AufSerungen 
uber den Parsifal. Hier ist Glasenapps Bio- 
graphie, besonders deren sechster Band, die 
Hauptquelle. Im Anhang stehen noch einige 
Widmungen, die mit dem Parsifal zusammen- 
hangen, und ein Probenplan von 1882. Den 
AbschlufJ macht das in den Briefen an Frau 
Wesendonk gedruckte Motiv des „Gralsuchers 
im Urtristan". In der Einleitung sollte dieses 
Motiv gleich auf der ersten Seite erwabnt werden ; 
gehort es doch zweifellos in die Zeit vor der 
selbstandigen Parzivaldichtung. Mir scheinen 
die Worte des Gralsuchers eben' die in die 
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Klage des sehnenden Tristan hineinklingende 
Weise zu enthalten. Lindners Anmerkungen 
sind so kurz als moglich und doch vollig aus- 
reichend. Das Buch ist durchweg wohlgelungen. 
Wolfgang Golther 

88. August Weweler: Ave Musika! Deutsche 
Musikbucherei, Band 4. Gustav Bosse Verlag, 
Regensburg. (Mk. 2.—.) 

Ein Buchlein, das von alien ernsten Musikern 
mit Freuden begrufit werden mufi. Man denke: 
jemand wagt es, mit Temperament und innerster 
Uberzeugung fur die Melodie als die einzige 
Retterin im neuen elenden Musikwirrwarr ein- 
zutreten. Ich will mich nicht mit den theoreti- 
schen Dingen des Verfassers abgeben; sie sind 
zu sehr auf einen Zweck hin dargestellt und 
entbehren deshalb teilweise der notigen letzten 
Tiefe, der hier unumganglich notwendigen Seher- 
kraft. Aber was liegt daran ! GegenstSndlich 
sind sie kurz und unwiderleglicb. Die Urwesen- 
heit der Tonkunst ist Melodie — diese Erkennt- 
nis sei mit frohem Gefuhl und mit Zuversicht 
empfangen. Was kummert uns, ob der Stoff der 
Musik der realen, begrifflichen oder Gemuts- 
welt zu entnehmen sei. Eines fuhlen und wissen 
wir — wir haben es nur eine bose Zeit lang ver- 
gessen — daB Musik Melodie, „die Tonfolge im 
Nacheinander, oder, um es plastischer auszu- 
drucken, die Linie, die Kontur, das Profil**, ist, 
nichts, nichts anderes. Denn das ubrige hangt 
von der seelischen, von der kulturellen Struktur 
des Komponisten ab. Ja: nur der, der etwas 
zu sagen hat, der muftte komponieren, die 
Musiker muBten viel mehr mit den grofien, 
wicbtigen, nicht nur musikalischen Dingen sich 
befassen, damit aus ihren Fingern leuchtende, 
singende Tropfen fliefien. Die Uberschatzung 
der Harmonie — dieses bekannte Mittel, Locher 
zu verdecken — , das Suchen nach exotischen Zu- 
taten, um den scheinbar abgestandenen Musik- 
gehalt zu wurzen, und das Ringen nach Effekten, 
nach AuBenstoffen, alle diese verwerflichen 
Kunstgriffe der falschen Propheten, wie der 
Autor die sogenannten Modernen bezeichnet, 
mussen und werden einer ruhigeren, wahr- 
haftigeren Bewegung Platz machen. Das Wesen 
des Besten ist und bleibt auQere Einfachheit bei 
innerer Komplikation — dieser Satz (Seite 111) 
gilt fur alle hohe Kunst und fur die Musik 
zuerst. In diesem Zeichen stehen die Werke 
Bachs und Beethovens, dieser sonderbarsten, 
menschlichsten wie himmlischsten Schopfer 
unter den Musikern. Dabei stehe ich keines- 
wegs auf dem Standpunkt des Verfassers, der 
meiner Ansicht nach die Bedeutung Mozarts fur 
unsere Zeit uberschatzt. Bach und Beethoven 
— vieles vom unbekannteren Beethoven, wie 
z. B. die Cello-Sonaten u. a. — sind weit mo- 
derner als der naturlich genugend unheimliche 
Mozart. Unsere Zeit hat unschatzbare Verdienste 
um die Mittel, um die Mache; ihre Taten aber 
werden erst beginnen. Sie werden neue Melo- 
dieen aus einem neuen Geiste zeitigen, sie 
werden jedes Wort Wewelers, dieses echten 
Propheten, bestatigen. Arno Nadel 

89. Thomas F. Dunhill: Chamber Music. 
A treatise for students. Verlag: Mac- 
millan and Co., London 1913. (10 s. 6d.) 

Das vorliegende Buch ist kein historisches. Es 
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will nicht die Geschichte der Kammermusik er- 
zablen, sondern dem werdenden Komponisten an 
die Hand gehen, ihm die Grundsatze des echten 
Kammermusik-Stiles auseinandersetzen — ein 
Plan, dem man die Berechtigung im Hinblicke auf 
unzablige bekannte Erscheinungen nicht wird be- 
streiten konnen. Dunhill ist sich der Grenzen 
fur sein Unternehmen wohl bewufit, er weifi, 
dafi der Kunstler nicht alles erlernen kann, 
weifl, dafi vieles der Erfahrung zu uberlassen 
ist usw. Was er fur das Studium seines Buches 
voraussetzt, ist Harmonielehre und Kontrapunkt, 
Instrumentenlehre, Partiturkunde. Die Aus- 
einandersetzungen beginnen mit Betrachtungen 
uber das Streichquartett, dessen wahrem Wesen 
Dunhill durch viele Beispiele nahe zu kommen 
sucht. Gewifi ist alles, was er sagt, richtig, 
aber sehr in die Tiefe gehen die Angaben nicht, 
auch balte ich das Untermengen asthetischer 
Bemerkungen in technische Angaben nicht fur 
zweckmSBig, da beides dabei zu kurz kommt 
und die Darlegung der Gesetze, um die es sich doch 
bier handelt, alle Augenblicke unterbrochen wird. 
Dunhill findet einen ganz guten Ausgangspunkt 
fur seine Darbietungen, indem er auf den Unter- 
schied zwischen Orchester- und Kammermusik 
verweist. Nun hfitte er aber diese Schritt fur 
Schritt verfolgen, ihre besondere Ausdrucksweise 
Zug fur Zug, von den Themen anfangend und 
die Form verfolgend, darlegen und daran erst 
astbetische Anhangsel knupfen sollen, wie sie 
sich durch die Vertiefung in die Wesenheit der 
Klassiker und anderer Meister ergeben. Es 
versteht sich von selbst, dafi ich in dieser An- 
zeige dem Werke nicht Schritt fiir Schritt folgen 
kann. Greifen wir also noch Einzelheiten her- 
aus. Behandelt das erste Kapitel mebr die all- 
gemeinen Gesicbtspunkte der Quartettkompo- 
sition, so geht das zweite in Einzelheiten. Aber 
was hat es z. B. fur einen Zweck, darzulegen, 
dafi Unisono-Stellen unter Umstanden sehr Wir- 
kungsvoll und berechtigt sein konnen, wenn 
daruber nichts Ausfuhrliches gesagt wird, wenn die 
Ideen eines Werkes, die zum Unisono-Ausdrucke 
zwingen, nicht dargelegt werden? Der oben 
gemacbte Einwand gegen das Buch besteht auch 
hier und uberall zu Rechte. Im dritten Kapitel 
gibt Dunhill Ratschlage und Warnungen. „Quar- 
tette denken" — ein guter Rat, der freilich heute 
im Zeitalter des auf die Spitze getriebenen Ex- 
pertmentierens nicht mehr viel befolgt wird. 
Die Beispiele sind besonders in diesem Teile 
des Buches gut gewahlt, auch erfreut der frische 
kritiscbe Zug. Dafi die Scheidung der Materie 
in die Abschnitte: Streichquartett, Trio, Quintett, 
Sextett usw. fur ein Lehrbuch berechtigt ist, 
bedarf keines weiteren Wortes. Die kleinere 
Halfte des Buches ist den Windinstrumenten 
eingerSumt. Das, was Dunhill zu Beginn des 
Abschnittes uber die Flote z. B. sagt, ist ganz 
uberflussig, weil ungenugend. Auffallend er- 
scheint, dafi Dunhill vergessen hat, C. M. von 
Webers Klarinetten-Kompositionen zu zitieren, 
die auch heute noch voile Lebenskraft zeigen. 
Habe ich mancherlei Bedenken gegen die Form 
des Buches, so stehe ich doch nicht an, es zu 
empfehlen, da es viele gute Beobachtungen 
enthait. 

Wilibald Nagel 
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90. Jean Sibelius: ^Scenes historiques", 
Suite fur grofies Orchester. (I. All 
Overtura, II. Scena, III. Festivo, IV. Die 
Jagd [Ouverture], V. Minnelied, VI. An 
der Zugbrucke.) Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Partitur No. 1 — 3 zusammen Mk. 15.—, 
No. 4—6 desgl. Mk. 12.—.) 

Von der Symphonieen und Sonaten Last und 
Schwere ruhen die Tonsetzer nicht ungern aus, 
indem sie eine Suite komponieren, eine Kunst- 
gattung, die den Ernst tiefen Nachdenkens minder 
beansprucht. Auch Sibelius bietet in seiner Suite 
keine tiefgrundigen Weisheiten, er redet gefallig, 
popular und ohne angstlicbe Abwagung der Ge- 
danken. Seine Suite besteht ubrigens aus — 
zwei Suiten, wie es schon durch die Opuszahl 
verraten wird, denn No. 1 — 3 sind als op. 25, 
No. 4—6 als op. 66 signiert; zudem prasentiert 
sich sowohl No. 1 als auch No. 4 als „Ouver- 
ture". Die BeschrSnkung auf drei Nummern bei 
einer Auffuhrung erscheint mir weise — und 
bei der Wahl kann der Dirigent aus den sechs 
Nummern getrost herausgreifen, was ihm gerade 
zusagt, ein logischer Zusammenhang ist bei 
Suiten ja nicht sonderlich zu befurchten. Sind 
die ersten drei Stucke und vornehmlicb No. 3 
„Festivo" (Tempo di Bolero) im volkstumlichen 
Konzertteil gut am Platze, so durfen sich die 
mit der hoheren Opuszahl versehenen Nummern 
mit Erfolg auch an anspruchsvollere Ohren 
wenden; poetischer Duft ist dem „Minnelied" zu 
eigen, mehr durch aufiere Charakteristik inter- 
essiert w An der Zugbrucke". Die Bezeichnung: 
„fur grofies Orchester" kann Irrtumer hervor- 
rufen, denn unter „grofiem Orchester" stellen 
wir uns heutigentages ein in den Blasern vier- 
und sechsfach besetztes vor; in der vorliegenden 
Suite werden jedoch nur doppelte Holzblaser, 
4 Horner, je 3 Trompeten und Posaunen ver- 
langt, die Nummern 4—6 verzichten sogar auf 
Trompeten und Posaunen. Die Instrumentierung 
ist effektvoll, mutet jedoch den Ausfuhrenden 
keinerlei Straufische Schwierigkeiten zu. 

Franz Dubitzky 

91. Sigfrid Karg-Elert: Die ersten grund- 

legenden Studien im Harmonium- 
spiel. Werk 93. Verlag: C.Simon, Berlin 
1913. (Mk. 5.—.) 
Karg-Elert, dessen hervorragende pRdago- 
gische Begabung bereits in seiner „Hohen Schule 
des Ligatospieles" und der „Kunst des Regis- 
trierens" neben seinen sonstigen vereinzelten 
Veroffentlichungen in den verschiedensten Fach- 
blattern genugend zutage getreten ist, eroffnet 
mit dem vorliegenden Werke eine neue Reihe 
instruktiver Abhandlungen uber das Harmonium- 
spiel. Er unterscheidet, entgegen dem weitver- 
breiteten Braucbe vieler Dilettanten, scharf 
zwischen der Klavier- und spezifischen Harmo- 
niumtechnik, lafit indes bezuglich der beiden 
lnstrumenten gemeinsamen technischen Probleme 
die Grundsatze der bedeutendsten Klaviermeister 
wie Liszt, Bulow, Reisenauer, Breithaupt u. a. 
mitsprechen. In zahlreichen Ubungen, die aller- 
dings nur fur ernsthaft Strebende und mit ener- 
gischem Willen Arbeitende gedacht sind, wird 
streng systematisch die gesamte in Betrach 
kommende Hand- iind. Fjngermuskulatur gekraf- 
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tigt und leistungsfahig gemacht. Neben erlau- 
ternden Worten dienen photographische Ab- 
bildungen der Hand zur Veranscbaulichung. 40 
kurze Spezialetuden, zum Teil in allermodern- 
ster Harmonik und konscquentester Stimm- 
fuhrung, fur angstlicbe Gemuter alterer Obser- 
vanz allerdings sehr befremdlich, bicten Gelegen- 
heit, die erworbene Technik anzuwenden, gleich- 
zeitig weisen sie auf neue Babnen, die der Ent- 
wickelung der Harmoniumkomposition in Zukunft 
vorgezeichnet sein werden. Gerade auf dem 
Felde subjektivster Ausdrucks- und Stimmungs- 
musik wird dem tecbnisch dauernd vervoll- 
kommneten und nuancenreichenKunstbarmonium 
noch eine wesentliche Rolle zufallen. Und hier 
vorzuarbeiten und Verstfindnis zu wecken, ist 
nichts geeigneter als die grundlichen Studien- 
werke Karg-Elerts, die wir hiermit nachdruck- 
lich empfehlen. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
92. Erik Sutie: ^Descriptions Automati- 
ques." Trois PiSces pour Piano. (Fr. 
2.50.) — „V6ritables Preludes Flasques 
(pour un Cbien). a Trois Pieces pour 
Piano. (Fr. 1.75.) Verlag: E. Demets, Paris. 
Die Farbenklexe des Titelblattes der „De- 
scriptions" erinnern an das berubmte „GemfiIde a 
von S. Unisa (von binten gesehen = asinus) im 
Salon des Independants, das die Pariser Maler 
so pbilosophiscb und die Pbilosophen so male- 
risen fanden. Es war von einem wirklichen Esel 
„gemalt" worden: Man hatte das Grautier mit 
der Hinterfront vor eine Leinwand gestellt, hatte 
ihm an den Schwanz einen Pinsel gebunden, 
der nacheinander in verschiedene Farbtopfe ge- 
taucht wurde, und hatte das arme Viech dann 
auf alle moglichen Arten gereizt, um den 
Schwanz zu inspirieren. (Das alles ist notariell 
beglaubigt; die ^Illustration" brachte Bild und 
Urkunde.) Ahnlich mogen einige der vorliegen- 
den Kompositionen von Erik Satie entstanden 
sein. Als eigentlicher Autor kame etwa ein 
Hundcben in Betracht, das sein Herr auf der 
Klaviatur eines Flugels hat herumlaufen lassen; 
ein paar willkurlicbe, bald mit der rechten, bald 
mit der linken Hand gespielte Figuren und Ak- 
korde mogen die Bewegungen des Tieres beein- 
flufit haben. Dafi aufier den Taktstrichen und 
anderen Aufierlichkeiten auch jede musikalische 
Logik fehlt, ist hiernach begreiflich. Dafur hat 
der eine der beiden Autoren den Kompositionen 
ein paar wunderliche Worte und die genauen 
Daten ihrer Entstehung beigegeben. Von be- 
sonderem poetischen Reiz ist das Stuck vom 
22. April 1913: „Sur une lanterne*. Bekanntlich 
lieben Hunde Laternenpfahle sehr. Fur das 
Zartgefiihl des Komponisten spricht hier die Be- 
merkung an den gedachten Laternenanziinder: 
^N'allumez pas encore, vous avez le temps'*. — 
Vielleicht irre ich mich; vielleicht hat der Kom- 
ponist nichts Koprologisches, nichts Absurdes, 
sondern etwas sehr Tiefsinniges aufzeichnen 
wollen; vielleicht sind sogar die Titel nur bissige 
Ironie; vielleicht ist Erik Satie kein farceur, 
sondern ein Phantast, der da anfangt, wo De- | 
bussy, Ravel, Schonberg und die anderen musi- | 
kalischen Futuristen aufhoren; vielleicht steht 
er nicht nur am aufiersten Ende einer Kunst- ! 
richtung, sondern zugleich am Anfang einer Ars ' 
Nova. Wenn es nicht allzu unwahrscheinlich 
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ware, so mochte man's hoffen. Es gibt in Paris 
tatsachlich einige, die Erik Satie ernst nehmen. 
Vernunft wird nach Mephistopheles zuweilen 
Unsinn; warum sollte umgekehrt nicht auch Un- 
sinn zuweilen vernunftig erscheinen? 

93. Henry Reymond: Prelude et Fugue 
pathStique pour Piano. Verlag: Foetisch 
Freres, Lausanne und Paris. (Fr. 4.—.) 

Ein Werk, das die modernen Ausdrucksmittel 
verschmaht, aber bei aller harmonischen und 
rhythmiscben Einfachbeit kraftvoll und groB ge- 
staltet ist. Die vierstimmige Fuge wird auch 
Laien Freude bereiten, denn sie wirkt gar nicht 
„trocken a , klingt vortrefflich und bietet keine 
erheblichen technischen Schwierigkeiten. 

Dr. Richard H. Stein 

94. Heinrich SchGtz: Zwanzig geistliche 

ChorgesSnge, fur den praktischen Ge- 
brauch bearbeitet und herausgegeben von 
Johannes Dittberner. Zweite Folge. 
Verlag: Schweers & Haake, Bremen. (Kart. 
Mk. 2.50.) 

Das Verdienst, das sich der Herausgeber 
mit der Neubelebung der Chore des alten 
Meisters erworben hat, ist durch die gunstige 
Aufnahme des ersten Heftes seitens der Kritik 
und der Musikdirektoren so ruckbaltlos aner- 
kannt worden, dafi man sich bei der Anzeige 
der zweiten Folge kurz fassen kann. Auch die 
im vorliegenden Hefte enthaltenen Chore er- 
bringen den Beweis fur die unverminderte 
Lebensfahigkeit des Meisters, der zu seiner Zeit 
ein gar fortschrittlicher Hen* war, wenn er auch 
in gewissen Aufierlichkeiten (Fehlen der Terz 
im Chorsatz der Schlusse) noch an den alten 
Gewohnheiten festhalt. Seine^ Kunst zeigt im 
ganzen die Herbheit jener Ubergangsperiode, 
in der sich die geistliche Musik aus den alten 
Kirchentonarten berausfand undder Homophonie 
mit neuer harmoniscber Grundlage zuwandte. 
Aber doch fehlt es nicht an zarten, innig 
empfundenen Stellen, wenn auch das Bestreben 
des Tonsetzers in erster Linie auf charak- 
teristischen Ausdruck und engen Anschlufi der 
Musik an die Texte gerichtet war. Neben dem 
unsterblichen „Ein feste Burg a steben einige 
Arbeiten von hervorragender Schonheit, z. B. 
der Psalm 18 „Ich lieb dich, Herr, von Herzen 
sehr 4 *, „Bitte um den Segen des Herrn" mit 
schoner, selbstandiger Stimmfuhrung, „Dank 
fur Gottes Gute tt , eine Komposition von wunder- 
voller Bewegung und Grofie des Stils, „Bitte 
um Erhorung des Gebets", ein Tonstuck, das 
inbrunstige Andacht atmet, sowie das sechs- 
stimmige w Selig sind die Toten**, das mit den 
besten neuzeitlichen Trauergesangen in eine 
Reihe gestellt werden kann. Bemerkenswert 
erscheint mir die Tatsache, dafi sich die Kolo* 
ratur, der man bisweilen bei Schutz begegnet, 
nie als blotter Schmuck, sondern als Miitel zur 
Steigerung der Ausdruckskraft erweist, so dafi 
man hier deutlich die zu Bach und Hdndel 
fuhrende Linie erkennen kann. Die Chore sind 
an sich nicht schwierig, erfordern aber ein 
liebevolles Einfuhlen in die kunstlerische Sprache 
des alten Meisters. Ist dies erreicht, so wird 
man fiber den Reichtum staunen, der sich hier 
offenbart. Vielleicht ware die Beifugung der 
Continuostimme, wunschenswert gewesen. 

F. A. Geifiler 
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DROSSEL: Erste Auffuhrung am Monnaie- 
" Theater von „Venedig a , Oper in drei 
Akten, Text und Musik von Raoul Gunsbourg. 
Der Komponist rubmt sich, nie eine Harmonie- 
stunde gebabt zu baben. Sein Wahlspruch ist: 
die Musik muB sich genau dem Worte anpassen. 
So schafft er sich denn auch den Text selbst, 
und beim Dichten entsteht aus dem Wort die 
passende musikalische Phrase. In seinem Streben 
nach Einfachheit und Wahrheit ist er auch be- 
dacht, Stoffe zu wfihlen, die der Wirklichkeit 
entsprechen. In „Venedig a sucht er eine De- 
finition des wirklichen Begriffs „Liebe tt , aber 
nicht wie sie stets auf dem Theater behandelt 
wird als „Liebe bis zum Tod tt , sondern „Liebe 
auf einen Zeitraum beschrSnkt 44 , solange sie sich 
eben als „heiliges Feuer a offenbart, zu geben. 
Wenn dieses verlischt, so kann wohl ein Gefuhl 
von Pflicht, Freundschaft, Achtung, Aufopferung 
bleiben — aber das ist keine Liebe mebr. Da- 
her besser sich trennen. .. Auf der Piazetta trifft 
Jean N6ran die Amerikanerin Nelly Harfield. 
Sie fublen sich sofort zueinander bingezogen, 
und in einem Hotel beim Karnevalstreiben, bei 
Tanz und Gesang huldigen sie ihrer leiden- 
scbaftlichen Liebe. Der zweite Akt spielt in 
einem Pariser Hotel. Das Feuer der Liebe ist 
bei Nelly am Erloschen und Jean ist darob tief 
bekummert. Sein Freund, der lebenslustige 
Georges, teilt dem Paare mit, dafi er nach Venedig 
reise. Dieser Name erweckt in Beiden die Er- 
innerung an die vergangene herrliche Zeit und 
sie beschliefien mitzureisen, in der Hoffnung, die 
scbonen Tage ihrer heifien Liebe dort wieder- 
kehren zu sehen. Doch auch dort, im selben 
Milieu, bleibt die Liebe erloschen. Und so 
trennen sie sich. Gunsbourg, Direktor des 
Theaters in Monaco, kennt wie kein Zweiter alle 
Theatereffekte. Sentimentale Walzer und Ma- 
drigale wechseln mit charakteristischen Tanzen, 
und geschickt behandelte Rezitative vereinigen 
sich mit Stellen von dramatischer Wirkung. 
Die Orchestration — und wahrscheinlich auch 
die gesamte musikalische Verbindung — ist von 
Kapellmeister J ehin in Monaco, einem guten 
Praktiker, bestens besorgt. Gunsbourg hatte fur 
die beiden Hauptrollen zwei seiner besten KraTte, 
die Sopranistin Koutznezof f und den Tcnoristen 
Rousseliere, mitgebracht, die beide aufier- 
ordentlich gefielen. Die tadellose Auffuhrung 
leitete Lauveryns. Felix Welcker 

pvRESDEN: Zwei neue Werke gelangten am 
U selben Abend im Kdniglicben Opernhause 
zur Urauffuhrung. Der Einakter ^Glocken- 
spiel* von Jan Brandts-Buys wird als „ko- 
miscbe Oper* 4 bezeichnet, hat aber weder Komik 
noch Humor in sich. Die Handlung, die in der 
Glockenstube des Turmes einer alten Abtei spielt 
und an ein daselbst beflndliches altes Glocken- 
spiel anknupft, ist reichlich unwahrscbeinlich 
und wird dadurch nicht besser, dafi die Text- 
verfasser Warden und Welleminsky den Gott 
Amor in eigner Person auftreten lassen. Er 
singt zunacbst, nach dem berubmten „Bajazzo tt - 
Vorbild, einen Prolog vor der Gardine, dessen 
Inbalt zu der folgenden simplen Liebesgeschichte 
in nur sebr losem Zusammenhang, stent, un 
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macht sich im weiteren Verlaufe in der Rolle 
eines alten „deus ex machina" unnutz, der bei 
jeder Kofliktsmoglichkeit helfend eingreift und 
dadurch jede psychologische Entwickelung hin- 
dert. Die Musik weist einige hubsche Einzel- 
heiten und Ansatze auf, bleibt aber oberfifichlich 
und matt, so dafi sie weder erfreut noch interes- 
siert. Hermann Kutzschbach leitete die Auf- 
fuhrung mit aller Hingabe und suchte aus der 
magern Partitur alles berauszuholen, was nur 
darin stecken konnte. Crete Merrem, Magdalene 
Seebe, Richard Tauber, Waldemar Staege- 
mann und Desider Zador nahmen sich der 
Hauptpartieen mit so viel Liebe an, daft der Kom- 
ponist an der Rampe erscheinen konnte, da 
gegen den mfifiigen Beifall wenigstens kein Wider- 
spruch laut wurde. Aber ein Erfolg, der einige 
Dauer verheiBt, war es keinesfalls. Ein solcher 
wurde hingegen dem musikalischen Lustspiel 
„Der Liebhaber als Arzt" von Ermanno 
Wolf-Ferrari zuteil. Das von E. Golisciani 
nach Moliere gescbaffene und von R. Batka ver- 
deutschte Textbuch ist zwar reich an Langen 
und leeren Stellen, so daft ausgiebige Striche un- 
umganglich notig sind, bietet aber eine hubsche 
Unterlage fur die Musik, mit welcher der Kom- 
ponist der „Neugierigen Frauen a wieder einen 
starken Beweis seiner Begabung erbracht hat. 
Die Erflndung ist zwar nicht immer originell, 
sondern lalit Verdi, Puccini und Rossini an- 
klingen, aber im Gesamtklang seiner Musik er- 
scheint Wolf-Ferrari doch als ein Eigener. Gleich 
die Ouverture ist ein pr3chtiges, geistvolles, mit 
feinen Klangwirkungen ausgestattetes Stuck. 
Noch wertvoller erscheint mir das Zwischenspiel 
vor dem zweiten Akte; herzlicher Beifall er- 
scholl nach beiden. Die Singstimmen behandelt 
der Tonsetzer besser als fruher, gibt ihnen hub- 
sche geschlossene Einzel- und Ensemblesatze 
und hat sich von der motivischen Arbeit zur 
melodischen Linie erboben. Beachtenswert ist 
die Tatsache, das einigemal das Rezitativ und 
die Koloratur auftaucben und sich auBerordent- 
lich bewahren. Kostlich ist die Instrumentation, 
die in Verbindung mit einer prickelnden Rhyth- 
mik uberaus fesselnd und oft uberraschend 
wirkt und die Personen und Situationen reizvoll 
und sicher charakterisiert. Dafi in der Musik 
nicht nur Drolligkeit und Witz, sondern auch 
wirklicher Humor steckt, halte ich fur ausschlag- 
gebend. Unter Schuch's elektrisierender Fuh- 
rung und mit Crete Merrem, Minnie Nast, 
Fritz Soot und Ludwig Ermold in den tragen- 
den Partieen kam eine Vorstellung zustande, 
deren musikalische Vorzuge in Verbindung mit 
einer sehr schonen Inszenierung dem Tonsetzer 
einen sehr starken Erfolg brachten. Da sich 
^Glockenspiel* 4 kaum lange halten diirfte, so 
mochte ich raten, zu dem „Liebhaber als Arzt** 
kunftig d'Alberts liebenswiirdig-feine w Abreise a 
zu geben, wodurch ein in der Stimmung ein- 
heitlicher Theaterabend erzielt werden wurde. 

F. A. GeiBler 
PvOSSELDORF: Mit besonderer Liebe wurde 
^ die Erstauffuhrung der Oper „Die Barba- 
rina a von Otto Neitzel, der die bekannte Epi- 
sode der Lieblingstanzerin Friedrichs II. am 
Berliner Hofe in delikater und ritterlicher Weise 
buhnenwirksam be^ndejlle- lUind ilazu eine mo- 
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derne in pikanten Einzelheiten und hubscben 
Tonschilderungen den erfahrenen und geistvollen 
Tondichter verratende Musik schrieb, vorbereitet. 
Das neuerdings zu der vor einigen Jahren bereits 
in verschiedenen Stadten aufgeffihrten Oper nach- 
komponierte, breitangelegte Vorspiel und eine 
Zwischenaktsmusik unter Zugrundelegung des 
Hohenfriedberger Marsches kamen bei dem An- 
lasse zur Urauffuhrung unter Froh lich, der 
die aufiergewohnlich schwierige Instrumental- 
partie gut herausarbeitete. Die Besetzung mit 
Hermine Hofmann (Barbarina), Sorreze (Coc- 
ceji), Hedler (Lord Mackenzie), Crete Blah a 
(Zofe) und Eugen Alb ert (Rosicke) sicherte der 
Neuheit eine sehr freundliche Aufnahme. Der 
Komponist wurde mit den Darstellern durch 
mehrfachen Hervorruf ausgezeichnet. — Von 
einer als Gedamtdarbietung hochstehenden 
„Meistersinger a -Vorstellung ist mancherlei zu 
berichten. Adolf Loltgen gastierte mit viel 
Erfolg als Walther Stolzing. August KieB verriet 
in seiner Interpretation des Sachs den gut ge- 
schulten Sanger und intelligenten Darsteller, 
Agnes Wedekind-Klebe war eine anmutige 
Eva, gleich gut im musikaliscben Vortrag, wie 
im Spiel, Albert stellte einen ausgezeichneten 
David. Sie alle, dazu Erich Hanfstaengl 
und Mertens als Pogner und Kothner, Winter, 
ein famoser Beckmesser, Froh liens ausge- 
zeichnetes Orchester, eine sorgsame Spielleitung, 
fur die Leffler sich den besonderen Dank des 
Publikums verdiente, sicherten einen vollen 
kunstlerischen Erfolg vor ausverkauftem Hause. 

A. Eccarius-Sieber 
pLBERFELD: GroBe Ehre legte unser Stadt- 
" theater mit der Auffuhrung von Wolf-Fer- 
raris „Schmuck der Madonna" unter der 
Regie des Intendanten v. Gerlach und der 
musikalischen Leitung von Ernst Knoch ein. 
Agnes Wedekind-Klebe (Diisseldorf) bot aus- 
bilfsweise als Maliella eine gesanglich wie dar- 
stellerisch hochstehende Leistung. Daneben 
zeichneten sich Karl Baum als Gennaro und 
Willy Zilken als Rafaele aus. Die schone Aus- 
stattung war von Kunstfreunden gestiftet worden. 
Als Carmen, Martha („Tiefland tt ) und Maliella 
erwarb sich Maria Labia durch ihre reife Ge- 
sangs- und Darstellungskunst Anerkennung. Aus 
der „Zauberfldte a -und „Troubadour tt -Auffuhrung 
unter E. Knoch ragten die Pamina Greta 
Jonssons und der Luna Willy Zilkens her- 
vor. — Die nach Wilhelmshaven auch hier auf- 
gefiihrte Volksoperette „Fusilier Kutschke" von 
Armin Petersen und Edgar Vogel weist zu 
wenig Originalitat auf, als^dafi mehr als ein 
aufierer Heiterkeitserfolg zu erwarten gewesen 
ware. F. Schemensky 

LJ AMBURG: Mit einer HartnSckigkeit, die wirk- 
** lich einer schlechteren Sache wurdig ware, 
meidet das p. t. Publikum, das durch die Star- 
Wirtschaft verseucht und von dem Wesentlichen 
abgelenkt ist, die Neue Oper. Naturlich: bei 
dem immerhin beschrankten Etat dieses Unter- 
nehmens gibt es dort an den gewohnlichen 
Abenden keine Viertausend Mark-Sanger zu 
horen, und niemand wird bestreiten wollen,dafi 
diese neue Grundung allerlei Kinderkrankheiten 
durchzumachen hat, daft eine Anzahl der enga- 
gierten Krafte unter dem kunstlerischen Null- 
punkt steht. Aber trotzdem verdient der Ver- 
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such, Hamburg mit einer zweiten, billigeren, 
Oper zu bereichern, eine andere Unterstutzung; 
denn daB mit grofiem Ernst, mit kunstlerischer 
Soliditat und teilweise auch mit uberraschend 
glticklichem Gelingen in dem entzuckenden, 
intimen Hause der Neuen Oper szenisch und 
musikalisch gearbeitet wird, ist eine Tatsache, 
die garnicht zu leugnen ist. Fast alle Auf- 
fuhrungen haben zum mindesten den Wert sorg- 
ffiltiger Ensembleleistungen; fast alle zeich- 
neten sich durch sicheres Stilgefuhl, durch 
markante Betonung entscheidender Forderungen 
aus; fast alle erreichten harmonische Ab- 
glattung und kunstlerische Abrundung. Die 
einen mehr, die anderen weniger, wie das natur- 
lich bedingt ist durch die Verhaltnisse, die diese 
Neue Oper zwingen, in sehr schneller Reihen- 
folge die Werke aufeinander folgen zu lassen. 
Eine besonders gute Auffuhrung wurde dem 
„Fidelio a zuteil, fur den Georg Gohler als 
musikalischer Leiter seine ganze ausgeprSgte 
und kraftvolle, kunstlerisch inspirierende Per- 
sonlichkeit einsetzte und fur den in den Mit- 
gliedern des Ensembles sich ausgezeichnete Ver- 
treter der Hauptpartieen fanden. Mit sensatio- 
nellem Erfolg gastierte, leider auch nur vor 
einer kleinen Zuhorerschaft, der russische 
Baritonist Georg Baklanoff, der zusammen 
mit seiner Gattin, der Koloratursangerin Lydia 
Lipkowska, einmal an einem bunten Konzert- 
abend und zweimal als Hamlet in der gleich- 
namigen Oper von Thomas a u ft rat. Asthetische 
Uberempfindlichkeit und deutschgrundliche Ver- 
stiegenheit geraten leicht in konvulsivische 
Zuckungen, wenn man von der „Hamlet"-Oper 
des „Mignon a -Komponisten spricht. Man schieBt 
da mit Kanonen auf harmlose Spatzen. Du 
lieber Himmel: dafi die „Hamlet tt -Librettisten 
mit Shakespeare nicht glimpflich umgegangen 
sind, weifi man nachgerade, aber ist's etwa mit 
w Romeo und Julia", mit „Margarethe a , mit 
w Othello a , mit „Werther" und mit so vielem 
anderen weniger schlimm? Und ist es wirklich 
ganz gerecht, in chauvinistischem Obereifer so 
ganzlich Zweck und Absicht dieser „Hamlet"- 
Oper zu ubersehen, so gSnzlich zu verkennen, 
dafi zum mindesten in diesem Werk eine ganze 
Menge schonklingender, stimmungsvoller und 
gutgearbeiteter Musik enthalten ist? Baklanoff 
bot in der Titelrolle, die er wundervoll durch- 
geistigt und verinnerlicht spielt, und die er weit 
uber das Skizzenhafte des Librettos emporhebt, 
eine kapitale Leistung. Sein machtiges, dabei 
sehr kultiviertes Bariton-Organ, eine pathetische 
Stimme, durch die wahre Lavastrome von Tem- 
perament hindurchfluten, diese Stimme, die sich 
in ekstatischen Momenten von einem hinreifien- 
den Furor asiaticus aufwuhlen laftt, bewunderte 
man ebensosehr ihres Umfanges (Baklanoff singt 
miihelos im Trinklied Hamlets ein hohes B!) 
wie ihres Timbres und ihrer Kultur wegen. 
Lydia Lipkowska war ihm als Ophelia die eben- 
biirtige Partnerin; die Kunstlerin singt mit der 
ganzen virtuosen Oberlegenheit und dem ganzen 
Geschmack der franzosischen guten Gesangs- 
methode. Ich wufite niemanden, weder an der 
deutschen noch an der aufierdeutschen Biihne, 
der ihr die grofie Wahnsinns-Szene heutzutage 
in ahnlicher Vollendung nachsingen konnte. 
In der Stadttheater-Oper dominiert in- 
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zwischen das leidige Weihnachtsmarchen, dem 
zuliebe alle anderen groBeren Aufgaben zuruck- 
gestellt werden mussen. Kurz bevor das MSrchen 
seine Herrscbaft antrat, versuchte man es mit 
einer etwas schnell improvisierten „Meister- 
singer a -Auffubrung, die denn auch kunstlerisch 
so ziemlich vorbeigeriet. HauptsSchlich aller- 
dings deshalb, weil uns gerade fur dies Werk 
die geeigneten Vertreter der Hauptrollen fehlen. 
Herr Buers ist kein Sachs, Frau Puritz- 
Schumann ist kein Evchen, Herr Ziegler ist 
trotz Bayreuth ein sehr problematischer David, 
Herr Heuser ist kein Kothner und da vielleicht 
Herr Meyrowitz auch kein „Meistersinger a - 
Dirigent ist, kann man sich vorstellen, was ubrig 
blieb. Einige Tage spater erschien noch einmal 
Felix Weingartner am Dirigentenpult; er diri- 
gierte Gounods „Margarethe a , seine Gattin sang 
die Titelpartie. Heinrich Chevalley 

LONDON: Hatte Raymond Roze nicht einen 
so ungeheuerlichen Reklameapparat wochen- 
lang in Bewegung gesetzt, vielleicht ware man 
von seiner Oper „Joan of Arc a (Jeanne d' Arc), 
deren Erstauffuhrung am 1. November am Co- 
vent Garden erfolgte, nicht so enttauscht weg- 
gegangen. Die Absichten Roze's waren zweifels- 
ohne gute: eine Nationaloper schaffen, in eng- 
lischer Sprache singen lassen, obzwar er sich 
fast alle Krafte aus dem Ausland beschaffen 
mufite, moglichst viele Engender im Chor be- 
scbaftigen usw. Aber diese guten Absichten 
schaffen noch kein Kunstwerk, ebensowenig der 
kolossale Aufwand an Dekorationen und Prunk- 
zugen. Roze erfreute sich zwar des hochsten 
Protektorates, doch ist „Joan of Arc" musikalisch 
blutleer, unoriginell und als Versuch einer briti- 
schen Nationaloper unvergleichlich schwacher 
als zum Beispiel Holbrooke's „Dylan a . Oben- 
drein erstickte er das lnteresse an dem rein 
Musikalischen, indem er unausgesetzt das Auge 
des Publikums beschiftigte. Der Text, den der 
Komponist selbst zusammenstellte, bat dem 
Wundermadchen von Orleans und ihrer Historie 
keinen einzigen neuen Zug hinzugefugt. Roze 
beging ubrigens noch den Kardinalfebler, sie 
zu einem „kerngesunden, typischen, englischen 
Landmadchen" umschaffen zu wollen. Dieser 
kerngesunde Typus wollte sich jedoch gar nicht 
mit dem heroischen vertragen, ebensowenig 
wie die sentimentale Tonsprache zu dem Stoffe 
paflt. Was nutzt es, wenn Roze uns mit grofier 
Geste erklarte, 300000 Mk. auf die Auffuhrung 
verwendet zu haben! Die Londoner Kritik lehnte, 
ungeachtet der heftigen Proteste von Seiten des 
SchSpfers, ungeachtet der nationalen Ruhr- 
trommel und des groBartigen Pomps die Oper 
ab. Die Auffuhrung litt unter den mangelhaften 
Proben und trotz der heroischen Anstrengungen 
von Lilian Granfeld (Joan), Dora Gibson 
(Isabeau), Raoul Torrent (Dunois), Charles Mott 
(Burgund), Henry Rabke (Konig) und spater 
Marta Wittkowska als Joan kam man auch in- 
fo lge der unzureichenden ubrigen Krafte zu 
keinem ungetrubten GenuB. Als das Beste ist 
entschieden der Chor hervorzuheben. Hinzu- 
fugen wollen wir noch, dafi das Werk bereits 
1911 an der Queen's Hall in Konzertauffiihrung 
den Londonern vorgefiihrt wurde, ohne einen 
bedeutenden Eindruck zu hinterlassen. Schon 
damals empfand man es als eine ausgesprochene 



Anomalie, daB eine britische Nationaloper die 
franzosische Heldin zum Gegenstand haben 
sollte. — Die ubrigen Auffuhrungen binterlieBen 
mehr oder weniger ebenfalls keinen Eindruck 
hoher kunstlerischer Vollendung. ^Tristan und 
Isolde", von Hamilton Harty dirigiert, war nicht 
geniigend einstudiert worden. Andererseits ist 
man der Darstellung in englischer Sprache Lob 
schuldig. John Coates ist ein Tristan von Ge- 
schmack und Gefuhl, dem Marta Wittkowska 
als Isolde wurdig zur Seite stand. Der Kurwenal 
Charles Mott? war eine tuchtige Leistung, auch 
der Marke Manito Klitgaards trotz des iiber- 
raschen Tempos. Juliette Outran fuhrte sich 
vorteilhaft als Brangane ein. „Tannhauser tt er- 
schien in der „neuen modernen Aufmachung" 
von Espinosa. Ob man sich damit versohnen 
kann, Venus auf den Stufen eines griechischen 
Tempels schlafend zu finden, bleibe anheim- 
gestellt. Das Ballet war stark realistisch belebt 
und zeichnete sich vor anderen fruheren Dar- 
stellungen entschieden aus, denn die bisherigen 
Londoner Wagner-Auffuhrungen HeBen dekorativ 
stets unendlich viel, wenn nicht alles zu wiinschen 
ubrig. Hier machte sich der EinfluB der in der 
Themsestadt so auBerordentlich erfolgreichen 
Russen bemerkbar. Bis auf John Coates, der 
sich in der Titelrolle hervortat, war das Gesangs- 
Ensemble unbedeutend. Das Orchester stand 
unter Frank Bridge's Fuhrung. Humperdincks 
„Hansel und Gretel" wird von den Londonern 
stets willkommen geheiBen. Die Covent Garden- 
Buhne ist allerdings zu groB fur dieses in- 
time Werk. Die jctzige Auffuhrung litt auch 
darunter, daB man das MSrchen stellenweise 
doch zu sehr im Geiste einer hiesigen Weih- 
nachts- Pantomime darstellte. Bemerkenswert 
war der tucbtige Vater von Harry Reynolds. 
Die Wiedergabe von „Carmen a wMhrend der 
Roze-Saison ist von der Londoner Presse 
mit Recht einstimmig abgelehnt worden. Da- 
gegen kann man erfreulicherweise eine gelun- 
gene Auffuhrung von w Lohengrin a konstatieren, 
deren Erfolg dem versierten Dirigenten Jules 
Harrison und dem gutgeschulten Tenor John 
Coates zu verdanken ist. Wahrend die fru- 
heren Orchesterleiter nicht die geringste Ruck- 
sicht auf die Solisten nahmen, hat Harrison in 
dieser Beziehung viel von Nikisch gelernt. 
Coates* Lohengrin ist eine respektable gesang- 
liche und schauspielerische Leistung. Frl. 
Wittkowska gefiel als Ortrud, Lilian Gran- 
feld als Elsa, und Charles Mott war dem Telra- 
mund durchaus gewacbsen. Als weitere Novitat 
bekamen wir ein neues Ballet: „Narziss u von 
Jean Nougues zu schauen und zu boren. 
NougueV Musiksprache entbehrt jeglicher Eigen- 
art, und obzwar ihm melodische Erfindung nicht 
abzusprechen ist, wird man nie den Eindruck 
des Trivialen los. Dekorativ wirkten die vier 
Szenen des w Goldenen Prinzen* (dies der Unter- 
titel des Ballets) interessant, wahrend sie in- 
haltlich zum Teil unmotiviert schienen und lang- 
weilten. Die Inszenierung hatte wieder Espinosa 
besorgt. Die piece de resistance sollte die Dar- 
stellung der weiblichen Hauptrolle durch die 
indische TSnzerin Sahary Djeli sein, die frisch 
von ihren Triumphen am Vari6t6 nach der 
Covent-Garden Oper kam. Alles in allem ge- 
nommen ist ernstegjW^ileni dec .Raymond Roze- 
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Saison nicht abzusprechen, doch stehen die kunst- 
lerischen Resultate weit hinter den Errungen- 
schaften und dem Ernste Thomas Beechams 
zuruck. Es ist eine unendlich schwere, wenn 
nicht unmogliche Aufgabe, eine nationale Oper 
durchzusetzen, wo es keine Schule, keine Tra- 
dition, keine Werke, keine Komponisten, keine 
Darsteller gibt, sondern fast alles und jedes — 
sogar die Stoffe — aus dem Ausland zusammen- 
getrommelt werden muB. Zu einer solchen 
Gigantenarbeit reichten nicht einmal die Krafte 
eines Hans Ricbter hin, der nach jahrelangem 
Ringen Auffuhrungen des „Rings des Nibelungen** 
in englischer Sprache zuwege brachte, ohne daft 
es zu ihrer Wiederholung in der nachsten Saison 
kam. Die Oper ist und bleibt das Schmerzens- 
kind der weltumspannenden Britannia. Das 
muQ jetzt auch der uberaus ehrgeize und unter- 
nehmungslustige Ernst Den hofauf seiner groften 
Tour durch die englische Provinz empfunden 
haben, als er in Manchester, Liverpool, 
Leeds, Newcastle und Birmingham dem 
Publikum Wagner, StrauB und eine ganze Reihe 
weiterer moderner Komponisten vorsetzte und 
dabei trotz der tuchtigen Vorstellungen und der 
bedeutenden Leistungen von Solisten und Orche- 
ster flnanziell derartig Schiffbruch litt, daft er 
ohne die groBherzige Hilfe Thomas Beechams 
das Unternehmen hatte aufgeben mussen. Bei 
den wohlhabenderen Londonern ist die Oper zu 
sehr Mode- und Toilettensache, bei den Mittel- 
klassen gebricht es an Urteilskraft und Auf- 
nahmefthigkeit und der Provinz mangelt often- 
bar nicht nur Geschmack sondern auch Be- 
durfnis. Zudem ruht alles in den Handen von 
Privatleuten, und weder der Staat noch die Stadt 
scheren sich um das Gedeihen derartiger Be- 
strebungen. Nur so ist es zu begreifen, daB 
z. B. ein Meisterwerk wie Verdis ^Falstaff 
erst jetzt seine englische Erstauf fun rung, und 
zwar in einer ganz unzulanglichen Darstellung 
durch studierende Amateure des hiesigen Royal 
College of Music erlebte, wahrend sich durch- 
aus minderwertige Opern hochster Popularitat 
erfreuen. L. Leonhard 

J^l AGDEBURG: Die Oper brachte Puccinis 
*** „Madchen aus dem goldenen Westen", das 
sich indessen trotz sorgfaltiger Einstudierung 
nicht gehalten hat, sondern vom Publikum fallen 
gelassen wurde; man ist augenscheinlich der- 
artiger sensationeller Textbucher aus der inter- 
nationalen Verbrecherwelt mude. Behaglicher, 
man mochte sagen musikalischer, wirkte Adams 
„Wenn ich Konig wHr! u , eine alte Oper, die sich 
im Spielplane jung erhalten wird. Wenigstens 
fur diese Saison. Auch dieses Werk brachte 
unsere Buhne unter Josef Go 11 rich gut her- 
aus. Max Hasse 

MANNHEIM: Als sehr verspatete NovitSt 
*** brachte Artur Bodanzky die „Feuersnot a 
von Richard Strauft heraus, die trotz glanzender 
Wiedergabe — Hans Bah ling und Lisbeth 
Ulbrig vertraten die Hauptpartieen — wenig 
Gegenliebe beim Publikum fand. Elisabeth 
Bohm van Endert gastierte ohne ersicbtlichen 
Grund als Margarete und Elsa. Aufier einigen 
der beliebtesten Wagner-Dramen, die zum Teil 
nur mit Gasten geboten werden konnten, inter- 
essierte besonders der „Ring**-Zyklus, der kunst- 
lerisch vorzuglich zur Wiedergabe gelangte. Fur 



i":;i 






gar manche Auffuhrung, selbst bei Gastspielen, 
mangelte es an Zeit fur genugende Vorberei- 
tung, daher standen sehr gute Auffuhrungen 
neben sehr mittelmafiigen. K. Eschmann 
M UNCHEN : Die letzte Auffuhrung des „Armen 
*** Heinrich" wurde von Hans Pfitzner selbst 
dirigiert. Wer Pfitzner als Interpreten seiner 
eigenen Werke kennt, bedarf da keiner Be- 
schreibung, ja er weift, dafi auch die aus- 
fuhrlichste Darstellung gerade das Beste (gottlob!) 
nicht festhalten kann. Rein auBerlich fielen 
einige ruhigere Tempi auf, die es ermoglichten, 
Dynamisches eindrucksvoller zu vertiefen und 
manche polyphone Feinheit noch deutlicher 
hervortreten zu lassen. Das Wesentliche aber 
und schlechtweg Unbeschreibliche war der Atem 
des Melodievortrages. Wendungen wie B Inner- 
Iichkeit* 4 und ^GroBzugigkeit* 4 sind abgebraucht 
und gerade bei uns in Munchen langst durch 
L2cherlichkeit zugrunde gegangen, weil sie nach 
der hierorts ublichen Terminologie eine Zeitlang 
jedem zukamen, der das Detail vernachlassigte. 
Man denke sie sich aber einmal von Trivialitat 
und Komik befreit, gereinigt von den Spuren der 
vielen Finger, man stelle sie sich so vor, wie 
sie zum erstenmal aus der MtinzstStte ihres 
Schopfers hervorgegangen sind, und man wird 
die Notwendigkeit anerkennen, sie eigens fur 
Pfitzner noch einmal neu zu pragen. 

Alexander Berrsche 

STOCKHOLM: Schon am 20. August wurde 
die Saison am Koniglichen Theater er- 
offnet und wurde seitdem mit fast taglichen 
Vorstellungen fortgesetzt. Armas Jarnefelt, 
von dem jungeren schwedischen Kapellmeister 
Adolf Wikl und sekundiert, ist, wie im vorigen 
Jahr, fur die musikalische Regie verantwortlich. 
Leider hatte die Direktion anfangs groBe 
Schwierigkeiten mit der Vorfuhrung von zwei 
ortlichen Novitaten: „Lucia di Lammermoor* 
von Donizetti und „Les pecheurs de perles", 
dem Jugendwerk Bizet's, da'die fur die schwie- 
rigen Hauptpartieen engagierte SSngerin sich 
aufzutreten weigerte. An ihrer Stelle wurden 
zwei auswSrtige Uamen verpflichtet: die spanische 
Koloratursangerin Graziella Pareto, die die 
halsbrecherischen Rouladen Lucia's gut erledigte, 
und eine junge Polin, H61ene Gilina, in der 
Gestalt der Priesterin Leila sehr sympathisch. 
Die veraltete „Braut von Lammermoor" ging 
nur zweimal in Szene. Mehr Gluck machten 
w Die Perlenfischer**, dank der kostspieligen exo- 
tischen Inszenierung. Die Trumpfe der Saison 
wurden freilich erst am 4. Dezember ausgespielt, 
als „Der Schmuck der Madonna** von Wolf- 
Ferrari mit kolossalem Erfolg gegeben wurde. 
Die vorigen Opern des Komponisten, die auch 
in Stockholm gegeben worden sind, hatten hier 
kein Gluck. Das schauderose Libretto, die 
hetzenden Rhythmen und das blendende 
Orchesterkolorit pradestinieren dies letzte Werk, 
eine tatsachliche „Carmen tt -Imitation, zur Gunst 
beim Publikum, wenn auch nicht bei den Herren 
Rezensenten. Dem Werke wurde eine glanzende 
Inszenierung gegeben, und das Kunstlerpaar 
Oscar als Darsteller der ersten Banditen feierte 
einen Triumpf. — Das Verdi-Jubilaum wurde 
durch eine Reprise von „Othello tt gefeiert. Auch 
n Figaro tt , n Fidelio a , „Meistersinger tt , ^Hoffmanns 
ErzShlungen**, „Fra Diavolo 44 sind wieder in den 
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Spielplan — teilweise in neuer Einstudierung 
— aufgenommen worden. Ansgar Roth 

CTUTTGART: Dem kunstlerisch starker an- 
gelegten, aber in dcr Wirkung ziemlich ver- 
sagenden „Ulenspiegel a von Walter Braunfels 
folgte in der Hofoper der innerlich arme, EuBer- 
lich aber rechtbequemeingehende„K uhreigen" 
von Kienzl als Neuerscheinung. Der erste 
Erfolg durfte nicht gerade einen festen und 
dauernden Repertoirstand verburgen, er war aber 
iramerhin so lebhaft, wie er nur bei einer den 
kunstlerisch nicht hoch gestellten Anspruchen 
der Masse entgegenkommenden Oper sein 
konnte. — Die unter Leitung von Schillings 
und Gerhauser gebotene erste Gesamtauf- 
fuhrung des „Ring tt in dieser Spielzeit zeigte 
eine sehr erfreuliche Vervollstandigung unseres 
Nibelungenensembles mit Kraften, die stimmlich 
und darstellerisch als wertvolle Gewinne, jetzt 
schon oder doch in naher Zukunft, betrachtet 
werden miissen. Als solche sind zu nennen 
Lily Hoffmann-Onegin (Fricka, Waltraute), 
Theodor Scheidl (Wotan), Otto Helgers (Hun- 
ding, Fasolt, Hagen), Albin Swoboda (Alberich). 
Josef Tyssen als Siegmund und Siegfried, Sofle 
Palm-Cordes als Brfinnhilde und Hedy Ira- 
cema-Brugelmann als Sieglinde und Gutrune 
gewannen neue, stSrkere Siege. 

Oscar Schroter 
WTARSCHAU: Nach den miOlungenen Ver- 
w suchen der Neuauffuhrung der „Walkure a , 
die groBtenteils durch die stillose Direktion des 
„raaestro a Cimini verursacht waren, wurde als 
erste diesjahrige Neuheit „Wally a vonCatalani 
aufgefuhrt. Dieses Werk eines VorgSngers Puc- 
cini's hat mehr historischen als kunstlerischen 
Wert und verdient kaum eine Beachtung; die 
Hauptrolle sang die Italienerin Frau Cervi- 
Caroli nur teilweise befriedigend. — Als auBerst 
talentierter Kapellmeister fuhrte sich mit einer 
Auffuhrung von Moniuszkos „Halka" ein bier 
noch unbekannter Musiker, Adam Dolzycki 
ein; es wire sehr zuwunschen, daB er endlich 
die Stelle des mittelmaBigen, protegierten itali- 
enischen Kapellmeisters Cimini einnimmt. 

Henryk v. Opienski 

KONZERT 

OASEL: Die U rauff u hrung des neuen 
*-* Oratoriums „Weissagung und Erfullung" 
fur groBen Chor, Solostimmen, Knabenchor, 
Orchester und Orgel von Hans Huber durch 
den Basler Gesangverein unter Hermann 
Suter gestaltete sich zu einem bedeutenden 
musikalischen Ereignis und brachte dem Schopfer 
des Werkes wie den Interpreten groBen, ver- 
dienten Erfolg. Die textliche Grundlage des 
Oratoriums, vom Komponisten mit feinem Ver- 
stindnis aus Bibelworten gefalit, bietet weder 
groBes Geschehen, noch dramatische Entwicke- 
lung, dagegen eine Fiille lyrischer Momente 
und die Moglichkeit gewaltiger Steigerung in 
den Lobpreisungen des zweiten Teiles. Ein 
grofler Doppelchor mit dem Choral „Macht hoch 
die TGr" als „Cantus firmus" erdffnet das Werk, 
das in der Folge die in ruhrender Schlichtheit 
gezeichnete Weihnachtsgeschichte enthalt und 
sich spater, nachdem Soloquartett, Altsolo und 
Sopransolo mit Chor in wundervollen £nsemble- T 
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sStzen die GrSBe und Bedeutung der Erfullung 
erwogen und gefeiert, in der SchluBfuge fur 
Chor, Quartett und dem von den Knaben- 
stimmen aufgenommenen Choral Jerusalem, 
du hochgebaute Stadt" zu einem unvergleich- 
lichen Lobgesang auswachst. Bewundernswert 
erscheinen in dem Werk vor allem die tiefe, 
bei aller Mannigfaltigkeit der verwendeten 
Mittel des Ausdrucks einheitliche Stimmung 
und ein von vollendetem Geschmack diktiertes 
EbenmaQ musikalischer Architektonik. Archai- 
sierende Tendenzen verleihen dersonst durchaus 
modern gehaltenen Harmonik ein eigenartiges 
GeprSge, und die reiche Gliederung der einzelnen 
Partieen, sowie die Qberzeugende Pragnanz des 
musikalischen Ausdrucks bedingen die starke und 
nacbhaltige Wirkung des Werkes, das zweifellos 
binnen kurzem in das Repertoire bedeutender 
Chorvereinigungen ubergehen durfte. Die 
Wiedergabe durch den Basler Gesangverein 
unter der begeisternden Leitung Suters war 
tiber alles Lob erhaben, und das Orchester der 
Musikgesellschaft, sowie Adolf Hamm als fein- 
fuhliger Organist, erganzten das Ensemble in 
trefflicher Weise. Leider konnte das Solo- 
quartett Johanna Muhlemann-Dick, Hanna 
Brenner, Heinrich Kiihlborn und Robert 
Wyfi in folge mangelnder HomogenitSt hochsten 
Anforderungen nicht genugen. Sehr frisch 
klangen dagegen die Knabencbdre der Eliten des 
Gymnasiums und der Realschule unter der Lei- 
tung Louis Zehntners. Gebhard Reiner 
OERL1N: Im 4. Symphonieabend der Konig- 
" lichen Kapelle war Max Reger eine be- 
deutendere Anteilnahme eingeraumt. Er spielte 
die Klavierpartie im 5. Brandenburgischen Konzert 
(D) und dirigierte darnach seine Variationen mit 
Fuge fiber ein lustiges Thema von Adam Hiller. 
Den Bachschen Klaviersatz gerade wie die Be- 
gleitung zu modernen Liedern im andauernd 
sauselndenppdurchzufuhren,schienmireinearge 
Versundigung gegen den Geist dieser urgesunden 
Musik, die von Emil Prill (Flote) und Robert 
Zeiler (Violine) viel stilsicherer aufgefaBt und 
klangvoller durchgefuhrt wurde. Man muBte 
fortwShrend beide Ohren spitzen, urn nur etwas 
von dem Klavierspieler zu horen. Seine Varia- 
tionen, ein phantasiereiches, kunstvoll nament- 
lich in dem fugierten Finale aufgebautes Werk, 
das schon Weingartner in diesen Konzerten auf- 
gefuhrt hatte, wurden auch unter des Komponisten 
Leitung von der Kapelle ganz vortrefflich ge- 
spielt. Cherubini's Abenceragen-Ouverture zu 
Beginn des Programmes und zum SchluB Mozarts 
Symphonie in D, eine Umarbeitung seiner fur 
Salzburg geschaffenen Haffnerserenade, dirigierte 
Richard Straufi. — Das 5. Nikisch-Konzert 
war Beethoven gewidmet: zwischen die grofie 
Leonoren-Quverture und die Eroica-Symphonie 
war das Klavierkonzert in C gesetzt, das Frieda 
Kwast-Hodapp mit klarflieBender Technik 
und zartem Ausdruck in den melodischen Par- 
tieen vortrug. In der Temponahme schien mir 
iibrigens die Solistin nicht immer ganz einig 
mit dem Dirigenten zu sein. Zur Ouverture 
und Symphonie setzte Nikisch seine voile Kraft 
ein; es klang durchweg uberaus herrlich, wahr- 
haft groB in der Auffassung — ein Fest- und 
Ehrentag fur die Philharmoniker. 
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Der Beethoven-Abend des Bohmischen 
Quartetts zeigte diese schon seit 20 Jahren 
bestehende Vereinigung in ihrer ganzen Lei- 
stungsfahigkeit und Klangschonheit; zur Auf- 
ffihrung gelangten die Quartette in Es und C, 
sowie das Trio op. 70 No. 2, bei dem Artur 
Schnabel am Klavier seine Meisterschaft aufs 
herrlicbste bewahrte; namentlich die beiden 
MittelsStze dfirfte ihm kaum jemand so wunder- 
voll nachspielen. — Fanny Davies, Marie 
Roeger-Soldat und Pablo Casals bilden 
ein Trio, zu dem man nur bewundernd auf- 
blicken darf; sie spielten Brahms in H und 
Schubert in B. Aber das Schonste an diesem 
Konzertabend war doch die Wiedergabe des 
kostlichen Streichtrio-Divertimento von Mozart, 
in dem Rudolf Fitzner die Bratsche fiber- 
nommen hatte. — Abwechslungsreich und inter- 
essant war das Programm des 2. Konzerts der 
Kammerm usik - Verei nigung der Konig- 
lichen K ape lie; neben fruher schon auf- 
gefuhrten Werken, dem Spohrschen Quintett 
fur Klavier, Flote, Klarinette, Fagott und Horn, 
dessen BIfiserstimmen der Komponist ubrigens 
selbst fur Streichinstrumente umgeschrieben hat, 
dem Beethovenschen Sextett op. 81b, dessen 
obligate Hornstimmen selbst fur die Herren 
Rembt und Georg Bottger Gefahren bieten, 
und dem doch nurSalonmusik in archaisierender 
Form bietenden bekannten Septett von Saint- 
Saens, in dem Alfred Matthes die Trompete 
wieder virtuos blies, wurden als ortliche Neu- 
heiten ein Trio von Joh. Ludwig Krebs (f 1780), 
wohl in der Riemannschen Bearbeitung, und 
Mozarts Adagio und Rondo fur Glasharmonika, 
die durch eine Celesta ersetzt war, Flote, Oboe, 
Viola und Violoncello geboten. Das groQte 
Verdienst um den genuCreichen Abend hatte 
diesmal wohl. Robert Kahn durch sein Klavier- 
spiel. — Einen ausgezeichneten Violoncellisten 
lernte ich in Lennart von Zweygberg 
kennen; er brachte die Konzerte von DvoMk 
und Haydn zum Vortrag, bei denen er dank der 
Leitung Edmunds von Straufi vom Bluthner- 
Orchester trefflich begleitet wurde. Ausge- 
zeichnetes leistete Wilhelm Scholz am Klavier 
in der sehr eigenartigen, nur gar zu langen 
„Malinconia a von Jean Sibelius op. 20, in der 
der Konzertgeber seine Vortragskunst und seinen 
feingeschliffenen, ausdrucksvollen Ton so recht 
zeigen konnte. Wilhelm Altmann 

Im 2. Hausegger-Konzert des Bluthner- 
Orchesters horte man als Neuheit die „Sinfonia 
espansiva" des DSnen Carl Nielsen, ein inter- 
essantes Stuck Heimatkunst, dessen vier Teile 
an kfinstlerischer Bedeutung freilich recht un- 
gleich geraten sind. Am wertvollsten erscheint 
mir der erste Satz; in seiner leidenschaftlichen 
Bewegtheit, in seinem kraftvoll-mfinnlichen 
Sturm und Drang und seiner einheitlichen 
Stimmung zeigt er eine Physiognomie von 
scharf ausgeprfigter Eigenart. Das Folgende 
failt merklich dagegen ab. Weder das Andante 
pastorale, das immerhin den etwas einformigen, 
schwermfitig versonnenen Charakter nordischer 
Landschaft glficklicb wiederspiegelt, noch das 
unbedeutende Allegretto und das geradezu 
schwache Finale, in dem uberdies die eigen- 
tumliche Vorliebe des Komponisten fur dicken 
Farbenauftrag und larmenden Orchestersatz am 



i":;i 






storendsten in die Erscheinung tritt, vermogen 
indessen den gunstigen Eindruck des ersten 
Satzes zu verwischen, mit dem Nielsen ein 
prachtiger Wurf gelungen ist. Das, wie die 
meiste nordische Musik, durcbaus in heimischer 
Erde wurzelnde Werk erfuhr durch Hausegger 
eine liebevoll ausgearbeitete Wiedergabe; der 
Tonsetzer konnte sich fur den freundlichen Bei- 
fall mehrfach bedanken. Die ubrigen Gaben des 
Abends bestanden in dem vom Komponisten 
gISnzend gespielten f-moll Klavierkonzert op. 82 
von XaverS charwenka, einem echten Virtuosen- 
stuck, in der c-moll Ballade fur groCes Orchester 
op. 54 von E. E. Taubert, einer klangschonen, 
wirksame Steigerungen und lebendige Gegen- 
satze enthaltenden, meisterlicb gearbeiteten Kom- 
position, und dem ff Meistersinger"-Vorspiel. — 
Carl Maria Artz veranstaltet in diesem Winter 
vier Symphoniekonzerte mit dem Philhar- 
monischen Orchester. Vorlauflg ist sein Mut 
am meisten zu bewundern. Mag sein, daB er 
sich noch als kapellmeisterliches Talent entpuppt; 
am ersten Abend kam er fiber bloBes Takt- 
schlagen nicht hinaus. Es war rein die ver- 
kehrte Welt: die Philbarmoniker spielten, wie 
sie wollten, und der Dirigent bemfibte sich nach 
Kraften, mit diesen Intentionen Schritt zu halten. 
Der einzige Gewinn der Veranstaltung lag, ab- 
gesehen von dem ausgezeichneten Vortrag des 
Bachschen d-moll Konzerts durch die Konzert- 
meister Thornberg und Veit, in der Bekannt- 
schaft mit der D-dur Symphonie No. 1 von Ph. 
E. Bach, einem flott gearbeiteten, melodisch und 
rhythmisch ansprechenden Vorlaufer Haydn- 
Mozartscher Symphonik. — Das Hess-Quartett 
spielte an seinem 2. Abend neben Beethoven 
(op. 59 No. 3) und Wolf (Italienische Serenade) 
unter Zuziehung der Herren von Dameck und 
A. Schuster das schon lange nicht mehr ge horte 
Streichsextett ^Souvenir de Florence - von 
Tschaikowsky, fiber das deutsche Musikanten 
gem die Nase rump fen, das aber trotz oder 
vielmehr wegen seines aus feiner, fast weiblicher 
Grazie, romantischem Uberschwang und derb 
zufahrender, kosakischer Wildheit merkwurdig 
gemischten Charakters nach wie vor zu den wert- 
vollsten Erzeugnissen dieser Gattung gehort. 
Zumal wenn es so hinreifiend wiedergegeben 
wird, wie es an diesem Abend der Fall war. 

Willy Renz 
August Ludwig stellte sich als Dichter und 
Komponist mit drei Werken dem Berliner 
Publikum vor. 1. ^Deutsche Blumenspiele" fur 
Sprechreim und Klavier. Vorgetragen vom Ver- 
fasser. ZwSlf verschiedene unserer beliebtesten 
Blumen, wie Schneeglockchen, Veilchen, Mai- 
glockchen, Rose usw. werden hier musikalisch 
illustriert. 2. „Deutsches Blumen -Versbuch* 4 . 
Hier werden unter anderem der Kopfsalat, die 
Kartoffel, das Unkraut und bluhendes Stroh 
dichterisch verarbeitet. 3. w Madchenbilder in 
T6nen a fur Klavier. Vorgetragen von Elsa 
Gunzburg-Oertel. Die Schwfirmerische, die 
Gesch§ftige, die Kokette, die Rechtlerin, die 
Idyllische, die Wuhlerisch-Grublerische u. a. m. 
werden hier charakterisiert. Der Zweck dieser 
ganzen Veranstaltung ist mir nicht recht klar 
geworden. Die Dichtungen erheben sich kaum 
fiber den Knittelreim, und die Musik ist die 
ubliche. Salonmusik, von der wir gerade genug 
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uberschwemmt werden. — Ein Weihnachtskonzert 
veranstaltete der Oratorien-Verein zu Neu- 
kolln unter der Leitung seines Dirigenten 
Johannes Stehmann. Die einfachen Weih- 
nachtslieder wurden vom Chor klangschon und 
sicher vorgetragen. Fur die Schwierigkeiten des 
Weihnachtsliedes von Volkmann reichen jedoch 
die Krafte noch nicht aus. Therese Funck 
sang mehrere Sololieder. — Im ausverkauften 
Konzertsaal der Koniglichen Hochschule fur 
Musik veranstaltete die Bildungsanstalt von 
J aques-Dalcroze eine Schulerauffuhrung. An 
den rhythmischen Obungen und Tanzen be- 
teiligten sicb der erste und zweite Jahrgang des 
Berliner und der dritte Jahrgang des Hellerauer 
Instituts. Die Ziele Dalcroze's sind so allgemein 
bekannt, daft es unnotig ist, sie hier zu wieder- 
holen, wenn auch diese Auffuhrung die erste 
groften Stils in Berlin gewesen ist. Auch der- 
jenige, der einen musikalischen Wert der 
Dalcroze'schen Obungen nicht gelten laftt, muftte 
seine FreudeandenvorgefGhrtenTanzbewegungen 
der Kinder haben. — Rosita Renard spielte wie 
ein Pianola mit sicherer Technik, aber ohne 
Geist. — Das Rotterdamer Trio bot gute 
Durchschnittsleistungen; uber dieses Niveau 
sich zu erheben, ware wohl nur der Pianist 
A. Verhey berufen. — Ebenfalls Durchschnitts- 
leistungen waren die Lieder- und Duettvortrage 
von Hilly Tibo (Sopran) und Jacoba Repelaer 
(Alt). Beiden Damen fehlt die sichere Ton- 
bildung und die tragende Kraft der Stimmen. 

Max Vogel 
Edouard Risler: 6. und 7. Klavierabend. 
Am ersten dieser Abende spielte der Kunstler 
neben weiteren Nummern des „Wohltempe- 
rierten Klaviers", fur das mir seine treue Art 
am geeignetsten zu sein scheint, und neben der 
allzubedachtig wiedergegebenen E-dur Sonate 
op. 109 von Beethoven ein hier selten oder nie 
gehortes Werk von Granados, das trotz seiner 
unanfechtbaren Arbeit durch seine ebenso un- 
anfechtbare Langweiligkeit nicht zu interes- 
sieren vermochte. Vollig kalt lieft „Vall6e 
d'Obermann" von Liszt, an den man wohl obne 
die breite, doch innige Geste nicht herantreten 
darf. — Franz Steiner, ein im Stimmlichen und 
Technischen wahrhaft begnadeter Sanger, der j 
aber leider seinen bosen Abend hatte, trug nur j 
Lieder von Richard Strauft vor,die derKomponist | 
selbst begleitete. Strauft gibt sich in seinen i 
Liedern am echtesten, am unmittelbarsten; die j 
kleine Form laftt nur seine seelischen Qualitaten I 
sprechen. Diese momentane Wahrheit ist das 
Sympathische an den Liedern, und ihr wichtigster 
Wert besteht darin, daft sie das Zeitgenossisch- 
Moderne mit all ihrer Scheinharte ausgezeichnet 
reprasentieren. — Ignaz Friedman spielte neben 
zwei anderen Konzerten ein fur Deutschland 
neues Klavierkonzert, „Der Fluft a betitelt, von 
Palmgren, das meisterlich in der Mache, aber 
als „Komposition u verfehlt ist. Gegen den An- 
fang, der ganz wundervoll den ewig zitternden, 
ewig rinnenden Fluft suggeriert, und die schone 
Schlufipartie gemessen, fallt das Ubrige ab. Der 
Pianist spielte, daft es eine Freude war; er ge- 
hort zu den seltenen Technikern, die man immer 
wieder horen mochte. — Eugene Ysaye spielte 
mit dem Philharmonischen Orchester (Dirigent 
Camillo Hildebrand) die Konzerte a-moll No. 22, 
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d-moll No. 2 und D-dur von Viotti, Bruch und 
Beethoven. Am besten kam sein zauberhaft 
reiner Ton, sein ganzes leidenschaftlich elegantes 
Spiel, das fast immer neben oder iiber der Be- 
gleitung schwebt, im ersten Konzert zur Geltung. 
Was Ysaye mit dem groften, immer anregenden 
Konner Kreisler verbindet und was ihn von der 
geistigen Kapazitat Hubermans trennt, das 
lieften die beiden andern Konzerte vollauf 
erkennen. Arno Nadel 

Sandra Droucker stellte wieder die Vorzuge 
ihres groften klavieristischen Konnens ins hellste 
Licht. Manches mochte man freilich weniger 
zuruckhaltend gespielt haben. Drei Fugen von 
Arthur Wi liner erlebten inre Erstauftiihrung. 
Es sind wirksame Klavierstucke von charakter- 
voller Pragung. Auch die Skizzen von Hermann 
Zilcher, die zum erstenmal ertonten, haben 
mir gefallen. Die Stimmungen sind ausgezeich- 
net getroffen, bei einigen hat man sogar den 
Wunsch, daft der Vorwurf noch weiter ausge- 
sponnen sein mochte. — Die Sopranistin Paula 
Spiero ist in ihrer gesangstechnischen Aus- 
bildung noch nicht fertig, sie hat aber eine hub- 
sche Stimme und intelligenten Vortrag. Walter 
Krome war ein sehr guter Begleiter. — Emil 
Telmanyi, der schon zu den ersten seines 
Faches gehort, erfreute wieder in jeder Bezie- 
hung durch die Giite seiner Darbietungen. Der 
Pianist Felix Dyck war ihm nicht nur ein guter 
Begleiter, er fiihrte sich auch als Solist erfolg- 
reich ein. — Ganz im Gegenteil dazu mochte 
man dem jugendlichen Geiger Max Ponch den 
Rat geben, vorlaufig nicht zu konzertieren. Sein 
Auftreten war entschieden verfruht. — Der 
„lustige Lautenabend* 4 von Max Burkhardt ver- 
lief wirklich lustig. Der Vortragende wirkt 
weniger durch die Qualitat seiner Stimme als 
durch die im hochsten Grade witzig pointierte 
Art seines Vortrages. Auch die Einfiihrungen, 
die er zu den einzelnen Teilen und Liedern 
machte, waren kleine Kabinettstucke von Drolerie. 

— Lydia Lenz und Hertha Frommann brach- 
ten mit mehr oder weniger Gliick Vortriige auf 
zwei Klavieren. Manches geriet vortrefflich, 
anderes kam dagegen verschwommen und un- 
klar heraus. Bei der mitwirkenden Elisabeth 
Christian lernte man eine schone und pastose 
Altstimme kennen, die schon auf einem be- 
deutenden Punkte der Technik angelangt ist. 

— Im 5. Loevensohn-Konzert kam eine 
Sonate fur Klavier (Max Trapp) und Cello 
(Loevensohn) von Jos. Disclez zur Urauf- 
fuhrung. Sie erschien mir als das Werk eines 
tuchtigen Kunstlers, der besonders fur das Cello 
dankbar und aus der Natur des Instrumentes 
heraus zu schreiben weift. Die beiden anderen 
Stucke: Trio von Jongen und Klavierquintett 
von Dupont waren fruher schon gespielt worden. 

— Gisela (Klavier) und Palma (Violine) von 
Pdszthory nahmen durch gesundes und frisches 
Musizieren fiir sich ein. Beide stehen, was 
Vortrag und Technik anbelangt, auf schoner 
Stufe. — Der Kompositions-Abend von Max 
Trapp (Klavier) brachte unter Mitwirkung der 
Berliner Vereinigung fiir moderneKam- 
mermusik ein Klavierquintett, eine Sonate fur 
Klavier und Cello und ein Klavierquartett. Der 
junge Komponist ist sehr begabt. Er schreibt 
vorlaufig noch etwas. wahllos^noch nicht gekiart 
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genug. Sein Bestes und Eigenstes gibt er im 
Sinnigen und rein Lyrischen. Wenn er sich die 
Zugel scbieften lfiQt, wird er leicht fiufterlich. 
Ganz prachtvolle Momente enthfilt die Sonate 
und das Quartett. Die Stucke stellen sehr hohe 
Anforderungen an die Ausfuhrenden, die aber 
meistens mit Gluck uberwunden wurden. — 
Carl Flesch (Violine) zeigte wieder alle Vor- 
zuge seines grolien Talentes. Zwei Stucke von 
H. G. Noren (Nocturno und Capriccio), die ihre 
erste Auffuhrung erlebten, verdienten den groflen 
Beifall, der ihnen zuteil wurde. Emil Thilo 

Rudolf Gmeiner hat mit seinen beiden 
Schwestern gemeinsam die starke Begabung fur 
dramatisch lebendigen Vortrag. Da auch seine 
Aussprache und die ganze Art zu singen treff- 
lich geschult ist, so hatte er, trotzdem seine 
Stimme weder durch Weichheit noch durch 
Glanz besticht, einen ungleich grofteren Erfolg 
haben konnen, hUtte er nur seine Kunst nicht 
an so undankbare Aufgaben, wie die beiden 
Balladen von Mattiesen verschwendet. Der 
Komponist, der selbst am Flugel safi, schwankt 
zwischen unbeschranktester Musizierseligkeit 
und modernem Schwulst. Talentlos sind seine 
Arbeiten nicht; einige der unsagbar langen 
Zwischenspiele enthalten Anlaufe zu charak- 
teristischer Ausmalung; vor allem aber fehlt es 
ihm an jeder Obersicht uber die Langenverhalt- 
nisse und aller Ffihigkeit, sich einzuschranken. 
Der „Bettler und sein Hund a war in dieser 
Hinsicht noch etwas besser geraten, als der 
„GlockenguB zu Breslau", der an die Geduld 
der Zuhdrer wirklich starke Anforderungen 
stellte. Die ubrigen Gesange begleitete Robert 
Kahn mit gewobnter Meisterschaft. — Einen 
ganz ausgezeichnet geschulten Sanger lernte ich 
in Kurt Langner kennen. Selten ist mir ein 
Sanger mit so tadellos richtigem Tonsitz, so 
deutlicher Aussprache und einem sokunstlerisch- 
bewuBt beherrschten piano vorgekommen. Da 
hiermit Hand in Hand auch ein intelligenter 
Vortrag ging, so waren seine Darbietungen 
durchweg genuRreich. Einzig auf verfeinerte 
Atemtechnik hatte der Kiinstler zu achten. 
Nicht ganz so einwandfrei sind die Leistungen 
von Frida Langner-Dettmann, bei der sich 
doch manche unfreie Klange und haufige 
Neigung, zwischen den Zahnen zu singen, ein- 
stellte. — Viel Lob und Aufmunterung verdient 
Minna Tube, auf deren Gesangstalent und 
deutliche Aussprache schon im vorigen Winter 
aufmerksam gemacht werden konnte. Ihr Organ 
hat sich dem Volumen wie dem Umfang nach 
vorteilhaft entwickelt. Anzustreben ware in erster 
Linie eine grofiere klangliche Ausgeglichenheit 
zwischen Brust- und Mittelregister. — Nicolas 
Lambinon fuhrte mit Fritz Lindemann u. a. 
eine interessante, durch Klangschonheit, klare 
Melodik und feine Arbeit ausgezeichnete Violin- 
Sonate von Nardini auf; die Meisterschaft beider 
Ausfuhrenden sicherte dem Werk von vornher- 
ein einen vollen Erfolg. — Heinrich Maurer 
hatte sich fur seinen Sonaten-Abend der Mit- 
wirkung des Geigers Alexander Sen mu Her 
versichert. An Glatte und Grofle der Technik 
zeigte sich der Geiger dem Pianisten unterlegen, 
an musikalischer Auffassung und stilvollem 
Vortrag war er ihm gewachsen. Schonen Ton 
entwickelte er besonders im Adagio der Brahms- 
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schen d-moll Sonate. Maurer ist dem Berliner Kon- 
zertpublikum langst als tuchtiger Kammermusik- 
spieler bekannt und bewahrte seine Vorzuge, be- 
sonders was Elan und Schneidigkeit der Technik 
betraf, aufs beste, hatte sich aber bezuglich der 
Starkegrade grofiere Reserve auferlegen sollen. 
— Die Schwestern Sorbey konzertierten im 
Duett- und Einzelgesang mit abwechselndem 
Erfolg. Gesanglich reifer und im Vortrag 
routinierter ist die Mezzo-Sopranistin Emily. 
Ihr gelang es auch mit Gesangen von Kaun 
und Brahms Eindruck zu erzielen; an der Ver- 
besserung ihres etwas sproden Materials und 
ihres keineswegs einwandfreien piano hat sie 
iibrigens noch viel zu arbeiten. Die Sopranistin 
Marie hat das schonere Material, aber gesang- 
lich und im Vortrag zeigte sich doch recht viel 
Unfertiges, Anfangerhaftes. — PaulSchmedes 
| erfreute durch vortreffliche Aussprache, intelli- 
genten Vortrag und feine musikalische Aus- 
arbeitung seiner Darbietungen. Tapfer und mit 
viel Hingabe trat er fur eine Reihe neuer Lieder 
von Rudolf Immanuel Langgaard ein, die der 
Komponist selbst begleitete, die sich aber leider 
als der Erfindung wie der Durcbgeistigung nach 
unbedeutende Arbeiten erwiesen, die in endlosen 
Nach- oder Zwischenspielen mit viel Tonen 
herzlich wenig zu sagen wuftten. — Ihre ganze 
Meisterschaft im Liedergesang erwies Eva Ka- 
thanna Lilimann, die uns nach einem duftigen 
Straufl herrlicher Brahms-Lieder die grausig- 
schonen, aber hochinteressanten „Lieder des 
Todes a von Mussorgski bescherte, und mit 
diesen etwas krassen, aber doch durch Poesie 
verklSrten Stucken, die in ihrem durchgeistigten 
Vortrag zu erschutternden Tragodien anwuchsen, 
tiefgehende Eindrucke erzielte. Ihre Stimme, 
ein tonsatter, umfangreicher Mezzosopran, ge- 
horcht ihr in alien Lagen vom forte bis zum 
ersterbenden piano, mit dessen hohlen, geister- 
haften Klangen sie die Worte des Todes so 
wundervoll charakterisierte. M. Jowanowitsch 
sekundierte ihr am Flugel in kongenialer Art. — 
Als technisch gut erzogener Geiger zeigte sich 
Georges Enesco, der seine Haupttrumpfe in 
einer Serie kleinerer, aber zum Teil sehr pikanter 
Violinstiicke ausspielte. Auch Bacbs d-moll 
Sonate fur Violine solo bewSltigte er sauber und 
gewandt, wenngleich er der Tiefgrundigkeit des 
deutschen Meisters augenscheinlich fremder 
gegenuberstand, als den virtuosen Spielereien 
eines Kreisler oder Burmester. Emil Liepe 

Cornelis Bronsgeest gab einen Lieder- und 
Balladen -Abend. Kompositionen von Loewe, 
Blech, M. Laurischkus, der ubrigen famos 
begleitete und mit seinen Liedern wSrmsten 
Beifall fand, StraulJ und Fritz Lissauer stan- 
den auf dem Programm. Drei Lieder des letzteren 
wurden zum ersten Male gesungen. Ein „Nacht- 
lied** mit gezwungener Lyrik und von wenig an- 
sprechender Art, „Kein sel'grer Tod* 4 , ein sehr 
gelungenes, fiulierst wirksames Lied mit mar- 
kanter choraler Diktion und ein wenig originelles 
„Schaferlied a , dessen Text, von Annette v. Droste- 
Hulshoff, der Eigenart des Komponisten ganz und 
gar nicht entgegenkommt. Bronsgeest sang durch- 
weg mit gutem Vortrag. Stimmlich muBte der 
MerkereinigeKreuzleinmachen. — Einen Sonaten- 
Abend mit modernem Programm gaben Felix 
RobertMendelssohn(Cello) und Adolf Water- 
Original from 
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man (Klavier). Am meisten neben einer Sonate 
von StrauB ( w Aus der Jugendzeit . . . a ) inter- 
essierte eine Sonate von Camille Chevillard. 
Die beiden Konzertgeber schienen das Werk 
aber mehr als Studie aufzufassen, sonst hatten 
sie es unmoglich so berunterspielen konnen. Die 
Schuld trifft in erster Reihe den Pianisten. — Drei 
SSngerinnen mit durchweg gutem Material lieften 
sich vernehmen. Susan S. Metcalfe spricht 
als Auslanderin das Deutsch gut aus. Einige 
Weichheit in der Konsonantenbildung mfiBte sie 
allerdings noch korrigieren. Italienische und 
franzdsische Texte waren sehr gut. Jedenfalls 
dfirfte die junge Dame mit ihrer sorgfaltig ge- 
schulten, wohlklingenden Stimme noch manchen 
Beifall ftnden. Ihr Begleiter, Louis Schnitzler, 
ist mitunter von einem mittelmafiigen Dilettan- 
ten kaum zu unterscheiden. Anders Coenraad 
V. Bos, der Corry Nera feinsinnig am Flugel 
sekundierte. Die junge Dame hat Temperament 
und gutes Material, gepaart mit musikalischen 
Qualitaten, die sie gewifi sicher weiter geleiten 
werden auf dem steilen Wege der Kunsthohe, 
vorausgesetzt, dafi sie eifrig weiter arbeitet, be- 
sonders in atem- und vortrags-, will sagen phra- 
sierungstechnischer Hinsicht. Auch auf Betty 
Drews' weitere Entwickelung darf man gespannt 
sein. Ihr klangvolles Organ ist bereits in an- 
nehmbarer Weise entwickelt. Auch im mezza 
voce ist die Stimme tragffihig, und aufdiediffe- 
renzierte Firbung der Vokale versteht sich die 
Kunstnovizin ganz ausgezeichnet. Die Aus- 
sprache durfte jedoch noch deutlicher werden, 
und der rein klanglichen Modiflzierung der hohen 
und tieferen Lage kdnnte noch mehr Sorgfalt 
zugewendet werden. Otto Bake war ihr ein 
verstSndnisvoller, diskreter Begleiter. — Die Pia- 
nistin Cesia Dische bewies, daft sie ihrem j 
klavieristischen und rein musikalischen Konnen 
nach vorlaufig noch in die Oberklasse eines Durch- 
schnitts-Konservatoriums gehort. Ihre Kollegin 
Luise Cm einer hat bedeutend mehr gelernt. 
Sie ist technisch bereits weit gefordert, Anschlag 
und Pedalgebrauch sind gut kultiviert, und auch 
vortragstechnisch kann man ihr Gutes bezeugen. 
In der Cantilene muQ sie aber das Stechende 
ablegen und Triller und sonstige melismatische 
Elemente sollten kfinftighin mehr Beachtung 
finden. — Ihren ersten Sonatenabend absolvierten 
Ernst v. Dohndnyi und Henri Marteau. Wie 
wir es bereits gewohnt sind von diesen beiden 
Kunstlern, ihr subjektives Empfinden restlos den 
Intentionen der Komponisten unterzuordnen, so 
erklangen die Sonaten in a, op. 105, von Schu- 
mann und op. 108, in d, von Brahms. Zwischen 
diesen beiden die bereits mehrfach gespielte cis- 
moll Sonate, op. 21, des beteiligten Pianisten. — 
Als Dirigent machte Stefan Stefanoff mit dem 
Bluthner-Orchester seine Aufwartung. In un- 
glaublich dilettantischer Weise versuchte er 
Wagner und Tschaikowsky vorzuffihren. Eine 
9 BuIgarische Rhapsodie" eigener Faktur entzieht 
sich der Diskussion. — Die „Gesellschaft der 
Musikfreunde" hatte ihren zweiten Abend 
Beethoven gewidmet, dessen erste und neunte 
Symphonie unter der sicheren, zielbewuftten 
Direktion Ernst Wendels zur Auffuhrung ge- 
langten. Mitwirkende waren die Philharmo-' 
niker, A. Noordevier-Reddingius, Anna I 
Reichner-Feiten, Leonor Engelhard (ein | 



im Konzertsaal nicht genugender Tenor), Julius 
v. Raatz-Brockmann und der Bruno Kittel- 
scheChor. Die erste Symphonie war ein wandfrei. 
Bei der „Neunten a stand Wendel nicht immer auf 
gleicher Hohe: Tempovarianten und blasse Epi- 
soden im Orchester, dann wieder eine zu starke 
Betonungdes Blechs,und manches andere weniger 
Gelungene neben fast Vollendetem in der Deutung 
dieses gewaltigen Werkes. Solch ein Apparat 
will mit minutioser Exaktheit geleitet sein, soil 
alles gewolltermaCen gelingen. Immerhin war 
die Auffuhrung in ihrer Gesamtheit eine fiber 
dem guten Durchschnitt stehende. Ich w&re be- 
gierig, den Unterschied dieser mit einer nicht 
auswendig dirigierten Auffuhrung zu konstatieren. 
Das ware sicherlich ganz interessant. 

Carl Robert Blum 

Mark Hambourgs materielle Art und 
Weise Klavier zu spielen, lafit uns immer mehr 
und mehr erschrecken. Von einem kfinst- 
lerischen Wert kann keine Rede sein. — Da 
sind mir Ernest Hutcheson und Richard 
R 6 filer, die sich durch innere Qualitaten 
auszeichnen, um vieles angenehmer. Letzterer 
spielte mit Dora R 6 ft 1 e r auf zwei Klavieren. 
In diesem Konzerte wurden neue Werke von 
Rudorff und Juon gespielt, die meines Erachtens 
weitergehende Beachtung verdienen. — Zwei 
ausgezeichnete Pianistinnen, Paola St. Angelo 
und Ilonka von Pathy, werden der Zukunft 
froh werden. Beide Damen sind kerngesunde 
Naturen. Grofte Linienffihrung und sicherer 
Instinkt sind besonders zu erw^hnen. 

Hanns Reiss 

Die„Elite a -Konzerte bilden gewift keine Hohe- 
punkte im Berliner Musikleben. Doch scheint 
es mir unrichtig, die ihnen in gewissem Sinne 
verwandten Esplanade-Musikabendeals Par- 
venu-Konzerte ohne kunstlerische Bedeutung zu 
bezeichnen. Vielmehr sind diese Musikabende 
den vornehmen Gesellschaftskonzerten in Paris 
und London auch darin ebenburtig, daB sie nicht 
reiche Banausen, sondern kunstlerisch fein- 
empBndende und urteilsfahige Menschen als Zu- 
horer haben, denen der glanzvolle Rahmen nicht 
Selbstzweck, sondern nur Erhohung der Fest- 
stimmung bedeutet. Freilich, man zahlt nicht 
20 Mk. fur seinen Platz, um einen Geiger wie 
Rudolf Weinmann und eine Sangerin wie Jo- 
hanna Heinze-Emmlerzu horen. Beide mogen 
sonst ganz Tuchtiges leisten, — im 4. Esplanade- 
Musikabend waren sie „fehl am Ort*. Dagegen 
fanden starken und wohlverdienten Beifall der 
stimmgewaltige, temperamentvolle Baflbariton 
George Baklanoff und der Cello-Meister Pablo 
Gasals, der wieder einmal ganz wundervoll 
spielte. — Sehr gefeiert wurde auch die jugend- 
liche Sopranistin Anna Malatesta; aber das 
Temperament dieser wohl ausschliefilich fur den 
Biihnengesang trainierten jungen Dame ver- 
mochte fiber eine gewisse Sprodigkeit des Organs 
und fiber den Mangel an feinerer Stimmkultur 
nicht hinwegzutSuschen. Ihre Mutter, Grafin 
Marta Malatesta, erwies sich von neuem als 
eine ungewohnlich begabte Klavierspielerin, der 
man voile Anerkennung zollen konnte, wenn sie 
im Gebrauch des Pedales vorsichtiger ware. — 
Im Gegensatz zu dieser vollblutigen Kfinstlerin 
ist Severin Eisenberge r trotz seines eminenten 
Konnens eine proMemaijsQhjeErscheinung. Sein 
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Brahms-Abend erweckte recht gemischte Em- 
pflndungen. Einige derletzten Klavierphantasieen 
des Meisters spielte der pianistisch so uberaus 
gewandte Kiinstler mit einer klaren, kiihlen 
Sachlichkeit, die bei Bachschen Fugen vielleicht 
angebracht sein mag, bei den Traumereien von 
Brahms aber jede Illusion zerstort. — Nicht 
sonderlich erhebend verlief auch ein Konzert 
des Dirigenten Werner Wolff. Recht auffallig 
erschien die arge Verschleppung des Tempos 
im dritten Satze der achten Beethovenschen 
Symphonie, sowie der Mangel an Schwung und 
Grazie im zweiten Satze der Phantastischen 
Symphonie von Berlioz. Daft sonst rein aufter- 
lich alles korrekt und befriedigend gerier, war 
war wohl mehr ein Verdienst des Orchesters 
als seines Dirigenten. Das Hauptinteresse kon- 
zentrierte sich auf die mitwirkende Sangerin 
Eva Plaschke-von der Osten, die Lieder von 
Wagner und Strauft mit groftem, aufterem Er- 
folge vortrug. Ihre Stimme ist im forte noch 
immer glanzend, im piano dagegen wenig trag- 
fahig. Der Dirigent begleitete nicht sehr an- 
schmiegsam. — Eine vollig unmogliche Be- 
gleitung am Klavier veriibte Lisa Spolianski 
in einem Konzert der Sangerin Charlotte Rohde- 
Stahlbaum, die ein allzu buntes, aber immer- 
hin nicht uninteressantes Programm mit gutem 
Gelingen absolvierte. — Mit gutem Gelingen 
(mehr kann man nicht sagen) absolvierte auch 
der Schrattenholzsche Symphonie-Verein 
das Programm seines ersten diesjahrigen Kon- 
zertes. Die hierbei dargebotene Berliner Erst- 
auffuhrung einer dreisatzigen Konzertphantasie 
fur Klarinette und Bratsche von Max Bruch 
verschaffte dem anwesenden greisen Tonsetzer 
eine herzliche Ovation, vermochte aber nicht 
daruber hinwegzutauschen, daft es sich bei diesem 
Werke um eine der schwacheren Bruch'schen 
Kompositionen handelt. — Sehr anregend ver- 
lief ein Schonberg-Strauft-Abend des Dresdener 
Kammersangers Fritz Soot. Der Kiinstler, der 
fiber eine schone und trefflich geschulte Stimme 
verfugt, zeigte im besonderen bei den Schon- 
berg-Liedern, daft er auch als Konzertsanger 
Vergleiche mit berfihmten Kollegen in keiner 
Hinsicht zu scheuen braucht. Sein Vortrags- 
talent ist bedeutend, und sein vornehmer Gc- 
schmack laftt ihn jede Obertreibung vermeiden. 
„Freihold", „Erwartung tt und „Waldsonne", drei 
wertvolle Lieder aus der fruheren Schaffens- 
periode Schonbergs, wirkten in seiner wobl- 
durchdachten Interpretation auch auf diejenigen, 
denen die spiiteren Werke des Wiener Kompo- 
nisten Grauen und Entsetzen einfloften. Ein 
besonderes Lob gebiihrt Carl Pembaur, dessen 
subtil abgetonte Begleitung einen ungewohnlich 
feinen Klangsinn verriet. Richard H. Stein 

Charlotte Ahrens hat eine recht gute 
Stimme; nur sollte sie sich hiiten, zu nasal zu 
singen. Der Vortrag ist lobenswert. — Dagegen 
ist Margarete Schlenzka eigentlich durch 
nichts zum offentlichen Auftreten berechtigt. 
Die Tongebung ist gaumig, der Vortrag ohne 
jedes Temperament. Ein paar hiibsche Tone 
in der Hone konnen fur diese Mangel nicht 
entschadigen. — Uber Lolo Barnay's aufter- 
liche Vortragskunst habe ich bereits gesprochen; 
sie tritt naturlich bei Liedern von Schubert 
noch starker hervor. Hans Bottermund 
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wirkte in ihrem Konzert mit und entzuckte 
durch seinen groften Ton und sein durchaus 
kunstlerisches Cellospiel, ebenso wie Margarete 
Ansorge durch ihr uberaus feines Klavier- 
spiel. — Auch fiber den Geiger Einar Hansen 
kann man nur Lobenswertes berichten. Daft er 
in Eduard Behm einen vortrefflichen Partner 
am Klavier fand, braucht wohl nicht erst be- 
statigt zu werden. — Erich Ochs stellte sich 
mit dem Philharmonischen Orchester als 
Dirigent vor. Er kopiert Nikisch, aber nur in 
Aufterlichkeiten. An feinerer Kleinarbeit fehlte 
es ganzlich und noch nie habe ich das Orchester 
so uninteressiert und farblos spielen gehort. 
Am besten gelang ihm noch Berlioz' „Carnaval 
romain". Das Programm enthielt aufterdem 
noch Gernsheims Symphonie n Mirjam**, eine 
ziemlich inhaltslose Arbeit, mit Ausnahme etwa 
des dritten Satzes, der anfangs in charakte- 
ristischen Farben voruberhuscht, und Kauns 
geistfunkelndes „Am Rhein* 4 . — Sent M^Ahesa 
tanzte in der Hochschule ffir Musik Tanze in 
altagyptischem Stil. Der erste Teil: Tempeltanz, 
Kriegstanz und Altsemitischer Tanz uberraschte 
mich durch das feine Stilgefuhl, das die Kunst- 
lerin zum Ausdruck brachte. Das uar alles auf 
jene merkwurdig linkischen Profillinien ge- 
stimmt, die wir von agyptischen Bildern her 
kennen, ein rhythmisches Schreiten, ein genau 
der Musik angepafttes Bewegen der Arme, des 
ganzen Korpers, das in seinen Ruhepunkten 
immer wieder Erinnerungen an Isisfiguren und 
alte Wandmalereien wachrief. Aber im zweiten 
Teil wurde die Sache langweilig; die Bewegungen 
blieben dieselben, nur der Name des Tanzes, 
die Kostume und das Milieu wechselten — 
letzteres allerdings, daft muft festgestellt werden, 
wieder mit feinem Empfinden ffir Stilechtheit 
sowie fur malerische Wirkungen und doch mit 
ganz einfachen Mitteln hergestellt. Das Or- 
chester (Streicher, Blaser, Schlagzeug und . . . 
Klavier!) war furchterlich. Max Burkhardt 

Zu einer Oase in der durren Ode der Durch- 
schnitts-Liederabende wurde die Kritik von 
Martha Stapclfeldt gefuhrt. Dieser ungemein 
klangvolle und samtweiche Alt steht im Zeichen 
einer herzerquickenden Belcanto-Schule, und 
mehr noch verfiigt diese Kunstlerin fiber un- 
gewohnliche Gestaltungskraft und Warme im 
Vortrag. Schuberts „Wanderer tt und Schumanns 
„Ich wandelte unter den Baumen" kann schoner 
und durchgeistigter wohl nicht gesungen werden. 
Eduard Behm begleitete mit bekannter Meister- 
schaft. — Auch Helene Siegfried-Martini, 
deren Organ die jugendliche Frische zwar ver- 
missen liiftt, bewies, abgesehen von einzelnen 
flachen und breit gequetschten Tonen, gutes 
Konnen und kunstlerischen Geschmack. Schu- 
berts „Nacht und Traumen" hatte allerdings eine 
dunklere tonale Farbung not getan. Am Flfigel 
verdient Helene L a c h m a n s k i - Sch a ul An- 
erkennung. — Durchaus kunstlerische Eindriicke 
vermittelte des weiteren Else Bromse- 
Schfinemann, die neben Gesangen von 
Schumann, Mahler und Reger mit Kompositionen 
von Hausegger aufwartete. Ihr schoner 
Mezzosopran zeigt guten Ausgleich der Register, 
ebensolche Phrasierung und Kopftontechnik. 
Nur darf das reizvollste piano nicht auf Kosten 
sprachlicher Pragnanz gehen. Von den Liedern 
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Hauseggers, der selbst begleitete, mochte ich 
dem „Glaube nur" den Preis zuerkennen, wah- 
rend das Manuskript „Sternenkerzen a weniger 
glucklich inspiriert scheint. Am Flugel betatigte 
sich auch Marie Schiinemann mit Erfolg. — 
Als Sangerin von Qualitat und respektablem 
Konnen erwies sich Lottie Erika Bachmeyer 
mit einem voluminosen, wenn auch nicht gerade 
ausnehmend weichen Mezzosopran. Die Hone 
mufl noch runder und den S-Lauten grofie Auf- 
merksamkeit geschcnkt werden. Im iibrigen 
scheint hier die Begabung mehr auf die Oper 
zu verweisen. Fur den erkrankten Kammer- 
cellisten Karl Kohnke war der Violinist Sam 
Fidel ma nn mit Kompositionen von Vieux- 
temps, Chopin und Kreisler eingesprungen und 
zeigte souverane Technik sowie temperament- 
und verstandnisvollen Vortrag. Beiden Kunstlern 
kam Otto Bakes Begleitkunst zu statten. — 
Wenn Frida T r o d 1 e r- Striegl er mit ihrem 
bluhend schonen und vorzuglich tragenden 
Organ die gebiihrenden Erfolge noch nicht er- 
zielt, so liegt dies an mangelhafter Atemtechnik, 
was sich naturgemaft bei voll auszuladenden 
hohen Tonen am empfindlichsten bemerkbar 
macht. Daher die auffallende Reserve in dieser 
Tonlage, sowie das unmotivierte Pianosingen an 
KulminationspunktenmusikalischerSteigerungen. 
Arthur Chitz bcgleitete mit seltenem Feinsinn. 
— An dem gleichen Manko eines unausgebil- 
deten Stutzatems laboriert die sonst sympathi- 
scbe, charm- und seelenvoll singende Johanna 
Schot, was bei ihrer von Haus aus schwachen 
Mittellage doppelt ins Gewicht fallt. Neben 
Schubert, Schumann, Strauft usw. interpretierte 
sie, vom Komponisten begleitet, Hubert Patakys 
„Chinesische Lieder", denen sie teilweise zu 
einem erfolgreichen Debut verhelfen konnte. 
Alexander Neumanns Begleitung stand auf 
gewohnter Hohe. Rudolf Wassermann 
OOSTON: Die Konzertsintflut hat in Boston 
" derart begonnen, daft wir Klavierkonzerte 
regelmaftig wie Mahlzeiten haben, untermengt 
mit Gesangs-, Violin- und Orchesterabenden. Am 
bedeutendsten sind die Symphoniekonzerte. 
Dr. Muck gibt sehr viel Beethoven, Haydn und 
Mozart (sechs ihrer Symphonieen in fiinfWochen) 
und zieht wenig Solisten zu diesen Konzerten 
hinzu. Das ist sehr erzieherisch, denn die junge 
Generation soil geradeso wie wir in fruheren 
Tagen die Klassiker studieren, und selbst ein 
groCer Sanger scheint am falschen Platz zu 
stehen, wenn er sich in einem grolien Orchester- 
konzert horen laftt. Weitaus die Bedeutendste 
von den Solisten dieser Konzerte war Geraldine 
Farrar; sie ist jetzt ebenso groft im Gesang 
wie in der Darstellung. Sibelius' Vierte Sym- 
phonic in a-moll war das bedeutendste Werk. 
Es ist a-moll benannt, aber es durchlauft alle 
24 Tonarten und noch einige unbekannte. Aber 
es hat geniale Momente. Sibelius scheint nach 
etwas Neuem zu tasten, das er noch nicht ge- 
funden hat. Die Symphonie macht einen frag- 
mentariscben Eindruck, das Finale zeigt selt- 
same Teufelei. — Paderewski hat einen groften 
Teil des Publikums durch sein Benehmen er- 
zurnt. Er begann seinen Klavierabend bedeutend 
spater, als angekundigt; er hatte den Saal heizen 
lassen, daft das Publikum kaum atmen konnte. 
Manche wurden ohnmachtig, und, als einige den 
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Saal verlassen wollten, hielt der Pianist sie mit 
den Worten zuriick: „K6nnen die Turen nicht 
geschlossen bleiben?" Paderewski zeigte sich 
als wunderbaren Kiinstler, obgleich er bisweilen 
willkiirliche Tempi einschlug. Seine Universalitat 
ist phanomenal. Er scheint einige der Eigen- 
schaften Rosenthals, d'Alberts und Pachmanns 
in seiner Person zu vereinen. Bei seiner Amerika- 
tournee ist die Zuhorerzahl einzig durch die 
Grofie der Sale beschrSnkt. — Frieda Hempel 
gab hier ein Konzert mit aufierordentlichem 
Erfolg. Ihr Vortrag der grolien Arie der untrost- 
lichen Dame, der Konigin der Nacht, war von 
wundervoller Wirkung. — Das Kneisel-Quar- 
tett erledigte ein schones Programm. Chadwick's 
Streichquartett in d-moll machte grofien Effekt. 
Es ist ein ausgesprochen amerikanisches Werk. 
Ich wunschte, daft diese Komposition in deut- 
schen Kammermusikkonzerten als gutes Bei- 
spiel eines amerikanischen Komponisten aus echt 
amerikanischer Schule vorgefuhrt werden mochte. 
— Dank dem Unternehmungsgeist eines intelli- 
genten Managers, des Herrn Louis H. Mudgett, 
hat Boston jetzt eine Reihe vorziiglicher Sonn- 
tagsnachmittagskonzerte. Hier traten Kreisler, 
Paderewski, Hempel, Gadski, Melba und 
andere auf. In einem dieser Konzerte erschien das 
New Yorker Philharmonische Orchester 
unter Josef Stransky. In der vergangenen 
Saison horte ich Stranskys Interpretation von 
Beethovens Fiinfter Symphonie und war ent- 
tauscht. Sie war so individualisiert, daft ich 
nicht wuftte, ob es Beethovens Fiinfre oder 
Stranskys Erste Symphonie war. Dieses Jahr 
brachte das Gegenteil, denn Stransky gab die 
beste Wiedergabe von Strauft' w Tod und Ver- 
kliirung", die je in Boston geboten wurde. Sein 
Orchester spielte vornehm und gab eine Er- 
innerung furs Leben. Tschaikowsky's „Patheti- 
tische" war weniger erfolgreich in ihrer Wieder- 
gabe, aber sie schien ein wenig durch die 
Nachbarschaft des Strauftschen Meisterwerkes 
eingeengt zu sein. — Vor wenigen Tagen hatten 
wir hier ein interessantes Debussy-Konzert. Hier- 
bei mochte ich etwas erwahnen, was manchen 
staunen machen wird. Wir haben hier in Boston 
den besten Debussy-Spieler der Welt, George 
Copeland. Es ist immer ein Genuft, ihn Werke 
seines Meisters wiedergeben zu horen. 

Louis C. Elson 
DREMEN: Von den Darbietungen des 3. 
"Philharmonischen Konzerts unter Ernst 
Wendel nahmen „Tod und Verklarung" von 
Strauft und das von Artur Schnabel wunder- 
voll gespielte d-moll Klavierkonzert von Brahms 
die erste Stelle ein. Das 4. Konzert war 
Bach gewidmet: ein h-moll Praludium fur Orgel 
und vier Kantaten standen auf dem Programm. 
Von den letzteren wirkten durch die vorzugliche 
Disziplin und Sangesfreudigkeit des Philhar- 
monischen Chors „Es erhub sich ein Streit" 
und „Nun ist das Heil und die Kraft* 4 besonders. 
Solisten waren Tilly Cahnbley-Hinken, Frieda 
Henrici, Rudolf Laubenthal und Sidney 
Biden, Max Seiffert (Cembalo) und Wolfgang 
Reimann (Orgel). — Aus der uberreichen Fulle 
der Solistenkonzerte laftt sich nur das Wich- 
tigste hervorheben. Lieder- und Duettabende 
gaben Lieselott und Conrad Berner, Milli und 
Gustav Lange-W^fLex^mad Lvdia Giinther. 
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Dieser jungen Sangerin, von Sandra Droucker 
meisterhaft begleitet, ist ein warm-beseelter Vor- 
trag nachzuruhmen. Von kunstlerischem Geist 
und Erfolg getragen waren die Konzerte der 
Geigenvirtuosen Albert Spalding und Adolf 
Metz. Glfinzend verliefen ferner die Abende 
von Ossip Gabrilowitsch — er spielte u. a. 
Schumanns g-moll Sonate und zwolf Praludien 
op. 28 von Chopin — und von Walther Pfitzner, 
der Tschaikowsky's Variationen uber ein Original- 
thema in F-dur und Beethovens Sonate op 81a 
vortrug. Beiden Pianisten standen ihre Frauen als 
ebenbiirtige Partnerinnen zur Seite: Frau Gabri- 
lowitsch - Clemens zeigte sich als grofie 
Sfingerin, vornehmlich in den italienischen 
Liedern; bei Frau Pfitzner- Laverni inter- 
essierten meistens die ernsten Kompositionen, 
u. a. zwei Gesange mit Viola und Klavier op. 91 
von Brahms, die Konzertmeister Oskar Pfitzner 
feinsinnig auf der Bratsche begleitete. 

Prof. Dr. Vopel 

BRUSSEL: Eugene Ys aye hat von jeher seine 
ganze Kraft fur die Auffuhrung neuer fran- 
zosischer und insbesondere auch belgischer 
Werke eingesetzt. Auch in seinem diesjShrigen 
zweiten Konzert brachte er nur Novitaten zu 
Gehor, und es gebuhrt ihm dafur erneuter Dank. 
Zuerst eine Symphonie No. 2 des fruheren Pariser 
Konservatoriumsdirektors, des noch rustigen 
Theodore Dubois. Das Werk, nichts weniger 
als modern d. h. dissonanzenreich, mutet an wie 
ein franzosischer „Gade a , gefiel aber, eben durch 
seine Einfachheit und Naturlichkeit, sehr. Von 
belgischen Kompositionen kamen zu Gehor „Die 
Legende vom Ziegenhirten** fur Sopran- und Alt- 
solo, kleinen Chor und Orchester von Fr. Rasse, 
ein poetisch-duftiges Werk; dann ^Impressions 
d'Ardenne* 4 fur groBes Orchester von J. Jongen, 
ein mit alien Mitteln der modernen Instrumenta- 
tion geschriebenes Werk voller Temperament, 
nur etwas gleichmaftig larmend, und zuletzt 
„Kermesse Flamande** (nach Breughel) von 
Brusselmans. Der Titel schon zeigt, daft es 
da sehr realistisch hergehen mud: Prozession, 
Tanz, Trinkgelag, Idylle und Kermesse. Die 
Belgier haben alle viel gelernt, haben viel Sinn 
fur Klangkombination (wie die Maler fur Farben) 
— nur stent, wie ubrigens auch in anderen 
L3ndern, die Inspiration nicht auf gleicher Hone 
mit den angewandten Mitteln. Ysaye war all 
diesen Werken ein liebevoller Interpret. Zwi- 
schen diesen modernen Werken war das Beet- 
hovensche Violinkonzert, das Lucien Capet 
technisch vollendet, aber kalt spielte, in diesem 
Rahmen deplaziert. — Der Bach verein (Zim- 
mer) gab sein erstes Konzert mit interessantem 
Programm und in vortrefflicher Ausfiihrung: 
die Kantate„Brich dem Hungrigen**,ein Branden- 
burgisches Konzert, eine Bassarie aus der Kan- 
tate „Ach unser Wille**, Duette fur Sopran und 
Alt, Englische Suite und Chor aus der Kantate 
„Wachet, betet a . Unter den Solisten Eva LefJ- 
mann, Gertrud Fischer -Maretzki, Nie- 
ratsky und Maurice Du mesnil (Klavier) hatte 
letztercr den groflten Erfolg. — Drei ausgezeich- 
nete Pariser Kunstler,Bilewski(Violine),Erique 
(Bariton) und Schmitz (Klavier), gaben ein sehr 
erfolgreiches Konzert. — Uber die von Schott 
f re res veranstalteten Philharmonischen Kunst- 
er-Konzerte kann ich leidejr nicht berichten, da j 
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mir dazu keine Einladungen zugehen. — Mischa 
El man gefiel aufierordentlich in einem eignen 
Konzert. — Sehr genufireich verlief das erste 
Konzert des Zimmer-Quartetts (Verdi, Beet- 
hoven und Gabriel Dupont), mit dem Pariser 
Pianisten Dumesnil. Felix Welcker 

pvRESDEN: Im 3. Hoftheaterkonzert der 
*^ Serie A feierte Ernst v. Schuch als Mozart- 
dirigent mit der g-moll Symphonie und der 
Ouverture zur „Zauberfl6te" einen Triumph, 
wahrend Hermann Kutzschbach mit der 
Zweiten von Brahms als ein mit diesem Meister 
innig vertrauter nachscbaffender Kunstlersich er- 
wies. — Im 2. Konzert der Musikfreunde 
erschien Felix Weingartner mit dem trefflichen 
Berliner Bluthner-Orchester und interpretierte 
Beethovens Egmont-Ouverture und die c-moll 
Symphonie so wundervoll, daB ihn dankbarer 
Jubel belohnte. Seine eigenen Kompositionen 
aber, die er in ubergrolier Anzahl vorfuhrte, 
enttSuschten ebenso wie der Gesang seiner 
Gattin Lucille Weingartner; nur das Violin- 
konzert, das Havemann brillant spielte, konnte 
die Teilnahme der Kenner rege machen. — Der 
Mozart-Verein nahm an dem Abend, an dem 
er zugunsten des hiesigen Wagnerdenkmals 
spielte, eine Frontverfinderung vor, indem er das 
Vorspiel zum 3. Akt der „Meistersinger** und 
den „Huldigungsmarsch* mit Wucht, Kraft und 
Klangschonheit zu Gehor brachte (unter Leitung 
Max v. Ha kens) und besonders mit der Or- 
chesterbegleitung der Wagnerschen Lieder, die 
Katharina Fleischer-Edel sang, vollste Sicher- 
heit in dem ihm eigentlich fernliegenden Wagner- 
stil bewies. Den Hohepunkt des Abends aber 
bildete die vollendete Wiedergabe des Klavier- 
konzertsd-moll vonMozart durch Ossip Gabrilo- 
witsch. — Im 3. Philharmonischen Kon- 
zert entfachte Eugene Ysaye die gewohnte Be- 
geisterung; der Tenorist Carl Lauenstein ist 
zwar kein ebenburtiger Mitsolist fur den groBen 
Geiger, bestach aber durch seine sehrschonen, 
weichen stimmlichen Mittel. Wenn er diese 
vollig beherrschen lernt und kunftig herzhafter, 
nicht nur schmachtend-weich singt, so darf man 
ihm eine gluckliche Laufbahn voraussagen. — 
In der Kreuzkirche brachte Otto Richter Bachs 
liebliches Weihnachtsoratorium in muMergultiger 
Weise zur Auffuhrung. — Die Liederabende von 
Tilly Koenen und Julia Culp gewahrten reichen 
Genufi; Bronislaw Huberman erzielte mit 
eignem Abend einen groften kiinsterischen Er- 
folg; auch Roderick White, ein junger Schuler 
Auers, fuhrte sich als technisch hochstehender, 
aber im Vortrag noch etwas kuhler Geiger gun- 
stig ein. Zu erwihnen sind noch Veranstal- 
tungen, in denen Otto Urbach und Leland 
A. Cossart sehr beachtenswerte eigne Kompo- 
sitionen vorfuhrten. — Ein hiesiges Warenhaus 
hat nun auch eine „Musikabteilung tt eingerichtet 
und zwei Konzerte gegeben, uber die ich, weil 
nicht eingeladen, kein Urteil abgeben kann. So 
steigt die Musikhochflut immer hoher, aber der 
Besuch der einzelnen Musik-Abende wird immer 
schwacher; noch nie sind leere Sfile selbst bei 
bedeutenden Kunstlern so haufig gewesen wie 
in djesem Winter. F. A. Geiftler 

pvUSSELDORF: In einer sehrstimmungsvollen 
*^ Auffuhrung des w Elias a von Mendelssohn 
wirkten unter Karl Panzner Anna Kampfert, 
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Ilona Durigo, Matthaus Roemer, F. Plaschke 
(ein famoser Elias), von einheimischen Solisten 
Marie Caste n - Otto, Paula Meyer, Frau 
Wolter-Pieper, die Herren Tobi, Guillaume, 
der Organist F. C. Hem pel mit. Die Auffuh- 
rung des Musikvereins wurde als volkstum- 
licbe Veranstaltung wiederholt. Da der stSdtische 
Musikdirektor infolge einer Verletzung der Hand 
verhindert war, so leitete Otto Reibold die Auf- 
fuhrung, sowie den folgenden Musikvereinsabend, 
an dem er die „Faust tt -Symphonie von Liszt 
(Tenorsolo R. Batz) zu einer klangschonen, 
temperamentvollen Wiedergabe brachte, wShrend 
Severin Eisenberger das d-moll Klavier- 
konzert von Brahms fein ausgearbeitet, aller- 
dings mehr sensibel empfunden als grofizugig, 
rassig vorfuhrte. Bemerkenswert war ferner die 
Vorfuhrung der Serenade mit Solocello (Karl 
Klein) des bereits vergessenen Volkmann in 
einem den Romantikern gewidmeten Orchester- 
konzerte, das Reibold dirigierte, der Tschai- 
kowsky-Abend (viertes Orchesterkonzert) unter 
Panzner mit dem slavischen Marsch, der Valse 
m£lancolique und den interessanteren Variatio- 
nen aus der G-dur Suite, ganz wunderbar fein 
ausgearbeitet, als unbekannten Werken, ferner 
dem Klavierkonzert, das in Ella Jonas-Stock- 
hausen eine technisch vielvermogende, intelli- 
gente Ausdeuterin fand, sowie der „Ouverture 
solenelle 1812**, die mit elementarer Klangpracht 
und verblGffenden KlangefFekten vorgefuhrt, un- 
beschreiblich wirkte. Als besonderes Ercignis 
in unserem Musikleben ist das Gastspiel der 
Meininger Hofkapelle unter Max Reger 
anzusprechen. Regers „Vier Tondichtungen 
nach Bdcklin* erzielten einen Achtungserfolg. 
Mebr noch als die Ausfuhrung dieser eigenen 
Werke zeigte diejenige der d-moll Symphonie 
von Bruckner freilich, daB Reger kein geborener 
Dirigent ist. Der erste Kammermusik-Abend des 
Musikvereins fuhrte Artur Sell nab el, Carl 
Flesch, Jean Gerardy nach Dusseldorf. Sie 
boten einen Trioabend mit Brahms, Beethoven, 
Schubert — auserlesene Gaben. 

A Eccarius-Sieber 

ELBERFELD: 1m 2. Konzert der Elberfelder 
Konzertgesellschaft bewies Franz von 
Vecsey mit der virtuosen Ausfuhrung der 
spanischen Symphonie von Lalo und Saint-Saens' 
Introduktion und Rondo, dafi er seit seinem 
ersten hiesigen Erscheinen sich zu hochster 
Kunst entwickelt hat. In Eve Simony-van't 
Hoff lernten wir eine fur den Ziergesang be- 
gabte Kunstlerin kennen. Zum SchluB gab es 
Mahlers unter Hans Haym trefflich ausgeftihrte 
vierte Symphonie mit Sopransolo. Im 1. Solisten- 
konzert der Elberfelder Konzertgesellschaft er- 
zielte die Meininger Hofkapelle unter Max 
Reger besonders mit Brahms' „Dritter a einen 
vollen Erfolg. Als eigene Komposition Regers 
bildeten seine Hiller-Variationen und Fuge den 
SchluB. Das 2. Solistenkonzert war ein Lieder- 
und Balladen-Abend des hier aufterordentlich 
beliebten Meistersingersjohannes Messchaert, 
der namentlich mit den von Julius Rontgen be- 
arbeiteten sechs niederlSndischen Volksliedern 
jubelnden Beifall errang. F. Schemensky 
CRANKFURT A. M.: Eine.alte Novitat stellte 
* das H o c k-Quartett in seinem zweiten 
Abend zur Diskussion: ein Streiejisextett in 



f-moll von Luigi Boccherini aus dem Manu- 
skriptenbesitz des — kurzlich verstorbenen — 
Dr. Erich Prieger in Bonn. In einem lSngeren 
Geleitwort sprach Dr. Prieger den Wunsch aus, 
daft man dem Schaffen Boccherinfs mehr Be- 
achtung schenken sollte. Durch das harte Urteil 
von Spohr, der „das Kindische der Melodieen 
und die Magerkeit der fast immer nur dreistim- 
migen Harmonieen" tadelte, sei Boccherini ganz 
unbekannt geblieben. Vielleicht also sichtet eine 
kundige Hand aus dem fast uberreichen oeuvre 
Boccberini's die Perlen. Sie werden zwar weniger 
in der anspruchsvollen Offentlichkeit bestehen, 
die neben aller Grazie und Sauberkeit der tech- 
nischen Faktur doch mehr Innerlichkeit, mehr 
herzliche WSrme verlangt, vielmehr wurden sie 
in der hSuslichen MusikpBege eine gefSllige und 
geistreiche Unterhaltung bieten. Das war der 
Eindruck, den man von dem vorgetragenen 
Werke mit nach Hause nahm. Es wurde von 
den Herren des Hock-Quartetts sowie von A. 
Allekotte (Bratsche) und A. Weiser (Cello) 
mit bemerkenswerter Anmut und Tonschonheit 
vorgetragen. Vorher horte man die Beethoven- 
sche Serenade fur Flote, Geige und Bratsche in 
D-dur, op. 25 (Herr Naumann blies die Flote) 
in sehr beifallswurdiger Wiedergabe. — Die 
Bacbgemeinde fuhrte das vierte brandenbur- 
gische Konzert und die Trauerode auf. Egon 
Pollak, der neue Leiter dieser Vereinigung 
hatte mit dem im wesentlichen aus Licbhabern 
bestehenden Orchester und dem kleinen Chor 
eifrig studiert; so horte man eine abgerundete 
Wiedergabe. Als Solisten machten sich die 
Damen Ernesta Hutt-Delsarta (Sopran), 
Minnie Sardot (Alt) und die Herren Ph. Car- 
stens (Tenor), Julius Schuller (BatJ), Hans 
Lange (Violine), A. Konitz und H. Siebrecht 
(Flote) sehr verdient, am Flugel waltete der treff- 
liche Begleiter Paul Meyer seines Amtes. — 
Aus der Reihe der Liederabende ist vor allem 
des Frl. Stephanie Schuster zu gedenken. 
Ein gutes Programm, in dem Novitaten von Ko- 
walski starke Eindrucke binterliefien, wurde hier 
mit musikalisch intelligentem Vortrag ausgefuhrt. 
Frl. Schuster sollte nur den Sitz ihrer ausgie- 
bigen Stimme in der Hone besser festigen. — 
Im Konzert des SSngerchors vom Lehrer- 
v ere in brachte Professor Max Fleisch zwei 
Mannerchore ausBeethovens„Ruinen von Athen** 
und GrStrys „Geizigen a , Nurredin's Traum aus 
dem „Barbier von Bagdad", sowie das groCer 
angelegte Chorwerk „Der Wald a von Bernhard 
Scholz, eine Art Seitenstuck zu Nicod^s w Meer a , 
sehr klangschon zum Vortrag. Als Solisten 
hielten sich die KoloratursSngerin Thekla B r u c k- 
wilder und der Tenorist Schildbach- Arnold 
sehr wacker. — Der Schulersche Manner- 
chor zeigte in einem Volkslieder-Abend seine 
gute gesangliche Erziehung, die er Prof. Traut- 
mann verdankt. Neben dertuchtigen Sopranistin 
Alice Lenn6 gefiel hier die temperamentvolle 
Geigerin Serrata sehr. — Der Frankfurter 
„Liederkranz** beging das 75jahrige JubilSum 
der Mozartstiftung mit einem Festkonzert. 
Die Mozartstiftung ist eine der grosten deutschen 
musikalischen Stiftungen (Kapital 225000 Mk.). 
Sie ist zum Andenken an das erste deutsche 
Sangerfest 1838 entstanden. Zu ihren Stipen- 
diaten zahlen eine^feihe de&bestenNamen des 
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heutigen Musiklebens, z. B. M. Bruch, Fritz Stein- i 
bach, Engelbert Humperdink, Ludwig Thuille, | 
Gustav Trautmann. Ferdinand Bischof, der' 
anlafilich dieser Festlichkeit zum Koniglichen i 
Musikdirektor ernannt wurde, hatte in seinem 
Programm Werke der Stipendiaten berficksichtigt. 
Als Solisten gaben Willy He IS, der das d-moll- 
Konzert von Max Bruch mit seiner wundervollen , 
Geigenkunst interpretierte, und Frau Cahier, 
deren pastoser Alt immer noch Bewunderung 
erregt, der Veranstaltung einen festlichen Glanz. ' 

Karl Werner 

HAAG: Zum ersten Male sang hier die vor- 
ziigliche Altistin der Wiener Hofoper, Frau , 
Can i e r, mit dem Concertgebouw-0 re h ester 
und in einem eigenen Liederabend. Ihre meister- j 
hafte, stimmungsreiche Wiedergabe der Alt-Partie 
in Mahlers „Lied von der Erde" machte einen ' 
unvergefilichen Eindruck. Nicht weniger grofi- 
artig war, was sie uns mit ihren Liedervortragen ( 
bot: der durchaus vollendete Ausdruck grofi- 
zugigen, reifen kunstlerischen Empfindens; es 
war sowohl klanglich als gesangstechnisch ein 
Hochgenufi. Die Tenorpartie im Mahlerschen 
Werk sang Otto Wolf ebenfalls ausgezeichnet; 
die ganze Auffuhrung des Concertgebouw- 
Orchesters unter Leitung von Willem Mengel- 
berg war in jeder Hinsicht vollendet und fuhrte 
die an wundervollen Schonheiten so reiche 
Komposition aufs vorteilhafteste ein. Im 
2. Konzert des genannten Orchesters entfachte | 
Elly Ney-van Hoogstraten die Begeisterung 
des Publikums mit ihrem echt musikalischen, 
spriihenden Vortrag des 2. Brahmsschen Klavier- 
konzertes und ihrer Wiedergabe der „Burleske a 
von Richard Straufi. Im 3. Konzert erregte die 
Auffuhrung derSchlufiszene aus Straufi' „Salome" 
sogar die moralische Entrustung biederer Ge- 
muter; allerdings gab die ungemein realistische 
Auffassung von AVno Ackte* dazu einige Ver- 
anlassung. Wiewohl wir der Interpretation der 
Sangerin absolut nicht beistimmen konnen, 
fordert ihre eminente Kunst der Wiedergabe 
ungeu-ilte Bewunderung. Im iibrigen palit die 
Schlufiszene nicht in den Konzertsaal. Technisch 
tadellos, aber im Vortrag etwas siifilich und 
sentimental war Joan Man 6ns Vortrag von 
Lalo's „Symphonie espagnole". Das 5. Konzert 
endlich (genauer gesagt das erste Konzert der 
Serie C) brachte nur Orchesterwerke von 
Vivaldi, Mozart, Beethoven und Brahms. Diese 
Serie C bietet nur sogenannte „Pbilharmonische 
Konzerte", d. h. ohne Solisten: ein Versuch, 
das Publikum zu iiberzeugen, daft auch solche 
Konzerte etwas wert sind. Ob es aber gelingen 
wird, unser an Solisten gewohntes Publikum 
zu lehren, daft Konzerte ohne Solisten durchaus 
nicht minderwertig zu sein brauchen, wird die 
Zukunft ausweisen; jedenfalls war das erste 
Konzert nur mafiig besucht, wiewohl das Concert- 
gebouw-Orchester hier einen groften Ruf hat. — 
Kleine Konzerte gibt es wieder in Hulle und 
Fulle; nur die allerwichtigsten seien hiererwahnt. 
Unser talentvoller Pianist Willem Andrieften 
gab eine Wiederholung von Max Regers Bach- 
Variationen op. 81 und bot durch seine groft- 
z "g'g e > technisch - meisterhafte und klare, 
plastische Wiedergabe viel Genuft. Schuberts 
Wandererphantasie,inder Wiedergabe noch etwas 
unreif, aber musikaliscj^ mitempfunden, und 
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C6sarFrancksPr£lude,Air et Final, aufierstfarben- 
reich und geschmackvoll vorgetragen, bildeten 
die ubrigen Programmnummern. — Genuftreich 
verlief auch das von dem Pianisten Karel 
Textor und dem Cellisten Charles van Ister- 
dael veranstaltete Konzert, das Sonaten von 
Julius Rontgen und Saint Saens, Klavierwerke 
von Brahms und Liszt, Stucke fur Cello und 
Klavier von Tournemire brachte. — Mit dem 
Pianisten Hans Goemans gab der DeRlamator 
Brettani einen Vortragsabend; die schone 
Wiedergabe von Strauft' w Enoch Arden" war 
von ergreifender Wirkung. — Klavierabende 
von Imre von Keeri - Szdnto, Norman 
Wilks, Jean Chiapusso, Vera Broch und 
Arthur Shattuck seien hier nur im Vorbei- 
gehen erwahnt; von den Liederabenden nennen 
wir das Konzert von Malvina Franchilucci, 
einer Sangerin von vorzuglichem Konnen, natur- 
lichem Empfinden und sehr musikalischer Aus- 
btldung. — Auch die Kammermusikwird wiederum 
fleiftig geubt. Das Flonzaley-Quartett ver- 
mittelte u. a. die Bekanntschaft mit Schonbergs 
Quartett op. 7; das Petersburger Streich- 
quartett fuhrte ein russisches Programm aus 
(Tschaikowsky, Gliere und Juon); die Bohmen 
brachten mit Paul Weingarten Dvorak's 
Quartett op. 83. — Mit dem Residentie-Orchester 
gab Adolf Busch einen schonen, reifen Vortrag 
des Violinkonzertes von Beethoven; weiter ver- 
mittelte uns dieses Orchester die erste Auf- 
Auffuhrung von Richard Straufi 1 w Festlichem 
Praludium". Herman Rutters 

HAMBURG: In einem Orchesterkonzert, das 
der Geiger Theodor Spiering dirigierte, 
ohne bei dieser Gelegenheit Dirigenteneigen- 
schaften von irgendwie hervorragender Bedeu- 
tung zu dokumentieren, horte man zwei umfang- 
reichere Werke der amerikanischen Komponistin 
Amy Beach: eine nette, gelegentlich etwas ge- 
schwatzige, aber in ihrem kunstlerischen Niveau 
immerhin hochst respektable Symphonie, zu 
der Amy Beach anscheinend durch italienische 
Reminiszenzen angeregt worden ist, und ein 
Klavierkonzert, das die Komponistin selbst 
spielte. Dies Klavierkonzert, das auf den Bahnen 
Liszts wandelt, ist das kraftigere und trotz 
des Vorbildes selbstandigere Stuck. Ein wirk- 
liches, ganz sauberes Klavierkonzert ohne weitere 
Nebenabsichten und ohne andere als die durch 
das Instrument bedingten Rucksichten. Zum 
Schlufi des Abends brachte Herr Spiering, ein 
Fortissimo-Dirigent von nur geringem Klangsinn, 
Hauseggers ziemlich laute, aber in all ihrem 
jugendlichen Uberschwang doch sehr sym- 
pathische w Dionysische Phantasie* 4 . — Die grofie- 
ren Orchesterkonzerte beschaftigten sich mit 
Beethoven; Hausegger wiederholte die Neunte 
Symphonie, Nikisch feierte einen seiner grofiten 
und zugleich berechtigsten Triumphe mit einer 
ganz unbeschreiblich feierlichen Wiedergabe der 
„Eroica". Eine Enttiiuschung an diesem Abend 
war Ossip Gabrilowitsch, der das Es-dur 
Konzert doch vorwiegend in kleinem Stil, pia- 
nistisch-spielerisch erledigte und namentlich 
im Adagio sich in einem himmelweiten Abstand 
von dem gefuhlsinnigen orchestralen Ausdruck 
bewegte, in den Nikisch diesen Teil spannte. — 
Ein Lieder- und Duetten- Abend, den Eva und 
Hans Lis s man n £ veranstalteten, zeigte, dafi bei 
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der Verteilung der kunstlerischen Giiter die 
Schwester besser weggekommen ist als ihr 
Bruder, dem die Natur doch nur eine etwas 
schmachtige und nicht gerade sehr glucklich 
sitzende Tenorstimme von minderer klanglicher 
Anmut mitgegeben hat. — Hedwig Fran zil lo- 
ft auf fm a nn erbrachte in ihrem eigenen Kon- 
zert, das sie unter Wilhelm Ammermanns Mit- 
wirkung gab, den Beweis, dafi sie jenen wenigen 
Buhnensangerinnen beizuzahlen ist, die auch in 
„Zivil tt , d. b. auf dem Konzertpodium, kunst- 
lerisch gute Figur machen. Nicht nur mit den 
Parade-Arien aus „Lakme* u und „Rigoletto a , aus 
„Lucia a und „Ernani a , sondern auch in Liedern 
von Schubert und Schumann bestand die grazi- 
ose, geschmackvolle Sangerin sehr ehrenvoll. 

— Im ubrigen nahern wir uns mehr und mehr 
dem „ldealzustand a der auf denselben Abend ge- 
hauften Konzerte. Das ist das sicherste Mittel, 
urn den wenigen, die noch Freude an der Musik 
haben, diese Freude grundlich auszutreiben. Ein 
Eindruck verdrangt und erdruckt den anderen, 
la"ngst bevor er sich dauernd festsetzen konnte, 
bleibende Erinnerungen gibt es iiberhaupt nicht 
mehr, die GeschSftsmafiigkeit des Kunstbetriebes 
verschlingt die Kunst selbst. Alle Beteiligten: 
die Groflen und die Kleinen, die Konner und die 
Nichtkonner, die Kritiker und die Kritisierten, 
leiden gleichmaliig unter solchen wahrhaft deso- 
laten Zustanden, denen vielleicht nur noch durch 
einen herzhaften,energischen Streik zu begegnen 
ware. Heinrich Che valley 

1/ OLN: Mit hier noch unbekannten Werken , 
*^ gestaltete sich das 4. Gurzenichkonzert j 
zu einem Mozartabend, und man war der! 
Konzertleitung fur die Spenden reiner edler | 
Musik dankbar. Als Hauptwerk fand die grofie j 
Messe in c-moll unter Fritz Steinbachs sieg- 
haft beredter Fuhrung eine zumal auch in Choren 
und Orchester hochst eindrucksvolle Ausfuhrung. 
Die von Mozart in den damals fertiggestellten 
weiten Teilen am 25. August 1783 zu Salzburg 
in der Peterskirche schon aufgefiihrte, dann 
aber nicht zu Ende komponierte Messe hat 
bekanntlich in Aloys Schmitt einen nicht 
minder sachverstandigen wie pietatvollen Er- 
ganzer und Bearbeiter gefunden. Wie das 
Ganze sich nun prBsentiert, freut man sich der 
weihevollen Schonheit und des erhabenen Stils, 
wobei der Einschufi an farbenreich warmem 
Element im Charakter der italienischen Kirchen- 
musik als klangliche und stimmungfordernde 
Wertsteigerung empfunden wird. Mit ihrem 
schonen feinkultivierten Sopran war Gertrude 
Foerstel an der Spitze der Solisten eine hochst 
schatzbare Kraft, hinter der Maria Peregrinus 
kunstlerisch um einige Grade, aber an Stimme 
und Vortragseifer nicht zuruckstand, wahrend 
als nicht vollig ausreichender Tenor Franz 
Muller und als Bassist Karl Rost verdienstlich 
wirkte. Zuvor hatte Steinbach mit der gleich- 
falls von Schmitt fur Streichorchester und Orgel 
bearbeiteten, fur die mechanische Orgel ur- 
sprunglicb gedachten Phantasie f-moll und der 
Serenata notturna — Solisten: Bram Eldering, 
Karl Korner, Josef Schwartz, Franz Tischer- 
Zeitz — kostlich ausgearbeitete Gaben gebracht. 

— Dad der Kolner Mannergesangverein 
in guter kunstlerischer Form ist, bewies er mit 
seinem jungsten, unter dem trefflicben Dirigenten 



Josef Schwartz ein reichhaltiges, gewahltes 
Programm glanzend absolvierenden Konzerte, 
bei dem die Geigerin Edith v. Voigtlander 
als erste Solistin exzellierte und weiter anstelle 
der absagenden Grete Merrem von Dresden die 
biesige Opernsangerin Marie Fink einige freund- 
liche Spenden bot. — Sehr erfolgreich wirkte 
nach verschiedenen Richtungen bei ihrem Lieder- 
abend die glucklich beanlagte und vornehmen 
kunstlerischen Zielen zugewandte Sangerin Marie 
Lydia Gun the r, deren tiefere Stimmlage indes 
noch ertragsfahiger zu gestalten ist. — Viel 
berechtigten Beifall fanden auch bei ihrem So- 
naten-Abend die Geigerin Katharina Bosch und 
der Pianist Julius Weismann, ebenso in der 
Musikalischen Gesellschaft der Amster- 
damer Niel Vogel mit seiner hervorragenden 
Behandlung der Viola d'amore und nicht zum 
mindesten das mit einem in ersterLinie russischen 
Programm aufwartende Peters burger Streich- 
quartett. Paul Hiller 

I EIPZ1G: Mit einem zweiten Brahmsabend 
^ als 7. Konzert setzte das Gewandhaus 
den auf vier Abende angelegten Brahmszyklus 
dieses Konzertwinters fort. Wie gut der spateste 
Klassiker bei N i kisch, dessen reine MusikalitSt 
nicht von der geistigen Durchdringung zu trennen 
ist, aufgehoben ist, bedarf hier keiner Worte 
weiter. So geniigt die Mitteilung des Programmes: 
A-dur Serenade (ohne Geigen, No. 2), zweite 
Symphonie und das Violinkonzert, dessen 
tuchtiger Mittler der Gewandhauskonzertmeister 
Wollgandt war. — Die Winderstei ner, die 
sich verdienstlicherweise haufig der Lebenden 
annehmen, fiihrten in ihrem 4. Philharmonischen 
eine Symphonische Phantasie fur Orchester mit 
Orgel (M. Fest) von dem Wiener Komponisten 
R. Stohr vorziiglich auf, ein recht klangsinn- 
liches Werk, das fur Leipzig noch neu war. 
T61£maque Lambrino spielte das b-moll 
Klavierkonzert von Tschaikowsky so frisch 
und blutwarm, dafi man im ersten Satz uber 
manche technische Widerhaarigkeiten gern 
hinweghorte, zumal da man sich gewift war, 
dafi der beliebte einheimische Pianist sonst 
gerade in dieser Hinsicht gewohnlich un- 
tadelig ist. Den AbschlufJ dieses Konzertes 
bildeten R. Schumanns vierte Symphonie und 
Webers Klavierkonzertstiick. — Von den 
Streichervereinigungen sei heute des Wurz- 
burger Strei chquartettes gedacht, das hier 
zum erstenmal einkehrte; zu Brahms' c-moll 
Klavierquartett hattees den tuchtigen G.Zscher- 
neck gewonnen und brachte unter anderem 
das gediegene und formensichere e-moll Streich- 
quartett op. 15 von Adolf Sandberger, dem 
bekannten Munchener Musikforscher, mit. — Die 
Leipziger Madrigal vereinigung (Leitung: 
der Unterzeichnete) wurde von der Tageskritik 
zu fleiliigem Weiterstudium ermutigt. Das Pro- 
gramm war absichtlich auf alte und neue Musik 
eingestellt worden und lautete hauptsachlich 
auf Madrigale und Chansons aus dem 16. und 
17. Jahrhundert, eine Altarie von Bach (Maria 
Schultz-Birch), Lieder von H. Wolf (Vera 
Schmidt) und gemischte Chore von St. Krehl 
und R. Stohr. — Eigene Abende: Nach Artur 
Schnabel, uber den die Diskussion geschlossen 
ist, kam der treffliche Severin Eisenberger 
ausschliefilich mit &ahrassplppA|Werken, kamen 
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von Pianisten ferner der feingestimmte P. O. 
Mdckel mit allzu „modernem a Programm fur 
unser „konservatives u Leipzig, der hier noch 
unbekannte tuchtige Kraft&pieler R. Buhlig 
und, auf zwei Klavieren, die gediegenen Ge- 
sch wister Sutro unter anderem mit zwei feinen 
Stucken im Fugenstil (op. 19) von Pierre Mau- 
rice und einer reichlich epigonenhaften Sonate 
(op 22) von R. Roessler. Die Geigerzunft war durch 
zwei tuchtige junge Kunstler vertreten: durch 
den allbekannten hervorragenden M. El man, 
der leider ein stillos zusammengestoppeltes 
Programm mitbrachte, und den hier noch un- 
bekannten Roderick White, der sich zu einem 
fein verinnerlichten Kunstler zu entwickeln 
scheint. Gabriele Wietrowetz, die mit Robert 
Kahn konzertierte, entging mir leider. Durch 
sein Eintreten fur Loewes Balladen erwarb sich 
der in Leipzig sehr geschatzte Walter Soomer 
ein grofles Verdienst, wogegen wir von Tilly 
Koenen einmal die beruhmte variatio delectans, 
moglichst auch auf die Lebenden gerichtet, 
erwarten durften. Im umgekehrten Verbaltnis 
zu dieser groBen Kunst stand der Liederabend 
von Maria J. Kolb, d. h. ihr Programm war 
von erlesener Kultur, wogegen die Ausbildung 
ihrer schon bestellten Stimme noch in den 
ersten Anfangen steckte. Dr. Max Unger 
I ONDON (November): A. Orchester- 
*■* konzerte. Mit Spannung sah man der 
Eroffnung der Konzerte der Philharmonic 
Society unter Mengelberg entgegen, der 
Richard Strauft' „Festliches PrSludium" hier 
aus der Taufe hob. Das Orchester war aus 
diesem Anlafl auf 150 Mitwirkende, der Streich- 
kSrper allein auf 96 Spieler verstarkt worden. Man 
hat von der klangprachtigen Wiedergabe einen 
starken, jedoch keinesfalls uberwaltigenden Ein- 
druck davongetragen. Die Aufnahme war en- 
thusiastisch. Mengelberg, der auch Wagners 
„Kaisermarsch a , Beethovens „Funfte a und Percy 
Graingers effektvollen Mock - Morris -Tanz 
interpretierte, wurden lebhafte Ovationen be- 
reitet. Als Solisten traten in dem Konzert 
Frau Kirkby Lunn, die „Gerechter Gott" aus 
„Rienzi a sang, und Joan Man6n in Lalos „Sym- 
phonie Espagnole" mit Erfolg auf. — Derruhrige 
Henry J. Wood fuhrte mit dem tuchtigen 
Queens H a 1 1 -O r c h e s t e r Max Regers 
„Konzert im alten Stil a op. 123 zum erstenmal 
in London auf. Die zahlreichen Feinheiten des 
Werkes und besonders der starke, maskuline 
Einschlag des Finale haben entschieden Eindruck 
gemacht. Sehr schon wurden auch die zart- 
empfundenen Stellen des Largo in a-moll her- 
ausgearbeitet. Das zweite Horen von Sir Hubert 
Parry's Symphonie in h-moll befestigte den 
ursprunglicben Eindruck: gesundes Konnen, 
ehrliches Wollen ohne besonders hervor- 
stechende Eigenart. Doch sei die robuste 
Mannlichkeit gelobt. Der Komponist selbst 
dirigierte. Ernst von Dohnanyi spielte Beet- 
hovens 4. Klavierkonzert in wahrhaft klassischem 
Geiste und das Recital endete mit Mous- 
sorgskys Orchester-Phantasie „Une nuit sur 
le Mont Chauve". — Das New Symphony 
Orchestra, das sich immer mehr zum vortreflf- 
lichsten Orchesterkorper der Siebenmillionen- 
stadt emporarbeitet, gab ein Edward Elgar- 
Konzert unter der Leitung des ausgezeichneten 
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Musikers Landon Ronald. Er brachte die 
Londoner Erstauffuhrung von Elgars neuer 
symphonischer Studie w Falstaff" in c-moll, 
op. 68. Man erhielt einen noch weit be- 
deutenderen Eindruck als von der Wiedergabe 
beim Musikfest in Leeds. Das wundervolle 
Werk mit seinen zahllosen Schonheiten und 
seinem uberwaltigenden Humor gehort zu 
den geistreichsten Erzeugnissen moderner Or- 
chestermusik. Elgar geht im Illustrieren sebr 
weit, man hat tatsachlich den Eindruck 
orchestraler Purzelbaume. Der Schonheitssinn 
wird jedoch nie verletzt. Aufler den „Enigma"» 
Variationen brachte Ronald noch Elgars prachtige 
Zweite Symphonie, den ekstatischen Sang an 
die Freude und Verzuckung, eine ungemein 
vitale Schopfung, an der man bei jedem neuen 
Horen weitere Schonheiten entdeckt. Es war 
jedenfalls die vollkommenste Interpretation, die 
man bisher hier gehort hat. Sowohl dem 
Komponisten wie auch dem Dirigenten wurden 
begeisterte Ovationen dargebracht. Bei einer 
Wiederholung des Konzertes interpretierte die 
ausgezeichnete Sangerin Muriel Foster Elgars 
anmutige „Sea- Pictures" (Seebilder). — Die 
konservative Politik der Direktoren des London 
Symphony Orchestra bewahrt sich finanziell 
recht gut, denn diese Konzerte haben groBen 
Zulauf. Stein bach dirigierte mit groBer Verve 
und Plastik Wagners „Faust**-Ouverture, StrauB' 
„Tod und Verklarung* 4 und Beethovens „Achte". 
Isolde Menges, eine 19jahrige Geigerin, gab 
mit schonem Gefuhl Beethovens Violinkonzert 
wieder. Wenn sie auch noch stark ent- 
wickelungsbedurftig ist, so hat man es in ihr 
zwcifellos mit einer individuellen Personlichkeit 
zu tun. — Das Queens Hall Orchestra unter 
Wood fuhrte nach einem der slavischen Tanze 
DvoHk's Brahms' „Vierte a in e-moll auf und 
brachte besonders den SchluBsatz durch seine 
klare, hinreiBende Wiedergabe zu monumentaler 
Wirkung. Bis vor kurzem hat diese Symphonie 
noch als die „unverdaulichste a Brahms' gegolten, 
und erst nach und nach geht den Londonern 
das Verstandnis fur ihre Tiefe und herbe Schon- 
heit auf. AuBerdem spielte Wood Maurice 
Ravels „Spanische Rhapsodie", eine grofiten- 
teils feine, stellenweise exotische, stets jedoch 
fesselnde und eigenartige Musik. Als Solist 
entfaltete Mischa El man in Tschaikowskys hier 
sehr beliebtem Violinkonzert in D seine hoch 
entwickelte Kunst. — Zu bedauern ist, daB die 
Philharmonic Society nach ihrem hundert- 
jShrigen Bestande mit einem Konzert britischer 
Komponisten hervortrat, das keineswegs re- 
prasentativ fur die heutige Schule war, indem 
z. B. Elgar, Delius, Ethel Smyth durch ihre Ab- 
wesenheit im Programm auffielen. Die Orchester- 
werke waren, wenn auch teils ansprechend, so 
doch nicht imponierend: Arnold Bax* Orchester- 
skizze „ln the Faery Hills'*, Hoists realistische 
Orchesterskizze „In the Street of Onled Nails", 
Vaughan Williams „dritte Norfolk-Rhapsodie". 
Frederic Austins Symphonie in E ist ein ent- 
schiedener MiBgrifF. Die Lichiseite des Abends 
waren die Darbietungen des Chores, der 
Oriana Madrigal Society, der unter Leitung 
von C. K. Scott anregende Kompositionen 
von Parry, Stanford und Balfour Gardiner 
sang. — ^as. London Symphonv Orchestra 
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bescherte uns in seinem letzten Recital unter 
Stein bach s temperamentvoller Leitung Schu- 
manns selten gehorte „Genoveva*-Ouverture, 
Mozarts Symphonie in Es, H3ndels Streich- 
konzert in d-moll No. 10 und am Schlusse 
Brahms* Vierte Symphonie in e-moll, fur die, 
wie wir bereits feststellen konnten, Interesse 
und Verstandnis zusebends wachsen. — Henry 
Wood gebuhrt das Verdienst, in dem letzten 
Samstag-Konzert des wackeren Queens Hall 
Orchestra den Versuch gemacht zu haben, die 
„Phantastische Symphonie** Berlioz* der Ver- 
gessenheit in Babylon zu entreiBen. Das Werk 
ist seit der letzten denkwurdigen Auffuhrung 
unter Weingartner 1902 hier nicht wieder gehort 
worden. Der letzte Satz, vielleicht das ganze 
Programm verletzten vor langer Zeit puritanische 
Gefuhle, beutzutage ist man jedoch hierzulande 
daruber hinaus. Die Interpretation war nicht 
ganz auf der Hone, wohl infolge des nicht 
genugend starken Orchesters, und es steht neuer- 
dings zu befurchten, dail die„Phantastische" kein 
Kepertoirewerk wird. Das Konzert wurde mit 
der „Kamarinskaja"- Suite von Glinka eroffnet 
und mit der Suite aus Strawinsky's Ballett „Der 
Feuervogel* beschlossen. Dazwischen spielte 
der uberaus tuchtige Percy Grainger Saint- 
Saens' Klavierkonzert in g-moll No. 2. — 
B. Chorkonzerte. Die a cappella-Produktionen 
des Smallwood Metcalfe-Chores sind stets 
anregend. Er erzielt mit Madrigalen des 16. und 
17. Jahrhunderts und mit modernen a cappella- 
Werken auBerst intime Wirkungen. Eine 
impressionistische Novitat von G. W. Alcock 
fand so starken Beifall, dafl sie wiederholt 
werden muBte. — Die Konzerte der Royal 
Choral Society in der riesigen Albert-Hall 
unter der Leitung von Frederick Bridge sind 
sozusagen eine nationale Institution geworden. 
Sie reprSsentieren in ihren Programmen und 
auch in den Darbietungen den konservativen 
Geist des Britenreiches. Alljahrlich beginnen 
sie ihre „season" mit Mendelssohns „Elias", 
neben HSndels „Messias" wohl das popularste 
Oratorium in ganz England. Das veraltete 
Werk wird hier stets verjungt durch die 
dramatische Wiedergabe der Baalpriesterchore. 
Warum die Konigliche Chorgesellschaft eine 
derartig unbedeutende [Composition wie Saint- 
Saens* „GeIobtes Land" auffuhrte, bleibt ein 
Ratsel. Die tuchtigen Leistungen der beliebten 
Solisten Ruth Vincent und Lloyd Chandos 
konnten es nicht retten. Die Wiedergabe der Kan- 
tate „A Tale of Old Japan" (Eine Geschichte aus 
dem alten Japan) des leider so fruh verstorbenen 
Coleridge-Taylor lieB zu wunschen ubrig. 
— Dagegen wurde die pittoreske Schopfung von 
der London Choral Society mit Elan und 
schonem Erfolg zur Wiederholung gebracht. 
Diese tuchtige Vereinigung, die unter der 
Fuhrung des wackeren Arthur Fagge steht, 
pflegt die Tradition des besten englischen Chor- 
gesanges und hat viele neue Kompositionen aus 
der Taufe gehoben. Das nochmalige Horen von 
Wolf-Ferraris Kantate „ Vita Nuova" bestatigte den 
ersten Eindruck: schone lyrische Einzelheiten, 
aberganzlicher Mangel an Individualist. — Zuletzt 
wollen wir noch die Auffuhrung von Sgambati's 
selten gehortem „Requiem" durch den strebsamen 
Alexandra Palace Choir unter Allen Gilfr 



erwahnen. — C. Kammermusik. Diese 
Konzerte waren uberaus zahlreicb. Die Classi- 
cal Concert Society veranstaltete im Laufe 
des Monats nicht weniger als 5 Recitals, die 
sich zahlreichen Besucbes erfreuten. Es ist ein 
stets wachsendes Interesse und Verstandnis fur 
gute Kammermusik festzustellen. Das Ros6- 
Quartett glanzte wieder in Beethoven, das 
Klingler-Quartett in Mozart und Beethoven 
(a-moll op. 132). Als Solisten waren George Hen- 
schel, die Schwestern Harrison, Leonard 
Borwick und Fanny Davies sehr erfolgreich. 
Das tuchtige, novitatenfreudige Wessely- 
Quartett machte uns mit dem neuen Quartett 
von W. H. Reed in C, No. 4, einer nicht un- 
interessanten Arbeit, bekannt. Starkem Inter- 
esse begegnete die Auffuhrung des Music Club 
von E. W. Korngolds Violin-Sonate in G op. 6 
(L. N. Zsolt Geige, Richard Epstein am 
Klavier.) Den starksten Eindruck machte der 
schone langsame Satz. Das komplizierte Werk 
konnte auf kein unmittelbares Verstandnis 
rechnen, doch ist jedenfalls der Respekt vor 
dem jungen Komponisten gewachsen. In dem 
gleichen Konzert sang Hermann Gura und 
erntete lebhaften Beifall. Sehr genufireich war 
das warme Spiel des St. Petersburger 
Streichquartettes in Mozart und Beethoven 
(op. 131). Die Interpretationen von Glieres 
Quartett in a-moll und Glazounoffs in d-moll 
fanden^ besonders enthusiastische Aufnahme. 
Dem Uberwiegen des Auslandes auf dem Ge- 
biete der Kammermusik sollen die British 
Chamber Music Players 6teuern, die 
Beethovens Klaviertrio op. 70, No. 2 und 
Stanfords Klaviertrio in g-moll mit loblichem 
Eifer spielten. Auch das ^London Trio" 
und die „Twelve O'clock Concerts" sind 
britisches Gewachs und ganz entschieden 
respektabel in ihren Leistungen. Allerdings ist 
das Ausland auch bei ihnen unentbehrlich. — 
D. Solisten. Aus ihrer erdruckenden Ober- 
fulle konnen wir nur die wichtigsten hervor- 
heben. Am Klavier zeichnete sich Dohnanyi 
aus. Er spielte Schuberts Sonate in D, op. 78, 
und aufierdem viereigene Rhapsodieen, op. 11, die 
typisch ungarisch sind, jedoch nach einem ein- 
maligen Horen noch kein endgultiges Urteil 
gestatten. Irene Sch a rrer ist eine von Londons 
tuehtigsten Pianistinnen; sie begeisterte in einem 
Chopin -Programm. Chopin bleibt auch der 
Abgott Pachmanns, der die sehr geraumige 
Queens Hall mit seinen Recitals bis auf den 
letzten Platz fullt. Auch Adela Verne findet 
stets eine enthusiastische Zuhorerschaft und rifi 
mitChopin und Beethoven hin. Tuchtiges Konnen 
als Beethoven-Interpret bewies Howard-Jones, 
der bisher als Brahms -Spezialist aufgetreten 
war. GenuBreiches Cellospiel haben wir dem 
begabten Australier Arnold T r o w e 1 1 zu ver- 
danken, der u. a. eine Sonate von Andrea 
Caporale aus dem 17. Jahrhundert zu Gehor 
brachte. Von den uberaus zahlreichen Lieder- 
konzerten seien das prachtvolle Zusammensingen 
von Elena Gerhardt und Paul Reimers be- 
sonders in Dvorak erwShnt. Ein wahres Ver- 
dienst um moderne deutsche Liederkomponisten 
hat sich Reinhold v. Wahrlich mit seinem 
groB angelegten Programm erworben. Er brachte 
eine ansehnliche ©t)Mn^'pfrdlif dern RoDert 
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Kahns (op. 27, Texte von Gerhart Hauptmann), 
Konrad Ramrath (op. 23), Otto R. Frank (op. 5), 
Rudolph Bergh (op. 34, 35, 36), Rudolf Zwintscher, 
Heinrich van Eyken (op. 27) und Richard Wetz 
(op. 30, 26, 5) zu Gehor. Am besten wohl 
wirkte er im „Arbeiter tt und „Mondschimmer tt 
von Ramrath. Wahrlich ist ein uberaus feiner, 
zartempfindender Kiinstler. Es ware zu wunschen, 
daft seine Pionierarbeit von den viejen ubrigen 
deutschen Liederinterpreten in London, die 
sonst meist nur die sicheren, ausgetretenen 
Pfade wandeln, nachgeahmt wurde. Die Ehren 
teilte mit ihm der ausgezeichnete Klavier- 
begleiter G. O'Connor- Morris. 

L. Leonhard 

MAGDEBURG: Im letzten Harmonie-Konzert 
spielten die w Meininger a unter Reger; 
im letzten Konzert des „Kaufmannischen Ver- 
eins" dirigierte Weingartner Beethoven und 
„Die Gefilde der Seiigen"; seine Gattin ersang 
sich mit Liedern einen intimen Erfolg. Dieses 
Heranziehen auswartiger Dirigentengroften, zu 
dem der vorhin genannte Verein den Anstoft 
gab, ist lebhaft zu begriiften; 
kalischem Gebiete wachsen Geschmack und 
LJrteil, je mehr man ihre Maftstabe erweitert, 
und die musikalische Bildung erstarkt, je weiter 
ihre Grenzen gezogen werden.— Der unter Krug- 
Waldsee stehende Lehrergesangverein 
feierte das Fest seines 75jahrigen Bestehens 
durch ein Vokalkonzert und Zusammenschluft 
der Lehrergesangvereine von Halle, Hannover 
und Weifienfels mit dem Magdeburger Verein. 
Im letzten Konzerte des Stadttheaters spielte 
Renee Chemet Saint- Saens; Dvoraks Sym- 
phonic „Lebensfreude a erzielte einen Achtungs- 
erfolg. Nach Georg Schumanns Ouverture 
„Freut euch des Lebens" gluhte der Beifall nur 
auf — wie ein Lampchen. Max Hasse 

J14AINZ: Der Hauptteil der bisherigen Konzert- 
1V1 veranstaltungen wurde durch unsere stadti- 
sche Kapelle bestritten, die in drei aufein- 
anderfolgenden Symphoniekonzerten unter 
Albert Gorters ausgezeichneter Leitung eine 
Auslese musikalischer Geniisse bot. Rameau's 
entzuckende Ballet-Suite in der Mottlschen Be- 
arbeitung gefiel ungemein, auftergewohnliches 
Interesse aber erregte Richard Strauft' neues 
Opus „Festliches Praludium" fur groftes Orchester 
und Orgel, ein hinsichtlich Ausgestaltung und 



unbedingten, makellosen Reinheit seinesgleichen 
sucht. — - In der Liedertafel waren die Bohmen 
eingezogen, die mit Streichquartetten von Haydn, 
Beethoven und Dvorak ihren oftbewahrten Ruhm 
aufs neue befestigten. Noch verdient ein Konzert 
des Philharmonisch en Vereins erwahnt zu 
werden, das neben Beethovens Zweiter ein 
pikantesOrchesterscherzo von Bernhard Kohler 
erstmalig vorfuhrte, das der talentierte Sohn des 
ehemaligen Kolner Baftbuffos im Alter von 
16 Jahren komponierte. Als uberzeugender Be- 
weis auftergewohnlicher musikalischer Fruhreife 
verdient das Werk besonders hervorgehoben zu 
werden. Die Wiedergabe unter Kapellmeister 
Stauffers Leitung machte dem strebsamen 
Philharmonischen Verein alle Ehre. 

Leopold Reichert 
JIAANNHEIM: Die drei letzten Akademieen 
*** brachten als Novitaten Max Regers „Kon- 
zert im alten Stil", Korngolds „SchauspieI- 
Ouverture" und „Festliches Praludium* von 
Richard StrauB. Die genannten Werke sind 
langst bekannt, vor der Arbeit des jungen Korn- 
auch auf musi- j gold muft man aber besonderen Respekt haben, 
denn hinter dieser schwungvollen, kraftvoll 
empfundenen und sehrgeschicktinstrumentierten 
Musik steht mindestens ein ungewohnlich 
starkes und fruhreifes Talent. Werke von 
j Berlioz (Harold), Mendelssohn (Hebriden-Ouver- 
I ture) und Schumann (Symphonie in C-dur) wurden 
j wie die Novitaten unter Artur Bodanzkys 
! faszinierender Leitung glanzend wiedergegeben. 
1 Als Solisten erfreuten Gustav Havemann, der 
j solide und feinsinnige Geiger, der sowohl 
| Weismanns Violinkonzert wie die einfachen 
I Stimmungsbilder von Stephan Krehl trefflich 
spielte, Elena Gerhardt, die mit Charme 
I Lieder von Schubert und Schumann sang, und 
j Pablo Casals, der tonschon und mit virtuoser 
I Technik das Cellokonzert Dvof aks und zwei Stucke 
| Glazounows spielte. — Der Musikverein 
| brachte unter der besonnenen Leitung von Felix 
Lederer Mendelssohns „Elias a so erfolgreich 
i zur Auffuhrung, daft diese im Theater als 
Volksvorstellung wiederholt wurde. — Im Phil- 
harmonischen Verein uberraschte die 
13jahrige Alma Moodie durch ihr in der Tat 
bedeutendes Konnen. Das Violinkonzert in 
d-moll von Wieniawski nebst kleineren Stucken 
spielte die australische Geigerin mit einer Ruhe^ 
Sicherheit und geistigen Gestaltungskunst, die 



Durchfuhrung imposant angelegtes, sehr wirk 

sames Werk, dessen pompose Farbenpracht und i man bewundern muftte. John Forsell, der 

meisterliche Instrumentierung die groften Vor- I scbwedische Buhnensiinger, wirkte sowohl durch 



ziige seines Schopfers in hellem Lichte er- 
strahlen lieften. Bruckners romantischer Sym- 
phonie dagegen gelang es nicht, die Aufmerk- 
samkeit der Zuhorerschaft rege zu halten. Char- 
lotte Uhr erbrachte namentlich in drei effekt- 



seine hcrrliche und wohlgebildete Stimme als 
auch durch das spruhende Temperament seines 
Vortrags. Lula Mysz-Gmeiner erschien als 
langst bekannte und geschatzte Liedersangerin. 
Georges Enesco zeigte in seinem wenig 



vollen, auf fesselnde Texte komponierten, glan- ] mannlichen Geigenspiel viel Eleganz und nahezu 
zend instrumentierten Gesangen von Gorter I unfehlbare Technik. Das Cellospiel des jungen 



einen Beweis fur ihre hervorragende dramatische 
Begabung und ihre trefflich disziplinierten Stimm- 
mittel. Auch Walther Kirch hoff hatte grofte 
Erfolge zu verzeichnen, obwohl seine gewaltige 
Tenorstimme in unserem Hause gelegentlich 
forciert klang. Von den heutigen Cellisten ist 
Pablo Casals zweifellos einer der allerersten; 
das bewies nicht allein seine geradezu ver- 
bluffende Fertigkeit, das bewies auch sein ge- 
sangsreicher, seelenvoll^r Ton, der in dieser 
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Italieners Enrico Mainardi fand im Konzerte 
des„Liederkranz"sturmischen Beifall, und sehr 
hiibsch sang Jane Freund. Im 1. Konzerte, 
das Edgar Hansen mit der „Liedertafel" gab, 
zeigten sich erfreuliche Ansiitze zu einem erfolg- 
reichen Zusammenwirken. Anna Kaem p fer t 
bewahrte sich aufs neue als vortreffliche 
Sangerin. In eigenen Konzerten errangen sich 
Iduna C ho in an us und Bert a Morena 
starke JErfolce. , I)er einheimische Geiger Otto 
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Spamer sptelt an vier Abenden frei aus dem 
Gedachtnisse 12 Violinkonzerte. Bis jetzt ab- 
soivierte er das Pensum zweier Abende mit 
Konzerten von Bach, Mozart, Beethoven, Paga- 
nini (D-dur), Spohr (Gesangsszene) und H. W. 
Ernst (Rs-moll). Clara Bo hie unterstutzte den 
Kunstler am Flugel. Otto Vofi und Fritz Hi rt 
aus Heidelberg werden auch hier sehr geschatzt; 
vortreffJiche Kammermusik boten das Mann- 
heimer Trio (Rehberg, Birkigt, Muller), das 
Wendli ng-Quartett aus Stuttgart und 
das Petersburger Streichquartett. 
Im Hoftheater gibt es jetzt an manchen Sonn- 
tagen Volkskonzerte zu sehr ermaftigten 
Preisen: Kammer- und symphonische Musik, 
dazu Lieder und mehrstimmige Gesange. Das 
1. dieser Konzerte, die Felix Lederer leitet, 
brachte Werke von Haydn, das 2. solche von 
Mozart. K. Eschmann 

l^OSKAU: Am Todestage Tschaikowsky's 
*** wurden nach russischem Brauch Toten- 
messen mit Auffuhrung von Kirchenkantaten 
des Meisters abgehalten. — Serge Kussewitzki 
eroffnete seine Sonntags-Matineen mit einer 
meisrerhaften Wiedergabe der „Path£tique." Lea 
Luboschutz trug Tschaikowsky's Violinkonzert 
mit virtuosem Elan vor. Die „Francesca u machte 
einen wurdigen Schlufl. — Darauf horten wir 
die „Path6tique a im Konzerte der Kaiserlich 
Russischen Musikgesellschaft unter Emil 
Kuper. Serge Taneiew trug Tschaikowsky's 
„Phantasie" op. 56 mit Orchesterbegleitung vor. 
Er wurde als Freund des Verstorbenen und 
hochverdienter Musiker enthusiastisch begriiftt. 
— Die Philharmoniker blieben nicht zuriick 
und boten die „Path£tique" unter Wassili Sa- 
fonow in wahrhaft erschfitternder Wiedergabe. 
Efrem Zi m bal i st spielte meisterhaft das Violin- 
konzert. — Ein Tschaikowsky-Konzert wurde auch 
von Michael I ppolitow-1 wanow veranstaltet. 
Die Schuler des Konservatoriums waren die 
Mitwirkenden. — Das Moskauer Trio (David 
Schor, David Krein, Rudolph Ehrl ich) spielte 
klangschon Tschaikowsky's a-moll Trio op. 50 
B A la mgmoire d'un grand artiste." Ein bald 
nach dem Tode Tschaikowsky's entstandenes 
elegisches Trio von Rachmaninoff wurde eben- 
falls von dem Moskauer Trio vorgetragen. — 
Hors concours steht die wundervolle Wiedergabe 
des a-moll Trios von Tschaikowsky, an der 
Wassili Safonow, Efrem Zimbalist und E. 
Belloussow beteiligt waren. - Im 2. Kusse- 
witzki-Konzert fiihrte Arthur Nikisch Tschai- 
kowsky's Vierte vor und ging dann zu Wagner 
fiber. — Auch Serge Wassilenko hatte Wagner 
fur sein erstes Konzert gewahlt. Frau N. Jer- 
molenko-J uschina trug die Schluftszene aus 
der „G6tterdammerung a sehr gediegen vor. — 
Die Kaiserlich Russische Musikgesell- 
schaft brachte unter Kuper die Faust-Ouver- 
ture, Bruchstucke aus den Musikdramen und das 
„Liebesmahl der Apostel" zur Vorfiihrung. Fr. 
L. Balanowska, eine herrliche Kunstlerin, sang 
Wagners Lieder in der Instrumentation von 
Mottl. Ein anderes Konzert war den modernen 
Franzosen gewidmet. Jacques Thibaud wirkte 
hierbei mit. Kussewitzki hatte die gefeierte 
Sangerin Felia Litvinne fur sein Konzert ge- 
wonnen, die auch mit einem Liederabend er- 
freute. — Kussewitzki's Sonntags-Matineen unter 
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A. Orlow gewinnen an Popularitat; sie haben 
mit Lully und Bach angefangen und sind bei 
Beethoven angelangt. Wassilenko hatte Wanda 
Landowska fur die Wiedergabe der alten 
Meister verpflichtet. Einen hohen Genufi bot 
diese grofie Kunstlerin auch im Verein mit 
Frau A. Neschdanowa, die altfranzosische 
Lieder vortrug. — Die Soci6tg de concerts 
d'instruments anciens aus Paris bot 
hochst interessante Vorfuhrungen. — Alex- 
ander Moguilewski (Violine) und Constantin 
Igumnow (Klavier) veranstalteten eine Reihe 
von Sonatenabenden. Nikolaus Orlow (Klavier) 
und B. Sib or (Violine) spielten samtliche 
Sonaten Beethovens. Der Pianist Weill und 
der Geiger Iltschenko vereinigten sich zu 
Sonatenvorfuhrungen. — Der Verein zur For- 
derung der Kammermusik (Eugen Gunst) 
wirkt erfolgreich. Die polnischen Neuerer 
Szymanowski, Kryschanowski und Fitelberg 
kamen letzthin zu Wort. — Der im zweiten 
Jahre stehende „Moskauer Musikverein" 
widmete seinen ersten Kammermusik-Abend 
Beethoven, den zweiten franzoschen Tonsetzern; 
eine „Chanson perp^tuelle" von Ernest Chausson: 
von einem Streichquartett mit Klavier (Vera 
Lepaneschnikova) und Gesang (Olga 
Kitaewa-Tahl) feinsinnig vorgetragen, war 
eine interessante Novitat. — „La Maison 
du Lied" hat ihre TStigkeit mit Schumanns 
Goethe-Liedern aus Wilhelm Meister, Schumanns 
w Frauenliebe und -leben* und einer Liederreihe 
von Schumann-Korner eroffnet. Marie Olenin- 
d'Alheim entziickte nicht blofi die Mitglieder 
ihres Vereins, sondern vermittelte ihre hohe 
Kunst auch breiteren Schichten durch die Ver- 
anstaltung eines allgemein zuganglichen, enorm 
besuchten Liederabends. — Von Klavierspielern 
sind hervorzuheben: Julius Iserlies, Nikolaus 
Orlow und Alexander Scriabin, der seine 
neunte Sonate und etliche Miniaturen als Erst- 
auffuhrungen bot, in denen er sich wieder als 
Pfadfinder auf neuen Wegen erwies. Die Sonate 
fesselte durch den ungewohnten Klang ihrer 
Harmonieen, ihre mystisch-triiumerische Stim- 
mung und ihre damonisch aufbrausende 
Leidenschaft. E. von Tidebohl 

MUNCHEN: Die Konzertgesellschaft fur 
Chorgesang veranstaltete unter Eberhard 
Schwickerath eine Auffuhrung von Hector 
Berlioz' „Fausts Verdammung", die recht wenig 
gegliickt war. Schwickerath halt immer weniger 
das, was man sich von ihm, dem der Ruf eines 
der ersten Chorleiter Deutschlands voranging, 
versprochen hatte. Unter den Solisten war nur 
Mientje Lamprechtvan Lammen (Margarete) 
gut; Matthaus Roemer(Faust) versagte stimmlich 
und gesanglich ebensowieAlfred Kaseumgekehrt 
im Vortrag versagte; Hans Stadlerals Brander 
geniigte. Auf hoherer Stufe, wennschon auch 
nicht auf der der Vollendung,stand der Bruckner- 
Abend des Lehrergesangvereins, an dem 
Hugo Rohr die f-moll Messe und das Te Deum 
zu guter Wirkung brachte. Von den Solisten: 
Elfriede Goette, Elisabeth von Pander, 
George A. Walter und Julius v. Raatz-Brock- 
mann gefiel der Bassist am meisten. Die 
Munchner Bach-Vereinigung (Alfred 
Stern) erwarb sich das Verdienst einer wohl- 
gelungenen Kirchen-Aujf^hru|n^ von drei Kan- 

C UNIVERSITY OF MICHIGAN 



62 



DIE MUSIK XIII. 7: l.JANUARHEFT 1914 



taten von Bachs Weihnachts-Oratorium unter 
Leitung von August Schmid-Lindner, mit 
Martha Stern - Lehmann , Irene von DalP 
Armi, Paul Landry und Alfred Naef als So- 
listen. Im Chor-Schulverein des Domkapell- 
meisters Eugen Wohrle hone man Altes und 
Neueres: Chore von Philipp Dulichius, alteng- 
lische Madrigale von Dorland, Bennet, Morley 
und Ward, einen Chor mit Sopransolo und Kla- 
vierbegleitung von Adolf Sandberger, a cappella- 
ChSre von Anton Beer-Walbrunn, ein Stuck aus 
den „Kleinen geistlichen Konzerten" von Hein- 
rich Schutz und moderne Lieder von Reger, 
Heinrich K. Schmid und S. G. Kallenberg (Hed- 
wig S pen gel). Sandberger, der Vertreter der 
Musikwissenschaft an der Munchner Univer- 
sit&t, kam auch in einem Abonnementskonzert 
des Konzertvereins als Komponist zu Wort. 
Ferdinand Lowe fuhrte da den vor drei Lustren 
zuerst gehorten symphonischen Prolog „Riccio a 
(angeregt durch Bjornsons„MariavonSchotlland*) 
zu einem schonen Erfolg. Ebenda erfreute man 
sich an der prSchtigen Serenade fur kleines 
Orchester von Walter Braunfels. Auflerdem 
ware einer eindrucksvollen Wiedergabe von 
Bruckners d-moll Symphonie No. 3 und einer 
Auffuhrung des Brahmsschen d-moll Konzerts 
mit Frau Kwast-Hodappals Solistin gebiihrend 
zu gedenken. Wabrend Paul Prill dem Publi- 
kum der Volkssymphonie- Kon zerte mit 
grolieren Teilen des zweiten Aktes von Wagners 
„Parsifal a aufwartete (mit Dr. Roemer, Frl. 
King aus London und Johannes Kauer als 
Solisten), machte Johannes Reichert als sehr 
gewandter Dirigent mit einer eigenen „Nacht- 
musik", op. 25, und mehreren Werken von Wil- 
helm Mauke bekannt: einem „Ora pro nobis" 
fur Sopran und Orchester (Berta Morena), einem 
symphonischen Memento vivere „Liliencron" 
(dem Andenken des Dichters geweiht) fur Tenor 
(Heinrich Knote) und Orchester und einem 
Zwiegesang mit Klavierbegleitung „Gluck a . — 
Der „Neue Verein", der neben seinen litera- 
rischen Bestrebungen auch die Forderung musi- 
kalischer Begabungen sich angelegen sein la lit, 
widmete einen Abend der sehr beachtenswerten 
Lyrik von Richard Mors (Interpreten: Ada 
Lingenfelder-Stoer, Anna Erler-Schnaudt, 
Adolf Schoen, Hermann Ruoff). Der Bassist 
Karl Becker trat zusammen mit dem Pianisten 
Felix Werner fur Roland Bocquet ein (Lieder 
nach Nietzsche, Hartleben, Dauthendey,W. Hertz 
und Klavierstucke). Heinrich Schalit fuhrte 
seine eigenen Klavierstucke ,Jugendland a , op. 6, 
vor. Die junge Klavierspielerin Meta Gutmann 
spielte zusammen mit dem tuchtigen neuen 
Konzertmeister des Hoforchesters Wilhelm Wolf 
u. a. die e-moll Sonate von Ludwig Thuille, 
Mieczyslaw Horstowski die Klaviersonate 
op. 103 von Emanuel Moor, Paul Schramm 
Stucke von Paul Carriere und Fritz Lissauer, 
Fr6de>ic Lamond die fiinf letzten Sonaten Beet- 
hovens, die Schwestern Rose und Ottilie Sutro 
auf zwei Klavieren Werke von M. Bruch, Saint- 
Saens, A. Arensky, Pierre Maurice und Richard 
Roeliler (Sonate op. 22). Gottfried Gals ton, 
der von seinem Publikum arg uberschatzt wird, 
fuhrte seinen Zyklus von ffinf Klaviervortragen 
mit den Chopin, Liszt und Brahms gewidmeten 
drei Abenden zu Ende, AufSerdem betatigten 



sich am Flugel Moriz Rosenthal (die Brahms- 
schen Paganini-Variationen ganz glanzend!), der 
Friedman -Schuler Ignaz Tiegermann, der 
Stuttgarter Walter Georgii, Jan Sickesz, 
Richard Buhlig, Alexander Ra&b, Mena 
Topfer-Nechansky, Karl Roesger und die 
noch etwas schuchterne Anf&ngerin Gabriele 
von HoeBle (zusammen mit der Hofopern- 
sangerin Mathilde Pfeifer-RiCmann). Wah- 
rend Hermine Bosetti und Otto Schwendy 
nur Altbekanntes sangen, brachte Josefa Kruis 
hubsche neue Lieder von Heinrich K. Schmid. 
Zu nennen sind noch Crete Hentschel- 
Schesmer, Alice P6roux-Williams 
und die Wiener Sopranistin Seraphine Schelle. 
Die von der Gesanglehrerin Susanna Weber- 
Bell erfundenen W. B.-Resonatoren (D. R. P.), 
die eine genaue Analyse und Beurteilung des 
Gesangstons ermoglichen sollen, fuhrte der 
Professor der Technischen Hochschule Dr. 
Knoblauch vor, und Anna Henneberg sprach 
fiber „Kunst und Praxis fur die Opernbuhne." 
Von den Geigern, die konzertierten, hatte Eugene 
Ysaye als Partner Hermann Zilcher, der be- 
gabte junge Fritz Rots child Hans Bruch, 
Wilhelmine Demharter Oskar Kaul, Ferencz 
Hegedus Ella Sprdvka, die die Variationen 
op. 72 von Glazounoff spielte. In dem Kon- 
zert, das Emily Gresser mit dem Barito- 
nisten Hartwig von Wersebe gab, interessierte 
die Geigerin mehr als der Sanger. Wenig Publi- 
kum hatte das Wunderkind Alma Moodie an- 
gelockt. Das Violoncello vertrat einzig Georg 
Wille aus Dresden, von dem Weimarer Kapell- 
meister E. Latzko unterstutzt. Das famose 
Capet-Quartett aus Paris setzte seinen Beet- 
hoven-Zyklus mit op. 18 No. 5 und 6, op. 74, 95, 
130 und 131 fort. Aufsehen erregte das Wiener 
Kon zert vereins-QuartettderHerrenBusch, 
Rothschild, Doktor und Grummer, die — 
zumal als Mitglieder eines, wenn auch noch so 
vortreflflichen Orchesters — ganz vortreffliche 
Kammermusik machen. Rudolf Bode, der Leiter 
der Munchener Dalcroze-Kurse, fuhrte seine 
Schuler und Schulerinnen vor, und zum Schlufi 
sei noch aus dem Grenzgebiete der Ars severior 
das Konzert der Herren Lorenz Obermaier 
(Zither) und Heinrich Albert (Gitarre) genannt, 
die beide ihre Instrumente virtuos beherrschen. 
Man horte da u. a. Zitherkompositionen von H. 
v. Herkomer. Rudolf Louis 

DRAG: 1m letzten Berichtsmonat waren wir in 
* alien unterschiedlichen Abarten des Konzert- 
betriebes reichlich gesegnet. Die Liste der in 
dieter Zeit in Prag konzertierenden Kunstler 
wurde das erweisen. Es empfiehlt sich aber, die 
Spreu vom Weizen zu sondern und so sei denn 
auch diesmal wieder nur eine sorgfilltige Auslese 
getroffen, selbst auf die schreckliche Gefahr hin, 
dafi die Obergangenen, in ihrem Kunstlergnaden- 
tum verletzt, gegen mich verschnupft sein werden. 
Mit den Geigern konnte man durchwegs zufrieden 
sein. Huberman, Flesch und Kocian sind 
anerkannte Meister ihreslnstrumentes und tragen 
den Erfolg in ihrem Tornister mit wie die Sol- 
daten Napoleons den Maschallstab. Erfreulich 
war die Bekanntschaft mit der jugendlichen 
Cellistin Elise Bokmayer, die sich schon heute 
kuhn den besten Cellistinnen der Gegenwart an 
die SeLte.stellen kann. Der Klaviertitanen horten 
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wir viele. Lamond, der famose Beethoven- 
deuter, war wieder zu Gaste, dann der tempe- 
ramentvolle Eisner, der sangesfrohe Gabri- 
lowitsch, der auBerordentlich gewandte Eisen- 
berger, der technisch bemerkenswerte, sonst 
aber recht blasse Lh6vinne und schlieBlich 
das famose Ehepaar Louis und Susanne R6e, 
deren Vortrage auf zwei Klavieren einen hohen 
GenuB boten. Auch fiber der Nachtigallen Schlag 
haben wir uns nicht zu beklagen. Mezzosopran 
und Alt uberwog diesmal. Hertha Dehmlow, 
Helene Schfitz, Anna Enze und Emmy Hei m 
sind da zu nennen. Hjalmar Arlberg, Korth 
und Scholander mit Tochter Lisa schlieBen an. 
Die Kammermusikvereine haben ebenfalls die 
Reihe ihrer Jahreskonzerte fortgesetzt. Das 
Bobmische, das Brusseler und in einem 
eigenen Konzert das Sevdik-Quartett traten 
auf. Im Deutschen Philbarmoniscben Konzert 
dirigierte in einem Wiener Abend Zemlinsky 
die C-dur Symphonie von Schubert und die 
ungarischen Tanze von Brahms, ein Soloquartett 
des Theaters sang die Zigeunerlieder, und schlieB- 
lich spielte das Orchester als heiteren und leicht 
sentimentalen Kehraus die Schdnbrunner Walzer 
von Lanner. Aus dem Programme der Tschechi- 
schen Phiiharmonischen Konzerte unter Wilbelm 
Zemanek ist vor allem eine hinreiBende Auf- 
fuhrung der zweiten Symphonie von Gustav 
Mahler zu verzeichnen. Fast wfire die Auffuhrung 
bis auf den letzten Ton von vollendeter Schon- 
heit gewesen, wenn nicht die Sopranistin bemuht 
gewesen wfire, ihre Unzulanglichkeit deutlicher 
zu zeigen, als gerade notwendig war. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

STOCKHOLM: Die Symphoniekonzerte sind 
hier in den letzten Jahren leider immer 
seltener geworden. Dieser Herbst bildet nun eine 
erfreuliche Ausnahme. Denn auBer den zwei 
Konzerten des Koniglichen Theaters hat das 
tucbtige Orchester S chneevoigts aus Helsing- 
fors im Oktober eine ganze Reihe von Konzerten 
gegeben. Diese waren diesmal hauptsachlich 
deutscher Musik gewidmet, indem auBer Brahms, 
Schumann und Beethoven auch die jfingere und 
jfingste Generation vertreten war: Gustav Mahler 
(Symphonie in cis-moll), Richard Straufl, der 
dreizehnjahrige Erich W. Korngold aus Wien, 
sowie Frederick Deli us. Die finnische Musik 
war durch Sibelius und Selim Palmgren 
vertreten; dieser spielte selbst die Klavierstimme 
seines Klavierkonzerts „Der FluB". Im ersten regel- 
maBigen Symphoniekonzert des Koniglichen 
Theaters waren die E-dur Symphonie Bruck- 
ners und StrauB' „Heldenleben u die mfichtigen 
Ecksteine (Dirigent: Armas J a r n e f e 1 1). Ein 
Konzert war ausschlieBlicb dem danischen Kom- 
ponisten Carl Nielsen gewidmet, der hier viele 
Verehrer hat. Er dirigierte selbst eine Reihe 
von interessanten Kompositionen: die Ouver- 
ture „Helios a , „Sinfonia espansiva 14 , eine origi- 
ginelle Fantasie „Marchentraum a und ein Violin- 
konzert, von PederM oiler ausgezeichnet inter- 
pretiert. — Die Vereinigung fur Kammer- 
musik veranstaltete bisher funf Konzerte. Im 
ersten spielte das Marteau-Quartett u. a. ein 
Quartett in a-moll von Stenhammar. An 
einem andern Abend wurden drei Sonaten von 
Emil Sjogren vorgefuhrt, darunter seine neueste 
mit Violine (No. 5 in a-moll, noch Manuskript). 

o 



J":;t':l^j 



Eine andere Neuheit war eine Bratschensonate 
Ludwig Norman's, die uns Sven Kjellstrom 
vorspielte. — Der Musikverein unter seinem 
langjahrigen Dirigenten Franz Neruda feierte 
das Andenken Verdi's durch Vorfuhrung seiner 
„Pezzi Sacri". — Die hundertjfihrige Existenz des 
in Schweden auBerordentlich popularen Mfinner- 
chorgesangs wurde in Stockholm und Upsala 
mit grofien Jubilaumskonzerten gefeiert. 

Ansgar Roth 
CTUTTGART: Im 3. Abonnementkonzert der 
^ Hofkapelle erschien Siegmund von Haus- 
eggers „Natursymphonie" hier zum ersten 
Male. Das von einem starken kiinstlerischen 
Empfinden groBer und tiefer Naturstimmungen 
und von Meisterschaft in der Behandlung eines 
machtigen instrumentalen und vokalen Klang- 
korpers zeugendeWerk machte starken Eindruck,. 
und der meisterlich dirigierende Tondichter 
erntete reichen Beifall. Der ganze Abend, der 
auBerdem noch die Leonoren-Ouverture III und 
die von Felix v. Kraus gesungenen ernsten Ge- 
sange von Brahms brachte, war auf den Ton 
monumentaler symphonischer Kunst gestimmt. 
Das 4. Konzert unter Max v. Schillings' Lei- 
tung stieg von dem etwas in reizvollen KJang- 
details 7erfallenden, aber kostlich tonschon von 
Pablo Casals gespielten Cellokonzert in cis- 
moll von Emanuel M6or uber die von Liszt 
und Mottl farbig flimmernd instrumentierte zweite 
Ouverture zum w Barbier von Bagdad* 4 von Peter 
Cornelius und dem eingfinglichen, „dankbaren u 
Cellokonzert in a-moll von Saint-Saens zu dem 
Gipfel dervierten Symphonie von Anton Bruckner 
empor. — Als Hohepunkte der Kammermusik- 
pflege sind ein Schubert-Abend der Boh men 
unter feinst angepaBter Mitwirkung der ein- 
heimischen Pianistin Margarete KlinckerfuB 
und der dritte Abend des Wendling-Quartetts 
unter Mitwirkung von Max Reger als lnterpreten 
seiner gar zu dammerig-melancholisch wirkenden 
Klavier-Cellosonate op. 116 zu nennen. — Als 
bedeutsames Chorkonzert ist nur die Auffuhrung 
von Sgambatis Requiem durch den Neuen Sing- 
verein unter Ernst H. Seyffard ts Leitung zu 
registrieren. — Der Goethebund gab einen sehr er- 
folgreichen Schillings- Abend unter Leitung des 
Komponisten und Mitwirkung von Johanna KieB 
und dem von Erich Band gefuhrten Lehrer- 
gesangverein. — Aus der ununterbrochenen 
Reihe allabendlicher Solistenkonzerte traten als 
besonders wertvoll und erfolgreich die von Emil 
Sauer, Henri Marteau — er brachte uns die 
Erstauffuhrung der gehaltvollen und eigen- 
standigen Klavier-Violinsonate in G-dur von 
W. Peterson-Berger und in Hugo Kramm 
einen kraftig interessierenden pianistischen Be- 
gleiter und Bratschisten mit — hervor. Von 
den ubrigen sind nur noch die Namen der Ver- 
anstalter, als Pianisten Max v. Paue r,J. P. D unn, 
WalterGeorgii,EdmundSch mid, Else Burger, 
als Violinistin Wilhelmine Demharter, als Cel- 
listin Elisabeth Bokmayer, als Sanger George 
A. Walter, Marie Mauch und Hermann Mayer, 
Friederike Obier - GoBmann , Julius Neu- 
dorffer, George Meader und Hilda Saldern 
zu nennen. Oscar Schroter 

VJA/ARSCHAU: Die Konzertsaison hat bereits 
w ihren Hohepunkt erreicht. Zwei Gruppen 
von Abonnementskonzerten — die eine von 
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Heinrich v. Opienski, die andere von Zd. Birn- 
baum dirigiert — finden viele willige Zuhorer; 
auch die Sonntagsmatineen (1. Konzert um A2 l n 
zu kleinsten Preisen, 2. Nachmittags um 4 Uhr) 
sind immer vollbesetzt. Die Nachmittagskonzerte 
sind miteinem Beethovenzyklus erdffnet worden. 
Jedenzweiten Dienstag(unterdes Unterzeichneten 
Leitung) bekommt man meistens polnische Werke 
und polnische Solisten zu horen. Bis jetzt 
waren es: der ausgezeichnete Klaviervirtuose 
Joseph Turczyinski und Frl. K.Jaczynowska 
(Prof, am Konservatorium Warschau), deren Auf- 
treten starken Beifall gefunden hat. Von Werken 
wurden symphonische Dichtungen von Karlo- 
wicz, Rozycki und Opienski aufgefuhrt und aufter- 
dem zum ersten Male in Warschau die Jenaer 
Symphonie von Beethoven. Das 2. Abonne- 
mentskonzert war ganz Moniuszko gewidmet; es 
bot unter Peter Maszyriski eine kunstlerisch- 
vollendete Auffiihrung der „Gespenster" („Wid- 
ma u von Mickiewicz) an der Spitze des Gesang- 
vereines „Lutnia u . — An Novitaten unter Birn- 
baums Leitung sind zu nennen: das neue 
„Festliche Praludium" von Richard Strauft (ein 
Gelegenheitsstuck), Gabriel Faure's Musik zu 
„Pelleas und Melisande" und „Taormina" von 
E. Boehe. Das letztere, koloristisch sehr fein 
gearbeitete Werk entbehrt trotzdem der eigenen 
Physiognomie und erscheint auch ein wenig zu 
lang. — Ihre gewohnlichen Erfolge wie jedes 
Jahr haben Ysaye, Thibaud und Battistini 
davongetragen. Henrvk v. Opienski 

WMESBADEN: Auch im Kurhaus gelangte 
^ nunmehr Mahlers „Lied von der Erde" 
unter Carl Schurichts Leitung zu Gehor. Die 
Mitwirkung der Frau Cahier liefi diese neueste 
Auffiihrung besonders glanzend erscheinen; der 
innere Gehalt des Werkes wurde in der Wieder- 
gabe voll ausgeschopfr. Gewifi: die Musik 
spricht stark und aufreizend zu den Sinnen, riihrt 
aber kaum mit einem Ton tiefer an die Herzen 
der Horer, im letzten Abschnitt, „Der Abschied", 



wohl noch am ehesten; leider wird hier die 
Wirkung durch die allzu gedehnte Anlage der 
Komposition teilweise unterbunden. Aus den 
sonstigen Kurhauskonzerten bleibt noch be- 
merkenswert die Auffiihrung der feingestalteten 
„Variationen uber ein eigenes Thema** von 
E. Rudorff; ferner der lebensvolle Vortrag des 
Bachschen „Konzertes fur drei Klaviere" (NB. 
ein Bechstein, ein Ibach und ein Steinway!) 
durch die Herren Schnabel, Hoehn und Vofi. 
Schnabel allein spielte Beethovens G-dur Konzert 
sehr vornehm, sehr gediegen — aber sehr wenig 
aufregend, Carl Flesch das Beethovensche 
Violinkonzert — in wahrhaft Joachimschem 
Geiste. — Der Wiesbadener Manner- 
gesangverein brachte im letzten Konzert der 
Hofkapelle unter Mannstadt die Urauf- 
fiihrung eines neuen (den halben Abend 
fullenden) Chorwerkes „K6nig Laurins Rosen- 
garten" von Fritz Volbach. Die warmherzig 
erdachte und fur Chor, Solo und Orchester 
ungemein geschickt gesetzte Komposition fand 
trotz der ziemlich auffalligen Anlehnung an 
Wagner — oder vielleicht gerade deshalb — 
sturmische Zustimmung. Bleibenden Eindruck 
erzielte an diescm Konzertabend Bruckners 
7. Symphonie — namentlich im „Scherzo tt und 
w Adagio u . Mannstadt dirigierte das Werk mit 
inniger Hingabe. — lm „Kiinstlerverein" horten 
wir das Ros6-Quartett, das dem Pfitznerschen 
D-dur-Streichquartett op. 13 zu vortrefflichster 
Wirkung verhalf; das originelle „Scherzo tt er- 
regte „sturmische Heiterkeit auf alien Seiten 
des Hauses**. — John Forsell gab einen Lieder- 
abend mit etwas zweifelhaftem Erfolg; Gabrilo- 
witsch liefi uns seine abgeklarte Meisterschaft 
bewundern; aber Elly Ney, die ein eigenes 
Konzert gab, interessierte doch wieder am 
meisten: sie ist und bleibt eine Kunstlerin von 
seltener Naturwiichsigkeit, eine pianistische 
Individualitat, die immer neu zu fesseln weift. 

Otto Dorn 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Die Beethoven-Biiste, modelliert von Fritz Hofmann, geht zuruck auf die beruhmte 
Kleinsche Maske. Der vortrefflichen Arbeit des jungen Kunstlers fehlt jede SchrofPheit 
und dem Ausdruck mangelt der so oft beliebte gewaltsame Schmerz. Dagegen begruISen 
wir den wohltonenden Dreiklang voll Milde, Weichheit und Entrucktheit. 
Die folgenden fiinf Blatt — photographische Nachbildungen von Orchester- 
stimmen des ersten Satzes derEroica — gehoren zu der Beethovenstudie Theodor Muller- 
Reuters. 

Zum Tage, da Wagners Werke frei werden, bringen wir ein Dokument, das einem der 
bedeutungsvollsten Augenblicke seines Lebens das Dasein verdankt: den Dankbrief, in dem 
Wagner dem jungen Konig Ludwig fur seine Berufung sein w Leben, sein letztes Dichten und 
Tonen" weiht. Das Schreiben ist vom 3. Mai 1864 aus Stuttgart datiert, wo der Kurier des Konigs 
den Meister nach langerem Suchen endlich aufgefunden hatte. 

Den Schlufi bildet das Exlibris zum ersten Quartalsband des laufenden Jahrganges. Das 
reizende Idyll, in dem der junge Faun der Schaferin unter Blutendolden sein Lied ertonen lafit, 
stammt diesmal von Hans Lindloff. 

Die Musikbeilage — f-moll Praludium und Fuge aus dem Wohltem perierten Klavier, 
zweiter Teil — gehort zu dem Aufsatz von Armin Knab. 
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FRANZ LISZT UND ROBERT SCHUMANN 

VON DR. JULIUS KAPP IN BERLIN 



Die personliche Bekanntschaft beider Meister fallt erst in den Marz 
des Jahres 1840, doch waren sie sich schon Jahre zuvorals Kunstler 
nahegetreten und hatten mehrfach durch Wort und Schrift Beweise 
ihrer gegenseitigen Wertschatzung kundgetan. Wenn Liszt spater an Schu- 
manns Biographen Wasielewski geschrieben hat, 1 ) dafi er im Jahr 1837 die 
Rezension uber Schumanns Klavierkompositionen (op. 5, 11,14) verfaflte, 
,ohne von ihm fruher etwas gehort zu haben, noch zu wissen, wie und 
wo er lebte", so beruht das, wie wir sofort sehen werden, auf einem Irrtum. 
Bereits im Februar 1834 namlich hatte Liszt Schumanns Abegg-Varia- 
tionen kennen gelernt, wie eine Briefstelle von Pixis beweist (vom 
21. Februar 1834): 

„Vor ein paar Tagen hat Liszt, dem ich Schumanns Variationen brachte, die- 
selben vorgelesen; aber so etwas kann sich kein Mensch vorstellen! von Anfang bis 
Ende ohne einen AnstoB, nicht drei falsche Noten, alle dastehenden Ausdrucke, 
ein Feuer und Geist, dafi ich erstaunt dastand und nicht wuBte, was sagen! Schumann 
wire aufier sich geraten, hatte er sein Werk so vortragen boren! Liszt ist sehr da- 
mit zufrieden und hat mich gebeten, ihm ja alle Werke dieses jungen Tonsetzers 
kommen zu lassen. a 

Und am 19. Oktober 1836 schreibt Stamaty aus Paris an Schumann: 

„Liszt liebt Sie sehr ohne Sie selbst zu kennen; er gedenkt diesen Sommer 
nach Leipzig zu kommen und es wird fur ihn ein Festtag sein Sie zu sehen." 2 ) 

Inzwischen war auch ein Zeichen von Liszts hoher Kunstlerschaft in 
Schumanns Hfinde gelangt, das ihn sofort fiir den ihm zuvor nur durch 
Freundesberichte aus Paris bekannten Klaviertitanen begeisterte. Er lernte 
Liszts Klavierpartitur von Berlioz' „Symphonie fantastique* kennen, deren 
kongeniales Nachschaffen des gewaltigen Orchesterwerkes *es ihm ermog- 
lichte, lediglich an Hand dieser Bearbeitung seine auch heute noch nicht 
uberbotene Analyse der Berlioz'schen Schopfung zu entwerfen. Sie erschien 
im August 1835 in seiner ein Jahr zuvor begrundeten „Neuen Zeitschrift 
fiir Musik* und fallte uber Liszts Klavierauszug folgendes Urteil: 

„Liszt hat ihn mit so viel Fleifi, Begeisterung und Genie ausgearbeitet, dafi er 
wie ein Originalwerk, ein R6sumee seiner tiefen Studien, als praktische Klavierscbule 
im Partiturspiel angesehen werden mufi. Diese Kunst des Vortrags, so ganz ver- 
schieden von dem Detailspiele des Virtuosen, die vielfaitige Art des Anschlags, den 
sie erfordert, der wirksame Gebrauch des Pedals, das deutliche Verflechten der ein- 
zelnen Stimmen, das Zusammenfassen der Massen, kurz die Kenntnis der Mittel 



») Br. I, 255. 

') Diese Briefstelle wie alle anderen dieses Aufsatzes entstammen, falls nicht 
ausdrucklich eine andere Quelle angegeben, Robert Schumanns handschrift- 
lichem Nachlaft, der sicb in der Kdniglichen Bibliothek zu Berlin befindet 
und mir freundlichst zur Verfugung gestellt wurde. 

5* 
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und der vielen Geheimnisse, die das Pianoforte noch verbirgt — kann nur Sacbe 
eines Meisters und Genies sein, als welches Liszt von alien ausgezeicbnet wird." 

Berlioz, der schon zuvor durch Liszt auf Schumann aufmerksam 
gemacht worden war („ich bin glficklich, Schumanns bewunderungswiirdige 
Klavierstucke kennen zu lernen, die Liszt mir als die logische Fortsetzung 
der Werke Webers, Beethovens und Schuberts geschildert hat", heiOt es in 
einem seiner Briefe), war durch dieses tatkraftige Eintreten fur sein Werk 
sehr beglfickt und suchte nun auch seinerseits fiir Schumann etwas in 
Paris zu tun. Zunachst stattete er ihm in einem offenen Brief in der 
^Gazette musicale* seinen Dank ab, spSter sollte eine kritische Wurdigung 
fiber Schumanns Kompositionen nachfolgen. Warum es nicht dazu kam, 
laDt folgende Briefstelle Stamatys an Schumann durchblicken : 

w Ich bin auQer mir; ich hatte die Werke, die Du mir gelieben hattest, Berlioz 
geliehen, damit er einen Artikel darfiber schreiben sollte; er fibergab sie nun Liszt, 
damit dieser den Artikel schriebe, und Liszt bat sie, weiB der Teufel wobin, mit- 
genommen, und ich werde sie wohl schwerlich jemals wiedersehen. Dieser Liszt ist 
doch wahrhaftig ein ganz verruckter Kerl, auf den man sich nie verlassen kann." 
(18. Oktober 37.) 

Diesmal aber konnte man sich auf ihn verlassen! Im November 1837 
erschien in der .Gazette musicale" sein Aufsatz fiber Schumanns „Com- 
positions pour piano op. 5, 11, 14. ai ) Warum er an Stelle von Berlioz 
das Wort ergriff, erzahlt er selbst:*) 

„Nach dem Getose und Gesumme, welches mein Aufsatz fiber Thalberg hervor- 
rief, 8 ) und das auch in deutschen Journalen und Salons nachhallte, ersuchte mich an- 
gelegentlich der damalige Herausgeber der Gazette musicale, Maurice Schlesinger, 
einen sehr elogieusen Aufsatz fiber irgend eine neue Erscheinung der Kunstwelt in 
seinem Blatt einzurficken. Schlesinger schickte mir monatelang zu diesem Behufe 
allerlei Nova, worunter ich aber nichts zu flnden vermochte, was mir lobenswert er- 
schien, bis endlich mir am Comersee Schumanns Impromptu in C-dur und andere 
zu Hfinden kamen. Beim Durchlesen dieser Musikstucke fuhlte ich sogleich, welch 
musikalisches Mark darin steckte und schrieb die Recension*. 

Schumann meldet erfreut seiner Braut Clara: (22. Dezember 1837.) 
.Liszt hat einen grofien, recht richtigen Artikel fiber mich in der franzdsischen 
Zeitung geschrieben; der Aufsatz hat mich sehr gefreut und fiberrascht. Siehst Du 
Liszt in Wien, so gruQe ihn dafur mit einem recht schonen Blick." 

Clara Wieck, die Liszt einst im Februar 1832, als sie mit ihrem 
Vater in Paris zum ersten Male auftrat, kennen gelernt hatte, feierte da- 



*) Siehe Ges. Schriften II, 99. 

*) Br. I, 255. 

') Liszt hatte in gerechter Entrustung fiber den Nimbus, den man in den 
Pariser Salons mit Thalberg trieb, z. T. aus Schikane gegen ihn, da er kurz zuvor 
mit der GrSfln d'Agoult Paris verlassen hatte, eine herbe Kritik uber einige Kompo- 
sitionen desselben veroffentlicht, die ihm als Eifersucht gegen den Rivalen ausgelegt 
worden war und Anlafi zu dem erbitterten jahrelangen Kampf „Hie Liszt — hie 
Thalberg" gegeben hatte. 
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mals in Wien grofie Erfolge. Auch zu Liszt, dcr zu dieser Zeit in Mailand 
weilte, war hiervon Kunde gedrungen, und er schrieb an seinen Verleger 
Hofmeister: 

.Die junge Clara Wieck, die mit Energie, Intelligenz und Praezision Stucke 
nach meiner Art zu spielen versteht, ist ein in alien LSndern ungemein seltenes 
PbSnomen. . . . Ich wunschte lebhaft sie kennen zu lernen und konnte trotz meiner 
Schwerfllligkeit in puncto Ortsverinderung fast eine Reise machen, um sie zu horen.* 1 ) 

Ein SuCerer Vorfall sollte seinen Wunsch rasch erfullen: die Nach- 
richten fiber verheerende Uberschwemmungen in seinem Heimatlande Ungarn 
bewogen ihn, nach Wien zu eilen, um durch Konzerte Mittel zur Linderung 
der Not aufzubringen. Am 9. April 1838 traf er dort ein und feierte 
mSrchenhafte Triumphe. Die Zeitungen brachten spaltenlange Hymnen 2 ) 
und auch Schumanns Zeitschrift lieO sich wiederholt in begeisterten Be- 
richten aus der Feder Fischhoffs vernehmen. Mit Clara verkehrte Liszt 
wahrend seines Aufenthaltes in der Kaiserstadt sehr rege und zeichnete 
sie wiederholt offentlich aus. Auch in einem Reisebrief der .Gazette 
musicale" gedachte er ihrer: 

B Ich hatte noch das Cluck, die junge und hochst interessante Pianistin 
Clara Wieck kennen zu lernen, die im verflossenen Winter ebenso verdientes als 
auBerordentliches Aufsehen bier gemacht hatte. Ihr Talent entzuckte mich; vollendete 
technische Beberrschung, Tiefe und Wabrbeit des Gefuhls und durcbaus edle Haltung 
ist es, was sie insbesondere auszeichnet." 

Auch Clara ist von dem Kunstler wie Menschen Liszt entzuckt; in 
ihrem Tagebuch heiOt es am 12. April: 

„Wir haben Liszt gehdrt. Er ist mit gar keinem anderen Spieler zu vergleichen 
— steht einzig da. Er erregt Schrecken und Staunen und ist ein sebr liebenswurdiger 
Kunstler. Seine Erscheinung am Clavier ist unbeschreiblich — er ist Original — er 
gebt unter beim Clavier. . . . Sein Geist ist grofi, bei ihm kann man sagen ,seine 
Kunst ist sein Leben'*. 

Und an Robert schreibt sie wenige Tage darauf: 

„Es ist ein Kunstler, den man boren und seben mufi. Mich dauert, dafi Du 
ibn nicht kennen lernst, denn Ihr muQtet Euch recht gut vertragen, da er Dich sehr 
lieb hat. Deine Compositionen erhebt er aufterordentlich weit fiber Henselt, fiber 
alles, was er in neuerer Zeit kennen gelernt bat. Ich habe ibm Deinen Carnaval 
vorgespielt, der ihn ganz entzuckte. ,Das ist ein Geist/ sagte er, ,das ist eines der 
grofiten Werke, die ich kenne." 43 ) 

Schumann erliefi daraufhin in seiner Zeitschrift eine offentliche Ein- 
ladung an Liszt, auch nach Leipzig zu kommen: 

„An Herrn Franz Liszt. 
Auf ein Blatt mehr oder weniger im Lorbeerkranz kommt es einem Siegge- 
wohnten nicht an. Indes muCte man die Bescheidenheit des Feldherrn tadeln, der 



2 ) Litzmann: Clara Schumann I, 198. 

*) Siehe meine Liszt-Biographie I. Aufl. 103—111, 

8 ) Litzmann I, 198. 
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den Ruhm seiner Siege nur auf einen einzigen Ort beschrSnkt. Herr Liszt ist so 
nahe an Nord-Deutschland; er komme zu uns. Mit offenen Armen wird man ihn 
empfangen und festhalten, so lange es Liebe und Bewunderung vermogen. Dies im 
Namen unsere Freunde und Aller 

Florestan und Eusebius." 

Liszt konnte allerdings diesmal der Aufforderung noch nicht Folge 
leisten, da eine Erkrankung der Grafin d'Agoult ihn zwang, plotzlich nach 
Venedig zuruckzukehren. Doch es bahnte sich cin brieflicher Vcrkehr 
zwischen den beiden Meistern an, dessen aufrichtige Herzlichkeit zunachst 
in der Widmung von Schumanns Phantasie C-dur op. 17 an Liszt und 
dessen „Bravourstudien nach Paganini's Capricen" an Clara nach auCen hin 
zum Ausdruck kam. 

Im November 1839 gab Liszt sein Wanderleben mit der Grafin auf 
und begann seine Virtuosenzuge, die sich wahrend der nachsten acht Jahre 
zu einem grofien Triumphzug durch ganz Europa gestalten sollten. Wien 
und Pest kennzeichnen die ersten Etappen der Reise. Hier erreichte ihn 
eine erneute Aufforderung Schumanns, diesmal sein Versprechen: auch 
nach Deutschland zu kommen, einzulosen. Liszt beruhigte den Freund mit 
nachstehendem Schreiben: 1 ) 

w Pesth, 24. Dezember 39. 

Certes, mon cher Monsieur Schumann, je viendrai a Leipzig et cela en grande 
partie pour vous. Malheureusement mon temps sera bien limit6: mais quinze jours 
suffiront maintenant pour toucher quelques points essentiels et nous lier d'une maniere 
durable, je l'espdre. 

C'est du 10 au 15 Flvrier (au plus tard) que je compte arriver a Dresde — et 
je ne sais pas encore si je n'irai pas tout d'abord a Leipzig — cela est probable. Je 
vous ecrirai cela d'une manidre precise de Prague. Et si vous £tes assez bon pour 
venir a me rencontre j'en serai tres heureux. 

Une seule question aujourd'hui. A mon retour a Vienne je jouerai surement 
a un 9me ou lOme concert votre Cam aval. Vu les habitudes et les exigences du 
public ce morceau me parait le plus propre a produire un grand effet. Seulement si 
je ne me trompe (et je vous paraitrai peut-Stre un peu timide a cet 6gard) il gagnerait 
encore en effet s'il 6tait un peu racourci. Serez-vous done assez bon pour m'Scrire 
quelles coupures vous permettriez volontiers si tout est que vous en admettiez? Je 
vous en serai vraiment reconnaissant. 

J'ai 6t6 tr&s heureux de la nouvelle de votre prochaine manage avec Clara 
Wieck. C'est une cbarmante personne et une veritable artiste. Veuillez bien avoir la 
complaisance de lui remettre les quelques lignes ci-apr&s. 

Je vous ne parle pas de ma chere et tres bien aimle Hongrie ni de l'acceuil 
que j'y ai recu. II a tellement dlpasse* toutes mes esperances que j'en suis encore 
tout 6mu. 



*) Dieser Brief Liszts an Robert Schumann ist ebenso wie die nachfolgen- 
den noch unveroffentlicht. Es ist auch eines der vielen RStsel, die die Gesamtaus- 
gabe von Liszts Briefen aufgibt, wie es moglich ist, daQ deren Herausgeberin La 
Mara, die, wie aus den von ihr publizierten acht Briefen hervorgeht, Schumanns 
handschriftlichen NachlaQ auf der Kgl. Bibliothek zu Berlin eingesehen hat, von den 
16 darin enthaltenen Li&zt-Briefen genau die Hfilfte ubersehen hat! 
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A revoir done bientdt, mon cber Monsieur Schumann. D'ici la gardez moi votre 
bonne amiti6 et comptez sur toute la mienne. 

T. a. v. 

F. Liszt. 

J'ai recu par Pentremise de Mr. Mecbetti plusieurs nouvelles compositions de vous 
dont je vous remercie cordialement, en attendant que nous en causions plus au long." 

In deutscher Obertragung: 

„Sicherlich, mein lieber Herr Schumann, werde ich nach Leipzig kommen und 
zwar haupts&chlich Ihretwegen. Leider wird meine Zeit knapp sein: aber ich hoffe 
14 Tage werden genugen, urn die Hauptsachen zu erledigen und uns auf die Dauer 
zu verbinden. 

So um den 10. oder 15. Februar (spStestens) gedenke ich in Dresden einzu- 
treffen, aber ich weifi noch nicht, ob ich nicht zuerst nach Leipzig komme, — wabr- 
scheinlich! Genaueres teile ich Ihnen von Prag aus mit. Und wenn Sie dann so 
liebenswurdig sein wurden, mich zu treffen, so wurde ich daruber sehr glucklich sein. 

Fur heute noch eine Frage: nach meiner Ruckkehr nach Wien werde ich be- 
stimrat in einem 9. oder 10. Konzert Ibren ,Carnaval* spielen. In Rucksicht der 
Gewohnheiten und Ansprucbe des Publikums halte ich dieses Stuck fur das 
gunstigste, grofie Wirkung bervorzubringen. Allein, wenn ich mich nicht tSusche, 
— ich scheine Ihnen allerdings hierin vielleicht zu Sngstlich — wurde es noch an 
Effekt gewinnen, wenn es etwas gekurzt wurde. Seien Sie daher so gut, mir mitzu- 
teilen, welche Striche Sie freiwillig, falls Sie uberhaupt darein willigen, gestatten? Ich 
wire Ihnen dafur sehr dankbar. 

Die Nachricbt von Ihrer baldigen Heirat mit Clara Wieck bat mich sehr gluck- 
lich gemacht. Sie ist ein reizendes MSdchen und eine echte Kunstlerin. Haben Sie 
die Gerilligkeit, ihr die beiliegenden Zeilen zu ubergeben. 

Von meinem teuren und so gluhend verehrten Ungarn und dem Empfang, den 
ich dort gefunden, will ich Ihnen nicht erzShlen; er hat derart meine kuhnsten Er- 
wartungen ubertroffen, daft ich noch ganz ergriffen bin. 

Also auf baldiges Wiedersehcn, mein teurer Schumann, bewahren Sie mir Ihre 
Freundschaft und seien Sie der meinen stets versichert. 

Ganz der Ihre 

F. Liszt. 

Durch Mecbetti babe ich men re re neue Compositionen von Ihnen erhalten, fur 
die ich Ihnen berzlich danke in der Voraussicht, daQ wir noch ausfuhrlich daruber 
plaudern werden." 

Am 14. Mfirz 1840 traf Liszt schlieOlich in Dresden ein. Er hatte 
beschlossen, mit seinen Konzerten in Dresden und Leipzig abzuwechseln. 
Ein Freund Schumanns, Kaskel, der Liszt von diesem BegruQungszeilen 
uberbrachte, meldet nach Leipzig: 

yLiszt ist hier in Begleitung eines Sekretlrs, eines Lieblingsschulers und seiner 
ungarischen Bedienten und Kutscher angekommen. Morgen Montag gibt er ein 
Conzert im Hotel de Saxe unter Morlacchis Direktion, wozu das Billet 2 Rtlr. kostet. 
Ibren Brief gab ich ihm sogleicb. Er war daruber erfreut und gruQt Sie berzlich!* 

Zu Liszts Konzert am 15. Marz erschien Schumann in Dresden, und 
hier standen sich die beiden Kunstler zum ersten Male persdnlich gegen- 
uber. Gemeinsam begaben sie sich dann nach Leipzig, wo Liszt am 
17. Mirz konzertierte. Infolge des Zusammenwirkens mehrfacher iufierer 
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Umstande (Ablehnen von Freibilletten, hohe Preise, ungeschicktc Zeitungs- 
notizen) Bel der gewohnte Erfolg aus, das Publikum blieb kuhl. Uber 
die Erlebnisse dieser bewegten Tage und den Verkehr der beiden Freunde, 
der sich auch auf Mendelssohn und Hiller erstreckte, die Liszt beide 
von Paris her kannte, unterrichten uns am besten Schumanns Briefe an 
Clara, die damals in Berlin weilte. Am 18. Marz heifit es: 

„Mit Liszt bin ich fast den ganzen Tag zusammen. Er sagte mirgestern: ,Mir 
1st, als kennte ich Sic schon 20 Jahre'; mir geht es auch so. Wir sind schon recht 
grob gegen einander, und ich hab's oft Ursich, da er gar zu launenhaft und verzogen 
ist durch Wien. Wie er doch auQerordentlich spielt und kuhn und toll und wieder 
zart und duftig — das hab ich niemals gehdrt. Aber, Clara, diese Welt ist meine 
nicht mehr, ich meine seine. Die Kunst, wie Du sie ubst, wie ich auch oft am 
Klavier beim Komponiercn, diese schdne Gemutlichkeit geb ich doch nicht hin fur 
all seine Pracht; und auch etwas Flitterwesen ist dabei." 

Am 20.: 

9 Er ist doch gar zu auQerordentlich. Er spielte von den Noveletten, aus der 
Phantasie, der Sonate, daQ es mich ergriff. Vieles anders, als ich's mir gedacht, 
immer aber genial und mit einer Zartheit und Kuhnheit im Gefiihl, wie er sie wohl 
auch nicht alle Tage hat. . . .* 

Liszt fiigte folgendes Postskriptum bei: 

„Permettez-moi aussi, mon grand artiste, de me rappeler affectueusement a 
votre gracieux souvenir. Combien ne regrettai-je point de ne pas vous trouver a 
Leipzig! si encore le temps me permettait d'aller vous serrer amicalement la main a 
Berlin! mais malheureusement cela ne me sera gudre possible. Veuillez done bien 
recevoir ainsi a distance mes voeux les plus empresses pour votre bonheur et votre 
gloire — et disposez entierement de moi si par un heureux hasard je pourrai le 
moins du monde vous 6tre bon de quelque chose. — Vous savez que je vous suis 
enticement d6vou6. F. Liszt." l ) 

Am 22. erzMhlt Schumann weiter: 

„Liszt kam nimlich so aristokratisch verwohnt hier an und klagte immer fiber 
die fehlenden Toiletten und Graflnnen und Prinzessinnen, daQ es mich verdroQ und 
ich ihm sagte, wir hatten hier auch unsere Aristokratie, n&mlich 150 Buchhandlungen, 
50 Buchdruckereien und 30 Journale, er solle sich nur in Acht nehmen. Er lachte 
aber, bekummerte sich nicht ordentlich urn die hiesigen Gebrauche usw. und so er- 
geht es ihm jetzt erscbrecklich in alien Journalen usw.; da mag ihm denn mein Be- 
griff von Aristokratie eingefallen sein, kurz, er war nie so liebenswurdig als seit zwei 
Tagen, wo man uber ihn herzieht. Liszt erscheint mir alle Tage gewaltiger. Heute 
fruh hat er wieder bei Haertel gespielt, daQ wir alle zitterten und jubelten . . . Das 
zweite Konzert gab er noch nicht und legte sich lieber ins Bett und lieQ zwei Stunden 
zuvor bekannt machen, er ware krank. DaQ er angegriffen ist und war, glaube ich 
ihm gem; im ubrigen wars eine politische Krankheit. Lieb war es mir, weil ich ihn 
nun den ganzen Tag im Bett habe und auQer mir nur Mendelssohn, Hiller und ReuQ 

*) Glara antwortete am 23. an Robert: „Liszts Zeilen haben mich sehr uber- 
rascht — ich schreibe ihm noch heute. — Als ich Liszt das erste Mai in Wien hdrte, 
da konnte ich's nicht mehr ausbalten, da habe ich laut geschluchzt, so hatte er mich 
erschuttert. Kommt er Dir nicht auch vor, als wollte er am Klavier untergehen, und 
dann wieder, wenn er zart spielt, ist es himmliscb." 
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zu ibm kdnnen. Glaubst Du wohl, dafi er in seinem Konzert ein Haertersches In- 
strument gespielt hat, das er vorher niemals gesehen? So etwas gefillt mir ungemein, 
das Vertrauen auf seine guten zehn Finger ... 

Um ihm eine Auszeicbnung zu machen und dem Publikum merken zu lassen, 
mit was fur einem Kunstler es zu tun hat, hat Mendelssohn einen hvibschen Einfall 
gehabt. Er gibt ihm nSmlich m org en Abend ein ganzes Konzert mit Orchester im 
Gewandhaus, zu dem nur Wenige geladen sind und in dem men re re Ouverturen von 
Mendelssohn, die Sympbonie von Schubert und das Tripelkonzert von Bach (Mendels- 
sohn, Liszt, Hiller) daran kommen sollen.* 

Liszt bestrickte hierbei durch seine Personlichkeit und den Vortrag 
von Schuberts „Erlkonig* alle Anwesenden, und bei seinem zweiten Konzert 
am 24. Marz machte sich der Stimmungsumschlag deutlich fuhlbar. Er 
errang einen vollstandigen Sieg. Durch diese freundliche Aufnahme er- 
freut, erklMrte er sich sofort bereit, am 30. Mfirz noch ein drittes Konzert 
zugunsten der Orchestermusiker des Gewandhauses zu veranstalten, nachdem 
er tags zuvor in Dresden sein drittes Konzert zugunsten der Stadtarmen 
gegeben. Zu diesem Abend luden Robert und Liszt dringend Clara ein. 

„In den ganzen vorigen Tagen gab es nichts als Diners und Soupers, Musik 
und Cbampagner, Grafen und schone Frauen, kurz, er hat unser ganzes Leben um- 
gesturzt. Wir lieben ihn alle ganz unb3ndig, und gestern hat er wieder in seinem 
Konzert gespielt wie ein Gott, und das Furore war nicht zu beschreiben. Die 
Klitscber und Klaffer sind zur Ruhe gebracht." 

Clara kam von Berlin heruber; sie schreibt daruber in ihrem Tagebuch: 

»Seine Unterhaltung ist voll Geist und Leben, auch ist er wohl kokett; das ver- 

giQt man aber ganz und gar. Er selbst bewegt sich so ungeniert, dafi sich jeder in 

seiner Gesellschaft wohl fublen muO. Lange kdnnte ich aber nicht um ihn sein; dieses 

Unstete, diese Unruhe, diese grofte Lebhaftigkeit, dies alles spannt einen sehr ab." 

Bei einem Abschiedsdiner, das Hiller gab, brachte Liszt einen Toast 
auf Schumann aus, „in so schonen franzosischen und liebenden Worten, 
daQ ich ganz blutrot wurde, aber auch ganz heiter danach, denn es war 
ein gar zu schones Anerkennen." Anderen Tags schied Liszt aus dem 
neu gewonnenen Freundeskreis. Die Erregung in der Presse wollte aller- 
dings noch lange nicht verstummen, und auch in viele auswartige Blatter 
waren recht boshafte Berichte iiber Liszts „Leipziger Fiasko" iibergegangen. 
Viele davon entstammten der Feder Friedrich Wiecks, Claras Vater, der 
damals die Verbindung seiner Tochter mit Schumann auf die schandlichste 
Weise zu vereiteln suchte, und den sich Liszt, der ihn von friiher her 
kannte, dadurch zum unversohnlichsten Feind gemacht hatte, daC er sich 
in dieser privaten Angelegenheit riickhaltlos auf die Seite seines Freundes 
Schumann stellte. 

Von Leipzig aus hatte sich Liszt iiber Paris nach London begeben, 
wo er grofle Triumphe feierte. Da er beabsichtigte, im Herbst eine Konzert- 
reise durch Deutschland, den Rhein entlang, zu machen, fragte er im August 
von London aus bei den Leipziger Freunden an, ob er sie Ende Oktober 
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dort antreffen wurde, da er sie von Berlin aus fur einige Tage besuchen 
wolle. Zunachst kam es aber nicht zu diesem Wiedersehen. Wahrend des 
Oktober konzertierte Liszt in Hamburg. Hier erreichte ihn ein Brief 
Schumanns vom 29. Oktober, der ihm seine endlich durchgesetzte Ver- 
mShlung mit Clara meldete und ihn, „da sich ev. eine gemeinsame Reise nach 
Petersburg ermoglichen lasse", nach seinen Reiseplanen fur den Winter fragt: 

„Clara ist krank; eine Nachricht von Ihnen, ein freundlicbes Wort wird sie 
crfreuen; darum schreiben Sie mir bald, Lieber! . . . Meine Frau gruBt Sie auf das 
Herzlichste, und ich bin immer Ihr treuer Robert Schumann." 

Liszt antwortete umgehend: 

„4. 11.40. Hamburg. C'est avec un bien grand plaisir, mon excellent ami, que 
j'ai regu vos lignes et la double carte de visite. Vous savez ou du moins vous devez 
savoir que je prendrai toujours une vive part a tout ce qui vous intlresse. Votre 
union avec Clara m'a caus6 une sincere joie. Vous 6tcs digne Tun de Pautre et je 
me fais nul doute que vous ne soyez aussi heureux que faire sa part bien en ce bas 
monde. Merci done encore de ce que vous me dites. Peu de personnes pourraient 
plus que moi appr6cier ce qu'il y a de d61icat et d'eMeve" dans vos paroles. 

Vous aurez peut-Stre vu par les journaux que la Direction du Theater de 
Hamburg a essaye* de mettre des patons (style figured) dans les roues de mes Concerts 
ici. On a rappelt gaucbement ma bataille de Leipzig que je tiens pour bien et 
16gitimement gagn6, quoique et parceque. 

Les me'mes journaux vous auront appris combien ces petits misdres ont 6t6 
impuissants et ridicules. Je comptais partir pour Berlin ce matin, mais contre toute 
attente je suis oblige 1 de donner encore un concert. Ce sera Vendredi. 

Je ne pourrai done arriver que Dimanche soir a Berlin. Ce n'est que Ik que 
je saurai dgfinitivement s'il me faudra retourner en Angleterre au commencement de 
D6cembre comme je le crains ou bien si je pourrai rester davantage en AUemagne. 
Quoiqu'il arrive je compte fitre a St. Petersbourg a la fin de F6vrier ou je me mettrai 
en quatre et en quarante pour vous 6tre agrlable comme j'esp&re que cela se pourra. 
J'y connais d6ja beaucoup de monde et suis li6 avec deux ou trois personnes influents. 
Pardon de vous faire aussi grossierement mes offres de service. Au fond vous n'en 
avez que faire et en surplus vous ne pouvez gudre douter de toute ma bonne volontd. 
Ce que je viens de dire est done a peu pr&s inutile. 

M m « Schumann m'ayant fait la gracieusete* de revenir de Berlin a Leipzig en 
mon intention je suis en quelque maniere autorise* a lui rendre visite pour visite. II 
est done tr&s probable que je viendrai vous voir a Leipzig incognito. Nous pourrons 
causer tout a notre aise de nos places de voyage et de la meilleure maniere de la 
combiner. Si vous en avez le temps e'erivez-moi deux lignes a Berlin chez Traut- 
wein — j'y passerai au moins quinze jours. Mille respectueuses et admiratives 
tendresses pour Mm« Schumann et pour vous toutes les vieilles et inaltSrables chosea 
que vous savez. F. Liszt." 

In Deutsch: 

„Mit grdftter Freude, teurer Freund, babe ich Ihre Zeilen und die doppelte 
Visitenkarte empfangen. Sie wissen, oder sollten es wenigstens wissen, dafi ich an 
allem, was Sie angebt, stets lebhaften Anteil nehme. Ibre Vereinigung mit Clara hat 
mich herzlich erfreut. Sie sind eines des anderen wurdig und ich zweifle nicht, daQ 
Sie ebenso glucklich sein werden, wie Sie Ihren Platz in der Welt ausfullen. Noch 
vielen Dank fur Ihre Worte. Nur Wenige konnten deren delikaten und erhebenden 
Inhalt besser zu wurdigen wissen als icb. 
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Sie haben vielleicht durch die Zeitungen erfahren, dafi die Direktion des Ham- 
burger Theaters versuchte, meinen Konzerten Dreckklumpen (bildlich!) in den Weg 
zu legen. Man hat ungescbickterweise mein Leipziger Scharmutzel, das ich, trotz 
tind ailed em, als rechtm&fiig gewonnen ansehe, aufgewirmt. Dieselben Zeitungen 
werden Ihnen gezeigt haben, wie ohnm&cbtig und lacherlich diese kleinen PISnkeleien 
gewesen sind. Ich gedachte, heute fruh nach Berlin abzureisen, aber wider alles Er- 
varten muG ich hier noch ein Konzert geben am Freitag. Ich werde daher erst Sonn- 
tag Abend in Berlin sein konnen. Erst dort werde ich bestimmt erfahren, ob ich, wie 
ich fast furchte, Anfang Dezember wieder nach England zuruckkehren muB, oder ob 
ich linger in Deutscbland verweilen kann. Wie es auch kommen mag, ich rechne 
-darauf, Ende Februar in Petersburg zu sein, wo ich alles aufbieten werde, urn Ihnen 
nach Moglichkeit forderlich zu sein. Ich kenne dort bereits viele Leute und bin mit 
ein paar einfluBreichen Personlichkeiten liiert. Verzeihen Sie, dafi ich Ihnen in so 
plumper Weise meine Dienste anbiete. Im Grunde haben Sie nur daruber zu ver- 
fugen, und Sie durften schwerlich an meinem guten Willen zweifeln. Meine Worte 
durften sich daher erubrigen. 

Da Frau Schumann die Liebenswurdigkeit besafi, meinetwegen von Berlin nach 
Leipzig zu kommen, bin ich gewissermafien verpflichtet, ihr meinen Gegenbesuch zu 
machen. Ich werde daher hdchstwahrscbeinlich incognito nach Leipzig kommen. 
Wir konnen dann nach Herzenslust uber unsere Reiseplane und die beste Ausfuhrung 
plaudern. Wenn Sie Zeit haben, schreiben Sie mir ein paar Zeilen nach Berlin unter 
Trautweins Adresse — ich verweile dort mindestens 14 Tage. Tausend respektvolle 
und bewundernde Empfehlungen an Frau Schumann. In unverinderter Zuneigung 

F. Liszt." 

Doch weder aus diesem Besuch noch aus der Relse nach Petersburg 
wurde etwas, da Liszt von Hamburg direkt nach London zuriickkehrte. Ein 
Freund Schumanns, Cranz, in Hamburg, teilt ihm dies in folgenden 
drastischen Worten mit: 

„Icb eile Ihnen zu melden, daft Liszt nicht nach Petersburg geht, Sie also 
Ihre Einricbtungen darnach treffen konnen, dorthin zu gehen. Wenn Sie Anfangs 
Februar dort sind, ist es gerade recht. Allerdings, wo dieser Charlatan, dieser Liszt 
hinkommt, da mufi alles schweigen. Er ist gewiB ein grofier Kunstler; aber alle die 
Manipulationen, die er macht, um sich geltend zu machen, verabscbeue ich. Die 
schanden ihn. Er ist wieder nach London und dort wird seine Schdne ihn nicht los- 
lassen. Alle Frauenzimmer sind in Liszt weg. Er durfte nur wollen, so ergeben sich 
ihm alle. Begreifen kann ich das nicht. Zeitgeistl — " 

Erst im August 1841 traf Liszt nach anstrengenden Konzertreisen 
in England, Frankreich und Danemark wieder in Deutscbland ein und ver- 
brachte den Herbst in stiller Zuruckgezogenheit zusammen mit der Grafin 
d'Agoult und seinen Kindern auf der idyllischen Rheininsel Nonnenwerth. 
Von einem Ausflug nach Frankfurt a. M. sendet er an Schumann ein 
Lebenszeichen und kundet sein Kommen fur November an. Es lautet: 

w Francfort, 29 Aout 1841. 
Monsieur Charles Mayer vous portera ces deux lignes, cher Schumann. Ce 
serait presqu'impertinent a moi de vous le recommander; mais je Tai charge de me 
rappeler a votre amical souvenir et de m'annoncer a Leipzig pour la mi — ou 
fin Novembre. 
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D'ici a cette 6poque je parcourrai le Rhin en tout sens — voir m£me la 
HoIIande. Vers le quinze Novembre je serai a Berlin ou j'espere que vous viendrez 
me dire bonjour. Si pourtant vous tardez trop je vous trouverai a Leipzig, bon gr6, malgrl. 

Dois-je vous dire que j'ai chante* a votre f£te vos nouveaux Lieder et que j'en 
suis tout a fait ravi? 

Mille tendresses amicales et admirations a Madame Schumann que je me rejouis 
tant de revoir et pour vous, cher Schumann, tout ce que vous savez d£ja et ce que 
vous saurez encore mieux le temps aidant. F. Liszt." 

Auf Deutsch: 

„Herr Karl Mayer uberbringt Ihnen diese Zeilen, lieber Schumann. Es wire 
fast impertinent von mir, ihn an Sie zu empfehlen, aber er ist beauftragt, mich Ihnen 
freundschaftlich ins Gedfichtnis zuruckzurufen und mich fur Mitte oder Ende No- 
vember in Leipzig anzumelden. 

Von hier aus will ich z. Z. den ganzen Rhein entlang pilgern, selbst bis nach 
Holland. Gegen den 15. November werde ich in Berlin sein, wo Sie hoffentlich mich 
begruQen werden. Sollten Sie jedoch zu lange zogern, so werde ich nichtsdestotrotz 
gern Sie in Leipzig aufsuchen. 

Soil ich Ihnen sagen, dafi ich an Ihrem Geburtstag Ihre neuen Lieder gesungen 
habe und davon entzuckt bin? 

Tausend bewundernde und freundliche Empfehlungen an Frau Schumann, die 
wiederzusehen ich mich aufrichtig freue, und fur Sie, lieber Schumann, alles was Sie 
schon von fruher her von mir vernommen haben und mit Hilfe der Zeit noch offers 
vernehmen werden. F. Liszt." 

Ein Zufall fiihrte die Freunde schon fruher zusammen. Als Schu- 
manns, die in Weimar konzertiert batten, am 25. November mit Eduard 
Genast, dem bekannten dortigen Schauspieler und Regisseur, im „Russi- 
schen Hof" saCen, trat plotzlich „ein Mann von hohem, schlankem Wuchse 
mit einem ausdmcksvollen Gesicht und langen, zuriickgestrichenen hell- 
braunen Haaren an den Tisch und begrufite sie mit dem Zuruf: ,Bonsoir, 
ihr Lieben! 4 " 1 ) 

Es war Liszt, der fiber Kassel, Weimar, Jena auf dem Wege nach 
Berlin war. Schumanns Bitten veranlafiten ihn, zuvor noch einmal nach 
Leipzig zu kommen und in ihrem Konzert am 6. Dezember, in dem Schu- 
manns Zweite Symphonie und Klavierphantasie zum erstenmal aufgefuhrt 
werden sollten, mitzuwirken. In der Zwischenzeit sollte Liszt noch in 
Dresden konzertieren, wo Schumann durch seine Freunde alles fur ihn 
arrangieren lassen wiirde. DaO dies nicht schwer war, zeigt Kaskels 
Antwort an Schumann: 

„Von Arrangieren eines Konzertes kann ja garnicht die Rede sein. ,Er spielt', 
das ist das arrangierteste Konzert der Welt! Zudem spielt er vielleicht im Trio 
mit Lipinski und Kummer. Ticbatschek, die Ungher, die hier ist, die Devrient, wer 
sange ihm nicht! La chose est faite aussitdt qu'il parait! Kussen Sie Liszts schonen, 
geistvollen Mund . . ." 

Liszt fand sich, seinem Versprechen gemaC, in Leipzig ein, spielte 
mit Clara zusammen, nachdem zuvor schon seine „Lucia-Phantasie" (Clara) 



') Genast: Aus dem Tagebuch . . 
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und sein „Reiterlied" (nach Herwegh, fur Minnerquartett) sturmischen 
Beifall crrungen, den „Hexameron" auf zwei Klavieren, was „einen in der 
Tat beispiellosen Jubel hervorrief; alle gewohnten Schranken des Beifalls 
waren durchbrochen und hatten einem Taumel, einem Fanatisraus Platz 
gemacht.* 1 ) Ahnliches wiederholte sich in Liszts eigenem Konzert am 
13. und nach seiner Mitwirkung im Gewandhauskonzert am 15. Dezember. 
So glanzvoll iuBerlich dieses langere Beisammensein mit den Freunden 
verlaufen war, innerlich hatte es die Bande zwischen ihnen zu lockern 
begonnen. Namentlich bei Clara brach bereits ganz unverhohlen Neid und 
Eifersucht hervor. Liszts Mitwirkung hatte zwar den auOeren Erfolg ihres 
Konzerts erheblich gesteigert, aber die Anteilnahme des Publikums an 
Schumanns neuen Werken geschadigt. Es bildete sich daher bei ihr ein 
innerer Groll gegen Liszt, den „Virtuosen a , der das Publikum im Sturm 
erobert, wahrend der ernste Schopfer Schumann mit seinen Werken nur 
sehr langsam durchdringt. Liszts Kompositionen findet sie: 
„schauderbaft — ein Chaos von Dissonanzen, die grellsten, ein immerwihrendes Ge- 
murmel im tiefsten BaB und hSchsten Diskant zusammen, langweiligelntroduktionenusw., 
als Komponist konnte ich ihn beinahe hassen." 

Es kam noch hinzu, daB ihre auf kommenden Winter verschobene 
Petersburger Reise durch Liszts dortige Anwesenheit neuerdings in Frage 
gestellt wurde, 

w und mit diesem muQ man nicht rivalisieren wollen. Wen er nicht durch seine 
Kunst entzuckt, den bezaubert er durch seine Personlichkeit — gewohnlich findet 
aber beides statt. Das war schon langst mein Bedenken, denn, wenn ich auch wirk- 
lich durch meine Kunst befriedigte, so fehlt meiner Personlichkeit alles, was dazu 
gehort, Cluck in der Welt zu machen [!]."*) 

Mit dieser russischen Reise, die endlich im Januar 1844 angetreten 
wurde, da Liszt sowohl im Fruhjahr 1842 wie 1843 in RuGland konzertiert 
hatte, beschaftigt sich auch ein Brief Liszts an Schumann vom 2. Jan. 1844: 

w Theurer Freund, 

Mein Weg fuhrt mich dieses Jahr nicht nach Leipzig und wenn Sie davon weg 

sind mit Ihrer lieben Frau, so hab ich auch gar keine Veranlassung weiter hinzu- 

kommen. Bis Mitte Februar wenigstens erfordern meine Verpflichtungen in Weymar 

zu bleiben. Sehr erfreuen wurde es mich, Sie noch vor Ihrer russischen Reise zu 

sehcn. 

Vielleicht konnte ich Ihnen auch einige praktiscbe Aufschlusse uber RuDIand 

geben, obgleich Ihnen gewifi deren im Obermafi bereits mitgeteilt worden sind. Ich 
weifl, wie es in solchen Celegenheiten geht und erinnere mich bez. meiner ersten 
Reise nach RuOland in meiner Stube in Berlin einen groQen Anschlagzettel folgenden 
Inbalts: 

,Die verehrten Besuchenden sind hoflichst eingeladen, mir durch- 
aus keine renseignements uber RuQland mitzuteilen! 4 haben aufkleben zu 
lassen. 



l ) N. Zeitschr. fur Musik, 1841, No. 50. *) Litzmann II, 35. 



Ui::i 



( I(K>o!r Original from 

VUK cV K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



78 DIE MUSIK XIII. 8: 2 JANUARHEFT 1914 

Wenn es Ihnen aber anders moglich ist, auf ein paar Tage nach Weymar zu 
kommen, so wird es mir eine wahre Freude gewihren, uns fiber Manches und Vieles 
zu besprechen. 

Tausend herzliche GruOe Ihrer Frau von Ihrem freundschaftlicbst ergebenen 

F. Liszt.« 
Weymar, 2. JSnner 44. 

In die Zwischenzeit 1842/43 fallt nur ein Brief Schumanns an Liszt 
vom 3. Januar 1843, wohl veranlaOt durch Liszts beispiellose Erfolge in 
Berlin mit der Anfrage: 

„Wie lange bleiben Sie noch in Berlin? Wir batten groBe Lust hinzukommen. 
. . . Wurden Sie da vielleicbt so freundlicb sein, mit Clara ein Duo zu spielen? 
Dafi sie dann aucb in Ihren eigenen Konzerten mitwirken wurde, versteht sich." 

Hierzu kam es nicht. Der Verkehr zwischen Liszt und Schumanns, 
die im Herbst 1844 nach Dresden ubersiedelt waren, scheint dann viele 
Jahre unterbrochen gewesen zu sein, da Liszt auf seinen ununterbrochenen 
Virtuosenfahrten die Freunde aus dem Gesicht verlor, und diese nur auf 
die oft recht widerspruchsvollen Zeitungsmeldungen iiber ihn angewiesen 
waren. Auf solchen scheint auch die aus dem Jahre 1846 stammende 
charakteristische Aufzeichnung Schumanns zu beruhen: „ Liszts Treiben, 
ein stetes Wechseln zwischen Skandai und Apotheose." Erst nachdem in 
Liszts Leben der groBe Umschwung eingetreten war, er unvermittelt seinen 
Siegeszug durch die Welt abgebrochen und sich an der Seite der Furstin 
Wittgenstein zu ernster Arbeit in das kleine Weimar zuruckgezogen hatte, 
als der Selbstschopfer und mutige Vorkampfer fur andere den Virtuosen 
dauernd hatte verstummen lassen, wurden die Beziehungen zwischen Liszt 
und Schumann wieder aufgenommen. Leider sollte gleich die erste Be- 
gegnung mit einer herben Dissonanz enden. Ende Marz 1848 weilte Liszt 
einige Tage in Dresden. An einem der Abende sollte ihm bei Schumanns 
auf seinen Wunsch Roberts neues Trio vorgefuhrt werden. Doch er ver- 
spatete sich, „er lieB uns zwei voile Stunden warten." Darob schon Ver- 
stimmung. An dem Trio auBerte er zwar groBes Gefallen, meinte dann 
aber beim Quintett, es sei zu „leipzigerisch". Das nahm Schumann sehr 
krumm. Als Liszt dann auch noch schlecht spielte, „so schandlich, daB ich 
mich ordentlich schamte, dabeistehen zu miissen und nicht sogleich das 
Zimmer verlassen zu konnen" (wie Clara schreibt), war Schumann sehr 
gereizt. Der kleinste AnstoB mufite eine Explosion hervorrufen. Da be- 
ging Liszt die Unvorsichtigkeit, Meyerbeer auf Kosten Mendelssohns zu 
loben. Jetzt brach Schumann los: ^Meyerbeer sei ein Wicht gegen Mendels- 
sohn, letzterer ein Kunstler, der nicht nur in Leipzig, sondern fur die 
ganze Welt gewirkt hatte, und Liszt solle doch lieber schweigen." Er 
packte ihn bei den Schultern und schrie: w Wer sind Sie, daB Sie fiber 
einen Musiker wie Mendelssohn so reden durfen?" und verlieB das Zimmer. 
Liszt versuchte zu versohnen, doch vergeblich. Mit den Worten: „Sagen 
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Sie Ihrem Manne, nur von einem in der Welt nfihme ich solche Worte so 
mhig hin, wie er sie mir eben geboten", verliefl er die Gesellschaft. Das 
war oBFener Bruch. .Robert hatte das zu tief verletzt, als daQ er es jemals 
vergessen konnte, ich habe fur ewige Zeiten mit ihm abgeschlossen", be- 
merkte hierzu Clara. — Man darf hier nicht vergessen, daQ Schumann 
nicht mehr der junge Feuergeist war, der einst Liszt nach Leipzig geladen 
und in seiner Zeitschrift mutig fur alles Neue (Berlioz, Liszt, Henselt) in 
die Schranken getreten war. Je mehr der Schriftsteller in ihm von dem 
Komponisten in den Hintergrund gedrfingt worden war, desto enger wurde 
auch sein kunstlerisches Glaubensbekenntnis. Seine an sich allem Revo- 
lutionaren abholde weiche Natur, die sich allmahlich zu blinder Verehrung 
steigernde Freundschaft mit Mendelssohn, und vor allem der starke EinfluB 
seiner mehr als konservativen Gemahlin Clara entfremdete ihn immer mehr 
den Idealen seiner Jugend. Es kam noch hinzu, daO Robert, schon im 
Banne des heimlich seine Krafte unterwiihlenden Damons, immer ver- 
schlossener und unzuganglicher wurde, und, von Clara in diesem Punkte uber- 
trieben angehimmelt, in seinem Komponistenruhm sehr empfindlich war. 
Wahrend Liszt im Triumph die halbe Welt durcheilt, das Leben genossen 
und Schatze gesammelt hatte, die jetzt erst zur Reife und Abklarung ge- 
langen sollten, war Schumann lSngst iiber dieses w Ungestum a der Jugend 
hinaus an der Grenze des Philistertums angelangt. In Liszt und Schumann 
standen sich daher jetzt zwei Menschen gegeniiber, die sich innerlich ganz 
fremd geworden waren. Ihre Anschauungen trennte eine Welt. Als diesen 
Zwiespalt noch verstSrkendes Moment stand Clara zwischen ihnen, bei 
der wohl noch personliche Motive mitsprachen. — Das Verhaltnis Liszt- 
Schumann tritt daher jetzt in ein zweites Stadium: Liszt, der unermiidliche 
selbstlose Vorkampfer fur Schumanns Werke; Schumanns als willig Emp- 
fangende, aber innerlich feindlich gesinnte, spater olfene Antagonisten. 
Die erste grofie Tat und der erste groCe Sieg Liszts in Weimar war 
die Auffiihrung von Wagners „Tannhauser a . Als nachster deutscher 
Meister, fur den er einzutreten gewillt war, sollte Schumann zu Wort 
kommen. Liszt laDt daher — des peinlichen Dresdener Vorfalls wegen 
zunichst von dritter Seite — durch Reinecke bei ihm anfragen, ob seine 
,Faust"-Komposition zur Goethefeier 1849 in Weimar geeignet sei. Schu- 
mann schrieb daraufhin: 

»Aber, lieber Freund, wurde Ihnen die Composition nicht vielleicht zu 
leipzigerisch sein? oder halten Sie Leipzig doch fur ein Miniaturparis, in dem 
man auch etwas zu stande bringen konne? Im Ernst — von Ihnen, der so viele 
meiner Compositionen kennt, hatte ich etwas anderes vermutet als in Bausch und 
Bogen so ein Urteil fiber ein ganzes Kunstlerleben auszusprechen. Betrachten Sie 
meine Compositionen genauer, so mufiten Sie gerade eine ziemliche Mannigfaltigkeit 
der Anschauungen darin finden, wie ich denn immer danach getrachtet habe, in jeder 
meiner Compositionen etwas Anderes zu Tage zu bringen und nicht allein der Form 
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nacb. Und wahrlich, sie waren doch nicht so fibel, die in Leipzig beisammen waren 
— Mendelssohn, Hiller, Bennett u. a. — mit den Parisern, Wienern, Berlinern konnten 
wir es ebenfalls auch aufnehmen. Gleicht sich aber mancher musikalische Zug in 
dem was wir componiert, so nennen Sie es Philister oder wie Sie wollen, — alle 
verschiedenen Kunstepocben haben dasselbe aufzuweisen und Bach, HSndel, Gluck, 
spSter Mozart, Haydn, Beethoven sehen sich an 100 Stellen zum Verwecbseln Shnlich 
(doch nehme ich die letzten Werke Beethovens aus, obgleich sie wieder auf Bach 
deuten). Ganz original istKeiner. So viel fiber Ihre AuBerung, die eine ungerechte 
und beleidigende war. Im Obrigen vergessen wir des Abends — ein Wort ist ein 
Pfeil — und das VorwSrtsstreben die Hauptsache. — Sie bleiben noch einige Zeit 
in Weimar, wie mir Reinecke sagte. Da kommen Sie vielleicht nacb Leipzig zur 
Auffuhrung meiner Oper .... Durch Ihre Vermittlung wire wohl im Winter auch 
eine Auffuhrung in Weimar ins Werk zu setzen, was mich freuen sollte." 

Liszt antwortete sehr verbindlich: 

„Vor allem erlauben Sie mir, zu wiederholen, was Sie eigentlicb nach mir seit 
langer Zeit am besten wissen sollten, nimlich daft Sie Niemand aufrichtiger verehrt 
und bewundert als meine Wenigkeit." 

Der Brief, der noch ausfiihrlich auf Schumanns neuere Werke und 
Plane eingeht, schlieOt: 

„Jedenfalls aber erscheint als claqueur zur Genoveva in Leipzig Ibr unver- 
inderlich ergebener Freund F. Liszt." 

Dieser harmlose Scherz wurde von Schumann bereits wieder als 
Krankung empfunden! Doch er iibersandte am 10. August 1849 die „Faust a - 
Partitur und legte seine „Vier Marsche" bei. Liszt meldet umgehend: 

„Verehrter Freund! Ich beeile mich, Sie zu benachrichtigen, dafi bei der mir 
zugesandten Partitur der Schlufi fehlt — nSmlich bei Seite 146 ,Hier isfs getan, 
Hier . . .' — bleibt es stehen. 

Sind Sie also so gfitig und senden mir mit nachster Post die einigen Seiten, 
welche sich wahrscheinlich auf Ihrem Schreibtische vorflnden werden. — Die hiesigen 
Stimmen werden Ihnen am verlangten Tag in Dresden (17. Aug.) zukommen; dagegen 
werden Sie uns aber sehr verbinden, wenn Sie Ihrem freundlichen Anerbieten gemSB 
uns sobald wie mdglich die ausgeschriebenen Solo-Stimmen mit den Bias- und Blech- 
Instrumenten-Partieen zukommen lassen — denn es tritt hier bei dieser Gelegenheit, 
wo verschiedene neue Sachen aufgefuhrt werden, ein groQer Mangel an Copisten ein, 
so daft Freund Montag selbst bei dem Abschreiben der Faust-Stimmen sich tStig beteiligt. 

Vielen Dank fiber Ihre speziellen Bemerkungen fiber Tempo und Nfiancen; wir 
wollen unser Moglichstes tun, um Ihr Werk auf eine wfirdige Weise dem Publikum 
zu verstfindigen. 

Die Marsche 1849 sind in Felsen gehauen — blofi meines Erachtens etwas 
kurz gehalten. — Ich habe sie, so wie viele Ihrer neuen Compositionen mit vieler 
Sympathie durchstudiert. 

Das Programm der Weymarer FestivitSten sende ich Ihnen nSchstens. — Die 
Faustscene wird im Theater Con certe am 29. aufgefuhrt, zu dessen Schlufi wir die 
9. Symphonie von Beethoven intendieren — - keine schlechte Nachbarschaft ffirwahr! 

13. August 1849. Freundschaftlichst ergeben F. Liszt. 

P. S. Soeben bringt mir Montag die letzten Zeilen Ihrer lieben Frau. Die 
Partitursache ist also erledigt. Bitte, mir die Solothemen und Blasinstrumente baldigst 
zu besorgen, und die Rechnung der Copiaturkosten mit einzusenden." 
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Uber den Erfolg der Auffuhrung berichtet Liszt einige Tage danach, 
von Helgoland aus, wo er zur Erholung weilte: 

w Entschuldigen Sie freundlichst, verehrter Freund, daft ich Ihnen so spat meinc 
Complimcntierung uber Ihre Faust's Verklfirung darbringe; Sie wissen ja schon 
seit lange, welchen wahrhaften Anteil ich an der Entfaltung Ihres Genies nehme. 
Dieses scbone und groftartige Werk hat in Weimar den schonsten und gro&artigsten 
Eindruck hinterlassen. Die Chore waren durch Freund Montag vortrefflich einstudiert; 
Fraulein Agthe und Schrock, die Herren Schneider, Hofer und Schulz begeisterten 
sicb im Vortrage des Solos und die Wirkung des Ganzen war eine herrliche. 

Meines Erachtens nach wurde allerdings das Werk noch gewinnen, wenn Sie 
dem ersten Chor eine ISngere symphonische Introduktion ,welche das mysiische Element, 
den eigentlichen Schauplatz der ganzen Scene, dem Ohr und dem Gemut der Zuhorer 
mehr einprlgte, vorausgehen lieCen. Im Falle Sie diese Meinung nicht miQbilligen, 
so wird es Ihnen ja eine geringe Arbeit sein, ein paar hundert Takte, welche sich aus 
dem Kern selbst der Vocal-Composition leicht gestalten konnten, noch vor der Heraus- 
gabe des Werkes als Ouverture hinbeizufugen. 

Wann kommt Ihre Oper zur Auffuhrung? Bis Ende Oktober gedenke ich wieder 
in Weimar einzutreffen, um dort den ganzen nSchsten Winter zu verweilen. Sollte 
Ihre Oper erst im November einstudiert sein, so avisieren Sie mich gefilligst davon, 
um dafi ich die erste Vorstellung nicht verfehle. 

Empfehlen Sie mich freundschaftlich Ihrer lieben Frau und bleiben Sie mir gut, 
sowie ich Ihnen aufrichtig ergeben. F. Liszt." 

Die Leipziger Auffuhrung von „Genoveva a verzogerte sich bis zum 
25. Juni 1850. Liszt war, wie versprochen, anwesend. Da das Werk 
jedoch infolge des ungliicklichen Textes nur sehr geteilte Aufnahme fand, 
Schumann andererseits wegen der seiner Ansicht nach ganz ungerechten 
Beurteilung sehr verstimmt und gekrankt war, verlief das Zusammensein 
wenig erfreulich. Der musikalischen Bedeutung des Werkes wurde Liszt 
vollkommen gerecht. Er urteilte spater: 

w ,Genoveva< ist unter den Opern der letzten 15 Jahre (Wagner naturlich aus- 
genommen) sicherlich diejenige, der ich den Vorzug gebe, trotz ihres Mangels an 
dramatischem Leben, den selbst die musikalischen Schonheiten, so interessant sie fur 
Musiker unserer Art sind, nicht wettmachen konnen." 

Er beschloD trotzdem, das Werk spater in Weimar aufzufiihren, da 
er der Ansicht war, daB ein Musiker wie Schumann das Anrecht habe, an 
Theatern, bei denen das kiinstlerische Niveau eines Werkes und nicht 
Kassenriicksichten ausschlaggebend seien, gehort zu werden. Die Ouverture 
der Oper brachte er sogleich in einem der nachsten Theaterkonzerte; das 
ganze Werk folgte erst 1855, denn zunachst gab es noch andere Aufgaben 
zu erfullen: die Urauffiihrung des „ Lohengrin" und die Einfuhrung von 
Berlioz in Deutschland nahmen fur die Folgezeit seine Krafte in Anspruch. 

Im Herbst 1850 waren Schumanns nach Dusseldorf ubergesiedelt, 
hier besuchte sie Liszt mit der Fiirstin Wittgenstein und Tochter Ende 
August 1851. Aber auch dieses Zusammensein brachte einen MiBklang. 
Clara schreibt dariiber in ihrem Tagebuch: 

XIII. 8. 6 
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„Zum BescbluQ spielte Liszt ein neues Konzertstuck 1 ) und einige seiner Har- 
monieen. Er spielte wie immer mit einer wabrhaft dSmoniscben Bravour, er beberrscbt 
das Klavier wahrbaft wie ein Teufel, aber ach die Kompositionen, das war docb 
scbreckliches Zeug! Schreibt einer jung solch Zeug, so entschuldigt man es mit seiner 
Jugend, aber was soil man sagen, wenn ein Mann noch so verblendet ist . . . Wir 
waren Beide ganz traurig gestimmt daruber, es ist docb gar zu betrubt. Liszt selbst 
schien betroffen, dafl wir nichts sagten, doch das kann man nicht, wenn man so bis 
ins Innerste indigniert ist." 

Schumann selbst riickte wahrend Liszts Spiel unruhig auf seinem 
Stuhl hin und her und verschwand schliefilich aus dem Zimmer. Seine 
schon ermatteten Schwingen waren nicht mehr imstande, dem kiihnen 
Geistesflug der neuen Lisztschen Ideen zu folgen. Er stand dieser ihrn 
so fremden, die alten Formen sprengenden Kunstwelt ganzlich verstand- 
nislos gegeniiber. Die in der Luft liegende Spannung loste sich noch 
gliicklich, als Schumann seinen Gasten den Plan darlegte, Byrons 9 Man- 
fred" zu vertonen, was bei Liszt lebhaften Widerhall weckte. Dies Thema 
steht das ganze n&chste Jahr im Vordergrund des Interesses. Bereits am 
5. November 1851 iibersendet Schumann das Textbuch des „Manfred" nach 
Weimar zur Beratung Liszts mit dem Regisseur Genast; er schreibt dazu, 
wobei seit langem wieder ein herzlicher Unterton mitklingt: 

„Wir haben gestern die Ouverture zu ,Manfred* probiert; meine alte Liebe zur 
Dichtung ist dadurch wieder wach geworden. Wie schon, wenn wir das gewaltige 
Zeugnis hScbster Dichterkraft den Menschen vorfuhren konnten! Sie gaben mir 
Hoffnung dazu; haben Sie einmal wieder daruber nachgedacht?" 

Er glaubt an die Moglichkeit als „dramatisches Gedicht mit Musik". 

„Wenn Sie mir schreiben, daQ der ,Manfred' noch in diesem Winter in Angriff 
genommen werden konnte, will ich die letzte Hand ans Werk legen . . . Noch oft 
gedenken wir Ihres letzten Hierseins, der Frau Furstin, ihrer liebenswurdigen Tochter, 
denen Sie unsere verehrungsvollen Empfehlungen zukommen lassen wollen, — und 
Ihrer, der Sie wie immer so reiches Leben um sich verbreiteten. Vergessen Sie auch 
unser nicht und erfreuen uns bald durch ein freundliches Wort. 

Ihr ergebener Robert Schumann." 

Am 1. Dezember antwortet Liszt: 

„Verehrtester Freund, 

Da ich mit Herrn Regisseur Genast die Hauptpunkte zur Ermoglichung einer 
brillanten Auffuhrung des Manfred in Weymar besprochen habe, und mich mit ihrn 
ganzlich daruber verstandigt, so bitte ich Sie, mir baldigst entweder Ihre Original- 
Partitur dieses Werkes, oder eine Abschrift derselben einzusenden. Wahrscheinlich 
wird die Auffuhrung mit Anfang nSchsten Jahres erfolgen, und es soil mir angelegen 
sein, eher Zeit zu gewinnen als zu verlieren. 

Herrn Detz wird die Rolle des Manfred zugeteilt und Genast ubernimmt die 
des Abts. Fur die Dekorationen und Maschinen besitzen wir jetzt in Herrn Hindi 
einen sehr talentvollen und sachkundigen Mann. Senden Sie mir nur sogleich Ihre 
Partitur und das Obrige wird sicherlich zu Ihrer und allgemeinen Befriedigung be- 
sorgt werden. 



l ) H-moll Sonate! 
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Alles ScbSne und Gute an Clara und herzlichen Dank fur Ihre mir so werte 
Zuscndung der Sinfonie 

von Ihrem aufrichtig ergebenen Verehrcr und Frcund 

F. Liszt.* 1 
Weymar, 1. Dezember 1851. 

Umgehend erfolgt Schumanns Entscheidung (6. Dezember): 

„Mit der Moglicbkeit der Auffuhrung, die Sie in Aussicht zu stellen so freund- 
Hcb sind, wandelte micb docb auch ein leisesGrauen an vor der Grofte des Unter- 
nehmens — ich kann es nicbt leugnen; aber icb weift auch, daB, wo Sie die Hand 
mit anlegen, die Uberwindung der grofien Schwierigkeiten bei einem etwa nicht glucken- 
den ersten Anlauf nicht gleich aufgegeben wird. Und so freue ich mich denn, dafi Sie es 
sind, der diese gewaltige Dichtung Byrons ins Leben zu rufen mir Beistand zugesagt." 

Er erbittet den Text zuriick, da er noch Unklarheiten ausmerzen 
will und wiinscht die Auffuhrung bis Februar zu verschieben, da Clara 
ein Kind geboren, aber nach Weimar mitkommen will. 

„Mit Freude habe ich gehort, dafi Sie die Ouverture zur Braut von Messina in 
Weimar aufgefuhrt. Schreiben Sie mir ein Wort daruber, wie Ihnen das Stuck gefallen. 
Man hort so selten von Kiinstlem iiber sich urteilen — und was die sogenannten 
Kritiker von Fach sagen, ist in Lob wie Tadel meist so albern, dafi man es nur 
belicheln kann. Es ist freilich nie anders gewesen. a 

Am 25. Dezember folgt bereits Text und Partitur nach. Doch die 
Auffuhrung in Weimar verzogerte sich. Auf wiederholte Anfragen Schu- 
manns antwortet am l.Marzl852 Kapellmeister Montag in Liszts Auftrag: 

„Herr Liszt hat mich ersucht, Ihre Anfrage wegen der Auffuhrung des Manfred 
dahin zu beantworten, dafi er diese keinen Augenblick aufier Acht lasse, vielmebr 
mit allem Eifer betreiben werde, — nur bittet er, ihn zu entschuldigen, wenn sich 
dieselbe noch etwa 4 bis 6 Wochen verzSgert, bis der Benvenuto Cellini von Berlioz 
gegeben ist, dessen Vorbereitung seine ganze TStigkeit am Theater in Anspruch 
nimmt. Sie wissen vielleicht, dafi diese Oper am 16. Februar zum Geburtstage der 
Grofiherzogin gegeben werden sollte. Durch allerlei Widerwartigkeiten ward die 
Absicht vereitelt und Liszt, weil er dadurch zum Teil sehr Srgerlich beruhrt sein 
worden mag, gibt sich nun die grofite Muhe, seinen Willen trotz Allem durchzu- 
setzen, halt jeden Tag mehrere Klavier- und Quartett-Proben selbst, und opfert dieser 
Sache ungeheuer viel Zeit. Darum aber bittet er Sie auch, ihn zu pardonnieren, dafi 
er nicht selbst schreibt. Wenn es ubrigens dessen bedarf, so kann ich Ihnen ver- 
sichern, dafi Liszt mit sehr grofiem Interesse von Ihrem Werke spricht und dafi Sie 
sich einer sehr sorgfaitigen Auffuhrung des Manfred versichert halten durfen. 

1. M5rz 1852. C. Montag." 

Als kurz darauf Schumanns zur Auffuhrung von „Der Rose Pilger- 
fahrt" nach Leipzig kamen, fuhr Liszt hinuber, um die Freunde zu be- 
gruBen und wegen des „ Manfred" nochmals alles zu besprechen. Endlich 
am 8. Juni konnte Liszt den Tag der Auffuhrung (13.) melden, doch eine 
pldtzliche Erkrankung verhinderte Schumann, seinen versprochenen Besuch 
auszufuhren, und auch der telegraphischen Einladung Liszts: 9 Donnerstag, 
den 17. Juni zweite Auffuhrung von Manfred", vermochte er nicht Folge zu 
leisten. Das Werk erzielte einen hubschen Erfolg, blieb allerdings noch 
lange Jahre hinaus auf Weimar beschrfinkt. Die Originalpartitur erhielt 
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Liszt auf seinen Wunsch zum Geschenk mit der Inschrift: „Musik zu Lord 
Byrons Manfred. An Franz Liszt zum Andenken.* Liszt revanchierte sich 
ein Jahr spater durch die Widmung seines bedeutendsten Klavierwerkes, 
der h-moll Sonate, und zollte damit vor aller Welt dem Genie seines 
ungliicklichen Freundes den schuldigen Tribut. Dieser vermochte aller- 
dings dieser Gabe keine Gerechtigkeit mehr widerfahren zu lassen. Die 
flnstere Macht, die schon lange im Hinterhalt auf ihn gelauert, hatte ihn 
bereits in Bann geschlagen, und der Sprung von der Rheinbrucke am 
17. Februar 1854 hatte den letzten traurigen Abschnitt seines Lebens ein- 
geleitet, den Weg zur geistigen Nacht, aus der ihn ein mitleidsvoller Tod 
am 29. Juli 1856 erloste. 

Jetzt, wo das Ungluck uber den Freund hereingebrochen, zeigte sich 
Liszts wahre GroCe. Obwohl ihm namentlich Claras feindliche Gesinnung 
wohl bekannt war, liefi er doch nichts unversucht, ihr in ihrer schweren 
Lage mit Rat und Tat beizustehen. Um ihr die aus pekuniarer Notlage 
bedingte Wiederaufnahme der Konzertlaufbahn zu erleichtern, verschaffte 
er ihr eine Einladung zu einem Hofkonzert in Weimar und arrangierte 
gleichzeitig ein grofies offentliches Schumannkonzert. Fur auswirts versah 
er sie mit einer Menge von Empfehlungsbriefen und suchte in einer in 
mehreren Blattern erschienenen, fur sie sehr schmeichelhaften wertvollen 
kiinstlerischen Wiirdigung 1 ) ihr den Weg zu ebnen und das Interesse der 
Offentlichkeit erneut auf sie zu lenken. Fur Roberts Kunstwerk trat er in 
einem langeren, auch heute noch bedeutungsvollen Aufsatz 2 ) in die 
Schranken. 

Clara nahm diese Dienste alle stillschweigend entgegen, liefi sich 
aber dadurch nicht abhalten, ihre Abneigung gegen den Kiinstler wie 
Menschen Liszt immer unverhiillter hervortreten zu lassen, ja, sie schreckte 
nicht vor Handlungen zuriick, die mit kiinstlerischer Antipathie nichts 
mehr zu tun hatten, und sich vom rein menschlichen Gesichtspunkte aus 
nur als krasser Undank und skrupelloses Ausnutzen der ritterlichen Ge- 
sinnung eines anderen ansprechen lassen. 

Uber die Robert dedizierte h-moll Sonate fallt sie das heute gewiC 
seltsam anmutende Urteil: 

„Die Sachen sind aber schaurig! Brahms spielte sie mir, ich wurde aber ganz 
elend . . . Das ist nur noch blinder Larm — kein gesunder Gedanke mehr, alles 
verwirrt; eine klare Harmoniefolge ist da nicht mehr herauszufinden! Und da muii 
ich mich nun noch bedanken — es ist wirklich schrecklich.* 43 ) 

und als Liszt bei seiner Anwesenheit zum Diisseldorfer Musikfest 
31. Mai 1855 mit ihr Schumanns Genoveva-Ouvertiire vierhandig spielt, 
nachdem er gerade das Werk in Weimar wieder zum Leben erweckt hatte, 
zeichnet sie in ihrem Tagebuch daruber auf: 

l ) Ges. Schrift. Bd. IV. 2 ) Ges. Schrift. Bd. IV. *) Litzmann II, 37. 
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„Das war aber so schauderhaft, daft ich meinem Herzen nur in Tranen Luft 
macben konnte. — Icb war auQer mir, dafi in diesen, durch Ihn, den teuren Kom- 
ponisten geheiligten RSumen sein Werk so entweiht werden durftc. Liszt spielte 
darauf wieder ebenso scbrecklicb Bacbs chromatiscbe Phantasies 

Zum SchluB spielte Clara dann allein, urn wenigsten B einen gesunden Ton 
zu horen." (!) 

DaG Clara ihre Mitwirkung beim Mozartfest in Wien verweigerte, 
weil Liszt dirigierte, mag aus ktinstlerischen Grunden zu rechtfertigen sein, 
dafi sie aber bei der Enthullungsfeier der Gedenktafel am Schumannhaus 
zu Zwickau nur aus dem Grunde nicht erschien, weil auch Liszt an- 
wesend war, mutet doch recht kleinlich an, und dafi sie es schlieDlich 
fertig brachte, bei der nach Roberts Tod von ihr revidierten Neuausgabe 
der Werke ihres Mannes dessen Widmung der C-dur Phantasie an Liszt 
einfach zu unterdriicken und das Stuck nun ohne Widmung erscheinen zu 
lassen, ist unentschuldbar. Bei Empfang von Liszts Todesnachricht widmet 
sie dem Dahingeschiedenen in ihrem Tagebuch folgenden Nachruf: 

„Gestern am 31. Jult starb Liszt in Bayreutb. — Wieder ein immerhin seltener 
Mensch zu Grabe getragenl Wie ist es Einem leid, dafi man diesen nicht so mit 
vollem Herzen betrauern kann. Der viele Flitter um ihn herum verdunkelt Einem 
das Bild des Kunstlers und Menschen. 

Ein eminenter Clavier-Virtuos war er, aber ein gefahrliches Vorbild als solches 
fur die Jugend. Fast alle auftauchenden Spieler imitierten ihn, aber es fehlte ihnen 
der Geist, das Genie, die Anmut, und so erstanden nur einige grofie reine Techniker 
und viele Zerrbilder . . . Dann war Liszt ein schlechter Componist — auch hiertn 
fur viele verderblich, doch dies nicht so nachhaltig, weil seinen Compositionen alle 
oben genannten Eigenschaften, die er als Virtuos besitzt, fehlen; sie sind trivial, lang- 
weilig und sicher werden sie mit seinem Hinscheiden bald ganz aus der Welt ver- 
schwinden. Er hat die Leute durch seine Liebenswurdigkeit und Virtuositat immer 
bestochen und so baben sie seine Werke aufgefuhrt. Als junger Mann war er hochst 
fesselnd, spSter aber mischte sich in sein geistvolles anmutiges Wesen soviel 
Koketterie, dafi es mir oft widerwartig war. al ) 

Liszt war natiirlich Claras Handlungsweise nicht verborgen geblieben, 
zumal die Schumannianer bald als die erbittertsten und gehassigsten Gegner 
seiner eigenen Schopfungen auftraten. Dieser schnode Undank und die 
gegen ihn gerichtete Hetze der Anhanger eines Mannes, Jur dessen Werke 
er selbs tatkraftig und mit Erfolg in die Schranken getreten, muflten ihn 
natiirlich tief schmerzen, konnten ihn aber nicht davon abbringen, bis zu 
seinem Tode unablassig fur die Werke Schumanns zu wirken und sie durch 
die Schar seiner Schuler in der Welt zu verbreiten; und auch Clara stand 
er bis zu seinem Tode, wo er konnte, stets fordernd und ritterlich zur 
Seite. 

w Gutes tun so viel man kann, und die Leute schwatzen lassen*, 2 ) 
war auch hier, wie so haufig in seinem Leben, seine Devise . . . 



') Litzmann III, 479. fl ) Br. VI, 327. 
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(Fortsetzung) 

VI. Zur funften Symphonie 

Es darf als bekannt vorausgesetzt werden, dafi Beethoven am 21. August 
1810 Breitkopf & Hartel brieflich auf zwei Takte im Scherzo der 
funften Symphonie aufmerksam machte, die falschlich in den Druck 
ubergegangen waren. Die Ausmerzung dieser Takte ist allerdings erst 
1846 und zwar auf Anregung Mendelssohns, des damaligen Besitzers der 
Urhandschrift, geschehen. Breitkopf & Hfirtel veroffentlichten in der 
.Allgemeinen Musikalischen Zeitung* 1846 No. 27 vom 8. Juli, Seite 461/62 
„Berichtigungen, Beethovens funfte und sechste Symphonie betreffend", 
und teilten die auf die iiberflussigen zwei Takte beziigliche Briefstelle im 
Faksimile mit. Nach weiteren sechsjahren bemachtigte sich der Heraus- 
geber der „Rheinischen Musikzeitung" L. Bischoff dieses Gegenstandes. 
Er schrieb in No. 98 seines Blattes einen Aufsatz „Die zwei unberechtigten 
Takte im Scherzo der V. Sinfonie von Beethoven, nebst einigen anderen 
rhytmischen Bedenken." Dafi Berlioz und Marx die zwei unberechtigten 
Takte in Schutz nahmen, ist ebenso bekannt wie, dafi sie langst endgultig 
beseitigt sind. (In den alten Hummelschen Bearbeitungen — SchottSohne — 
sind sie noch zu finden.) Die Bedenken Bischoffs betrafen unter anderem 
einen „Eindringling* im ersten Satze. Es ist der 121. Takt nach der 
Oboekadenz im zweiten Teile, ein Pausetakt in alien Stimmen. Dieser 
benihmte oder beriichtigte Takt wird noch heute verteidigt und austaktiert, 
oder bekampft und weggelassen. In neuerer Zeit ist ihm ein Verteidiger 
in Felix Weingartner erstanden. Seine Ausfiihrungen daruber finden 
sich zuerst in der dritten Auflage (1905) der Schrift „Uber das Dirigieren* 
(Seite 37/38), spater wurden sie von ihm hiniibergenommen (1906) in das 
Buch „Ratschlage fiir Auffiihrungen der Symphonien Beethovens* 
(Seite 72 f.). Wir geben Weingartners Worte und Notenbeispiele hier nach 
der erstgenannten Quelle. Er schreibt: 

„Gegen Schlufi des ersten Satzes findet sich an einer Stelle eine funftaktige 
Periode. 
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Mag man nun den vierten Takt der zweiten Periode, die Generalpause, als 
kurze Fermate und den ersten der nacbfolgenden funftaktigen als Auftakt nebmen, 
wonach sicb nachher doch eine viertaktige Periode ergSbe, mag man den dazu- 
gekommenen Takt damit erklfiren, dafi das Haupthema auch bei den Wiederholungen 



das erstemal so 



Af ^-^ — 7 j'« l • ~ 1 H ^ as zwe * tema ^ mit einem Takt mehr, 



so 



y t* 7 fi 



-&- 



notiert ist, ganz gleichgultig, wie man sicb die 



Sacbe mathematiscb ausrechnet, unter alien UmstSnden wirkt das kurze atemlose 
Schweigen und das darauffolgende Losbrecben des verminderten Septimenakkordes 
gerade in seiner VerlSngerung furchtbar, gewaltig, drobend, erschutternd, nieder- 
scbmetternd. Es ist, als ob sicb eine Riesenfaust aus der Erde erbdbe. Ist es nun 
zu glauben, daQ ich fast uberall die unbescbreiblicbe Wirkung dieser Stelle dadurch 
einfach vernichtet fand, daQ entweder ein Takt des verminderten Septimenakkordes, 
oder aber gar die Generalpause — weggestricben waren? 

Vor den gescbmacklosesten rhythmischen Verruckungen ist man nicbt zuruck- 
gescbreckt, die einfaltigsten Luftpausen bat man genehmigt, um interessant zu er- 
scbeinen, das Auftrtumen des Genius aber zu einer genialen UnregelmaQigkeit 
bat man dem Boden gleicbgemacbt; da muQte es ,viertaktig' hergehen. O sancta 
simplicitas! — Die Schuldigen schoben ihr Unterfangen stets Bulow in die Scbuhe. 
Ich kann es nicbt glauben, daQ er so gesundigt haben sollte." 

Wer so temperamentvoll schrcibt, muQ seiner Sache sicher sein. 
Weingartner ist von der Richtigkeit des Pausetaktes iiberzeugt und geht 
unsanft mit denen, auf die sich eine sancta simplicitas herabgesenkt hat, um. 

Man wird der Sache besser dienen, wenn man sie mit ein wenig 
mehr Ruhe behandelt und sich Rats an der Quelle, an der jetzt in der 
Koniglichen Bibliothek in Berlin befindlichen Beethovenschen Urhandschrift 
der Partitur holt. 1 ) 

Eine Auflerlichkeit der Partitur fallt zuerst auf. Auf jeder Seite des 
ersten Satzes sind, hochstwahrscheinlich nicht von Beethoven selbst, mit 
dem Lineal drei Taktstriche gezogen, d. h. also, es waren drei 
Takte vorliniert. Fur ein en der kurzatmigen 2 /i Takte unseres Satzes war 
der Raum eines der vorlinierten Takte zu groQ. Beethoven halbierte oder 
drittelte die grofien Taktraume vermittels eigenhandig mit freier Hand 
dazwischen gezogener Taktstriche und gewann so auf jeder Partiturseite 
sechs oder mehr Takte. 

Die Partiturseite, auf der sich der zur Erorterung stehende Pausetakt 
befindet, — es ist, wie schon bemerkt, der 121. nach der Oboekadenz im 



2 ) Herr Professor Dr. Kopfermann, Direktor der Musik-Abteilung der K6nig- 
lichen Bibliothek, hat die Gute gehabt, die Photographic der zwei wichtigsten 
Partiturseiten zu gestatten, die wir unter den Beilagen dieses Heftes den nach- 
folgenden Erorterungen mit an die Hand gaben. Herrn Professor Dr. Kopfermann 
sei hiermit verbindlicher Dank ausgesprochen. 
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zwciten Teile — weist besondere Eigentiimlichkeiten auf. Das Erste, 
Merkwiirdigste ist: 

Der Takt, auf den es ankommt, enthiilt keinerlei 
Pausezeichen! Er steht wohl in der Partitur, ist 
aber in alien Systemen vollig leer! 

Diese Tatsache, die schon Mendelssohn hatte bekannt werden lassen, 
geniigt an sich, urn den Glauben an die unbedingte Richtigkeit des 
Pausetaktes zu erschiittern. 

Damit hat es jedoch nicht sein Bewenden, denn sorgfSltige Prufung 
jener Seite der handschriftlichen Partitur fiihrt noch zu einem anderen 
iiberraschenden Ergebnis. 1 ) 

Die erste Seite A beginnt mit dem zweiten der vier Des-dur-Takte, 
deren erster auf der vorhergehenden Seite steht. Deutlichst sind zunachst 
die drei mit dem Lineal gezogenen Taktstriche von den anderen mit fluch- 
tiger Hand nachgezogenen zu unterscheiden. Der vierte Taktstrich, es ist 
einer der nachgezogenen, zeigt im Gegensatze zu alien anderen eine selt- 
sam verbogene und ausgebauchte Form. Im funften Takte sieht man mit 
nicht minderer Klarheit in den Systemen der ersten uud zweiten Violinen, 
Bratschen, Floten und Basse (1., 2., 3., 4. und 12. System) eine Viertel- 
pause, die nachtraglich ausgestrichen ist. Wir nehmen das Ergebnis 
der genauen Prufung beider Seiten voraus: Es kann kaum einem Zweifel 
unterliegen, Beethovens erste Lesart hat so gelautet: 

| 1 2 3 
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lizq sind erst ein- 



geschoben worden, nachdem Beethoven die erste Lesart mit dem musi- 

i — *H zu Papier gebracht 



kalischen Ausrufungszeichen 
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hatte. Er fiigte zwischen urspriinglich drittem und vierten Takte einen 
neuen, eben den erwahnten verbogenen Taktstrich ein; die Viertelpausen 
wurden in den Systemen, wo sie von der ersten Lesart her zu weit rechts 
standen, ausgestrichen und in den neugewonnenen Takt nach links geriickt, 
bzw. eingetragen. Wie schon bemerkt, ist das deutlich sichtbar im 1., 2., 

l ) Man nehme jetzt die beiden als Beilagen gegebencn photographierten Partitur- 
seiten zur Hand, um das Folgende nachzuprufen. 
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3., 4. und 12. System. Eine Korrektur im System der Floten (d. i. das vierte), 
sowie die Vorzeichnung des Tenorschlussels fur die Fagotte (d. f. 
das siebente System) notigte zu der Ausbauchung des zugefugten neuen 
Taktstrichs. DaB der Tenorschliissel in dem Fagottsystem bei dem letzten 
Takte der Seite A nicht aufgehoben ist, sondern daB eben dieser Takt im 
BaBschlussel fortfahrt, der ja bei der ersten Lesart fur die ganze Stelle 
gait, ist ein weiterer Beweis fiir die nachtragliche Einschiebung. Die 
Korrektur in den Floten hat an sich mit der Einschiebung nichts zu tun. 
Am unteren (linken) Beginn des zweiten Taktes ist dort noch ein „Vi* 
zu erkennen, daB unten auf dem vorletzten System durch ein B de" zu 
.Vide" erganzt ist. Der Deutlichkeit halber schrieb dann Beethoven noch 
mit Sti ft fiber diese Noten d d d 

a a a. 

(Die Anordnung der Instrumente von oben nach unten ist: I. Violine, 2. Violine, Bratsche, Flfiten, 
Oboen, Klarlnetten, Fagotte, Hflrner, Trompeten, Pauken ; dann folgt ein unbenutzt gebliebenes System und 
zuletzt kommen Cell! und Basse auf ein cm System zusaramen.) 

Die urspriingliche Lesart wahrte die Viertaktigkeit und mit ihr die 
Integritat des Rhythmus durchaus. Nach der Einschiebung der beiden Takte 
ergab sich dann folgendes: 




Der mit Fragezeichen versehene Taktraum war von der ersten Les- 
art stehengeblieben. Beethoven, sagen wir vorsichtig, mag vergessen 
haben ihn auszustreichen; daB er vergessen hat, ihn mit Pausezeichen zu 
versehen, wenn er sie haben wollte, bezweifeln wir bei des Meisters be- 
kannter Genauigkeit. Die dritte Moglichkeit, daB Beethoven unterlassen 
haben konnte, einen vollen Takt des Tutti mit dem verminderten Septimen- 
akkord fis-a-c-es zu streichen, halten wir fur indiskutabel. Die Ein- 
schiebung der zwei, oben mit x gekennzeichneten Takte ist aber nicht 
etwa erst nach Beendigung des ganzen Satzes, sondern mitten wahrend der 
Arbeit an dieser Stelle, aller Wahrscheinlichkeit nach sogleich nach Nieder- 
schrift der Takte 1 bis 15 des Notenbeispiels No. 1 geschehen. Aus 
anderen Merkzeichen der Partitur kann man schlieBen, daB Beethoven 
nicht etwa eine fertige Skizze vor sich hatte, die er instrumentierte. Auf 
leeren Systemen der Partitur befindliche Entwiirfe ganzer Partieen, die 
erst spater in dem Satze folgen, sind Beweise, daB Beethoven tatsachlich 
noch mit dem Komponieren uberhaupt beschaftigt war, als er bereits 
instrumentierte. 
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Man kann bei gewissenhafter Priifung dleser Stelle gar nicht an dera 
viel zu wenig beachteten Umstande voriibergehen, daO das Hauptmotiv des 
ersten Satzes in zwei in der Aufzeichnung verschiedenen Formen erscheint, 



namlich so: 
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und so: 
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J . Der Verfasser hat der 



Bedeutung dieser verschiedenen Aufzeichnungen seinerzeit eine besondere 
Studie gewidmet (Musikalisches Wochenblatt 1898, No. 27, 28 und 29), auf 
die verwiesen sei. In dieser Studie wird der Nachweis versucht, daQ die 
verschiedenen Aufzeichnungen verschiedene rhythmische Bedeutung haben. 
Die auch noch von Riemann vertretene Ansicht, dafi die der zweiten 
Fermate vorausgesetzte halbe Note lediglich eine Verlangerung des Halte- 
tons bezwecke, hat der Verfasser schon damals als irrtumlich bezeichnet. 
Weingartner erwahnt diese Doppelaufzeichnung in der dritten Auflage 
(1905) seiner Schrift „Uber das Dirigieren" unter Bezugnahme auf den 
beriihmten Pausetakt. Man darf aber wohl diese Doppelaufzeichnung zur 
Verteidigung der Gtiltigkeit des Pausetaktes iiberhaupt nicht heran- 
ziehen, denn die Urhandschrift kennt diese zwei verschiedenen 
Aufzeichnungen noch gar nicht! Sie kommen erst in den ersten 
Drucken vor. 

Der Verfasser ist noch heute der festen Uberzeugung, daB entweder 
der Pausetakt oder ein Takt des zweiten Tutti der ganzen Stelle (verminderter 
Septimenakkord) nicht aufrecht zu halten ist und lafit die sancta simplicitas 
liber sich ergehen. Die Entscheidung aber, welcher Takt zu streichen sei, 
ist ungemein schwierig. 

Beseitigt man den Pausetakt, dann bekommt die Stelle dieses Gesicht: 
3. ..... 
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Streicht man einen Takt im zweiten Tutti, dann dieses: 
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Die erste Lesart gibt dem Achteltakte (Takt 8) die Bedeutung eines 
Auftaktes, die zweite gibt dem nfimlichen Takte, der nun der neunte 
geworden ist, die eines Niedertaktes. Da die Urhandschrift diesen Unter- 
schied noch nicht kennt, oder sagen wir vorsichtiger, da ihn Beethoven 
dort schriftlich noch nicht fixiert hat, so darf man wohl die zweite Lesart, 
also die Streichung eines Taktes im zweiten Tutti, ablehnen. 

Es ware zum mindesten als starrsinnig, jedenfalls als ganz unwissen- 
schaftlich zu bezeichnen, wenn verschwiegen wiirde, dafi die Partitur ein 
Merkzeichen trMgt, das fur die Beibehaltung und Richtigkeit des Pause- 
taktes trotz der fehlenden Pausen usw. spricht. Die Takte sind in der 
Partitur von fiinf zu fiinf mit laufender Numraer versehen, d. h. sie sind 
gezahlt worden. In diese Zdhlung ist der leere Takt mit einbezogen. Die 
Zahlung geschah zweifellos fiir den Abschreiber, die Zahlen sind ange- 
bracht, nachdem das Werk oder der Satz vollendet war. Ob die Zahlen 
von Beethovens oder des Abschreibers Hand stammen, ist kaum zu ent- 
scheiden. Wer aber auch die Taktstriche gezahlt, also diese mechanische 
Arbeit vollbracht haben mag, der wird sich nicht mehr damit beschaftigt 
haben, ob da einer zu viel oder zu wenig gezogen war. 
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DIE NOT DER BOHNEN-KOMPONISTEN 

VON WILLY VON MOELLENDORFF IN NEUENAHR 



Herr Dr. Konta 1 ) hat die Sache aufs Tapet gebracht. Das muC 
man anerkennen. Aber positive Rettungsmittel weifi er nicht 
anzugeben. Auf raeinen Brief, den ich dieserhalb privatim an 
ihn gerichtet, hat er jedenfalls geschwiegen. Es stand iibrigens so ziem- 
lich dasselbe darin, was ihm Dr. Istel 2 ) in der „Musik a nun offentlich 
sagt. Decken sich somit im allgemeinen Dr. Istels Ansichten mit den 
meinigen, so kann ich ihm zu meinem wirklich aufrichtigen Bedauern 
doch nicht betreffs seines Vorschlages beipflichten, der das Heil der 
dramatischen Komponisten in ihrem Beitritt zum „ Verband deutscher 
Buhnenschriftsteller" erblickt. 

Erstens: weil die genannte Vereinigung nur Autoren aufnimmt, die 
mindestens bereits dreimal in einer deutschen GroBstadt offentlich auf- 
gefiihrt worden sind. J a, wer's erst soweit gebracht hat, zumal als Opern- 
autor, der kommt schliefllich auch allein weiter. Die groOte Not kann 
der Verband bei diesem so „fein* siebenden Aufnahmemodus jedenfalls 
nicht lindern. Wer einen Ertrinkenden erst retten will, nachdem dieser 
sich glucklich selbst bis ans Ufer durchgekampft, dessen Hilfe ist fiir die 
Katze! 

Zweitens: weil mir die gepriesenen kaufmannischen Grundsatze der 
Vertriebsstelle dieses Vereins einfach w zu" kaufmannisch sind. Oder wie 
soil ich es anders nennen, wenn heut ein nicht unbekannter Komponist, 
der aber mit einer Oper noch nicht zu Worte kommen konnte, bei der 
genannten Vertriebsstelle anfragt, unter welchen Bedingungen sie auch 
fiir seine dramatischen Erzeugnisse tatig sein wurde, und diese Stelle 
ihm darauf in nuce antwortet: Die Kosten der vor allem notwendigen 
Prufung einer Oper betragen 30 Mark!? — Gibt es daftir eine gelindere 
Bezeichnung als „zu" kaufmannisch? 

Was ich hier erzahle, das ist mir vor sechs Wochen passiert. Ahn- 
liches hat mir noch kein Verleger und kein Theaterdirektor zu bieten 
gewagt, und die sind doch verschrieen wegen ihrer „Realpolitik"; aber 
daO die Lieferanten die natiirlichen Geschaftsunkosten der Unternehmer 
tragen sollen, verlangen sie denn doch nicht. Uber den Verdacht, Ge- 
fiihlspolitik zu treiben, ist die genannte Vertriebsstelle jedenfalls erhaben. 
Bei derartiger Leitung muC der Verband Geschafte machen. 

Aber ich mag mit ihm keine Geschafte machen! Und so wie ich 
durfte noch mancher andere blode Idealist denken. 

Wer hilft uns nun? 



J ) Vgl. „Die Musik", 2. Novemberheft 1913, S. 222ff. 
*) Vgl. B Die Musik u , 2. Dezemberheft 1913, S. 359fF. 
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„PARSIFAL" 

DIE BERLINER ERSTAUFFOHRUNGEN 
VON DR. ADOLF WEISSMANN IN BERLIN 



Ein buhnenweltgeschichtliches Ereignis soil sich vor unseren Augen vollziehen. 
Der Scbleier soli von diesem letzten Werk Richard Wagners ganz hinweg- 
gezogen werden. Bisher ist er immer nur halb geluftet worden. Wir baben 
an heiligen Tagen, wir haben in den Konzerten der Wagner-Vereine Menschen 
sitzen seben, mit dem Text in der Hand, von kirchlicher Stimmung erfullt, so an- 
dichtig, wie sie nur Oratorien oder Messen entgegennehmen. Diese Musik ist ihnen 
in den Hohepunkten vertraut, sie hat in ihrer Phantasie Bilder aufsteigen lassen, sie 
ist ihnen ein durch Sehnsucht verklSrtes Credo geworden. Denn in der Feme sehen 
sie immer noch etwas anderes. Ob in Bayreuth, ob in Berlin, ein Tag muB kommen, 
da sie phantastische Erinnerungen durch die Korperlichkeit des Buhnenwirklichen 
steigern durfen. Wir baben auch andere sitzen sehen, die Bayreuth schon erlebt 
haben. Sie messen das Oratorium an der Biihne, sie suchen vergeblich in sich die 
Stimmung von einst wiederzuerwecken. Indes ist man durch den langen Kundry- 
KuQ Wagners hellsichtig geworden. Aus ihm selbst schopft man Argumente gegen 
ihn. Alles ist im FluB, alles schreitet durch ihn fort. Dagegen steht die Starrheit 
des Wagnerschen „Veto a , das ein Werk den kritischen Zweifeln entrucken, als 
unantastbares Heiligtum gewahrt wissen mochte. Warum? frag en die Sehnsuchtigen 
und die Skeptischen. Ist der „Parsifal a von der Widerstandskraft einer „Missa 
solemnis", so wird er wie diese dem Sturm der Sensation standhalten. Ist er es 
nicht, nun, dann hat er zu weichen. 

Ich selbst — ich bekenne, daC ich skeptisch war — bin schon im Zuge, weiter- 
zusprechen, „Parsifal" von unserer erhohten Warte aus zu beleuchten, Zweifel zu 
begrunden, da kommt das Ereignis und findet mich im Zustande steigender EmpfSnglich- 
keit. So ziehe ich es vor, das Erlebte vor den Leser zu stellen, in der Reihenfolge, 
wie es mich traf. Es ist in solchen Augenblicken eine Lust, in der GroQstadt zu 
leben, die uns zweimal einladet, uns mit dem Genius auseinanderzusetzen. 1st es 
voruber, dann will ich noch einmal mit geschSrftem Blick zum Kunstwerk an sich 
zuruckkebren. 

Im Deutschen Opernhaus 

Das treue deutsche Burgertum hat den „Parsifal a ersehnt. Ihm wird er hier 
geboten. Als Neujahrsgeschenk. Der Burger will Erkenntnis, Verstandnis. Er ist 
glucklich, wenn er sich grundlich unterrichten darf. Hier kann er's. Das Programm 
ist ein Buch geworden, das ihm mit Geschmack Inhalt und Tendenz des Buhnenweih- 
festspiels mitteilt. Die innere Weihe ist da, das Spiel kann beginnen. Oh, es ist 
zunacbst grausam, dieses Spiel. Mit echter deutscher Treue entschleiert es uns die 
Schw2chen der dramatischen Entwickelung, lafit uns die Redseligkeit des Gurnemanz 
beklagen, der wie ein Verhangnis uber dem ersten Akt schwebt, und beschert uns in 
der Gralsenthullung ein Stuck Theater, das in seiner Handgreiflichkeit peinlich wirkt. 
Wir sind ermudet, niedergeschlagen. Es wird besser. Die Leidenschaft kundigt sich 
im Orchestervorspiel an, in dem die Sturme der ersten Takte der „Walkure tt gedampft 
nachklingen, Klingsor beschwort die Sunde, und die Sunde gewinnt uns, die Blumen- 
madchen bringen den Sonnenschein. Aber Kundry und Parsifal bleiben allein, ge- 
dankenblasser Wortreichtum akzentuiert sich, und wenn der Vorhang uber Durre und 
Ruinen sich senkt, sind wir wieder ermudet und niedergeschlagen. Karfreitagszauber. 
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Was im Orcbester entzuckte, das dehnt die Buhne bis zur UnertrSglicbkeit. Und 
zum SchlufJ kehrt jenes Theater der Gralsenthullung wieder — ein schwerer drama- 
tischer Fehler, den wir Wagner am allerwenigsten verzeihen. So sind wir dem 
„Parsifal a mehr denn je entfremdet; wir begreifen die Erregung, den Jubel dieser 
Menschen nicht, die doch ofPenbar ibre Erwartungen befriedigt gesehen haben. Sie 
haben recht, wenn sie damit ihren Dank aussprechen wollen. Alles, was auf ein 
Ensemble gestellt war, ist uber Erwarten gelungen. Das Orchester unter Eduard 
Mdrike hat sich in dieser neuen Aufgabe selbst ubertroffen, in den Tempi ist die 
mittlere Linie gehalten; die Chore in den Gralsszenen haben prilzis und nuanciert 
gesungen, die Blumenmadchen haben uns durch den Wohllaut und die Geschmeidig- 
keit ihrer Stimmen entzuckt. Aber beim Szenischen beginnen die Bedenken. Alles 
Landschaftliche ist im Experiment stecken geblieben, und das Farbige qualt durch 
das Auge den inneren Sinn. Gustav Wunderwald hat seine reiche malerische 
Phantasie angestrengt. Aber die rotlichen Felsen und der heilige See im ersten Akt, 
die Blumenaue des dritten mit dem unwahrscheinlichen Himmel und einem Wolken- 
fleck und der knackenden Einsiedlerhutte sind von einer Gegenstandlichkeit, die 
alles Transzendentale unterbindet. Der Wandeldekoration hat Hartmann mit Ent- 
schuldigungen, die doch keine Rechtfertigungen sind, entsagt. Der Gralstempel mit 
seinem entschiedenen Blau, seinen vergoldeten SSulen hat etwas Starres. Der 
weifie Mantel der Gralsritter kommt den Anspruchen des Farbensinns nicht entgegen. 
Aber die BlumenmUdchen, die uns den Sonnenschein gebracht baben, bewegen sich in 
duftigen bunten GewSndern und in einer Fruhlingspracht, die fur alles ubrige um 
Entschuldigung bittet. 

Das Szenische allein ist aber an der Ernuchterung nicht schuld: die Gebresten 
dieses Dramas wollen durch Persdnlichkeiten verhullt werden. DafX der Gurnemanz 
uns redselig erschien, ist Robert BlaQ zuzuschreiben, der uber Klang, aber nicht 
uber Charakterisierungskraft verfugt. Paul Hansen als Parsifal hat eine prachtvoll 
untheatralische Hilflosigkeit und Eckigkeit fur sich, die sich als bewufites Ausdrucks- 
mittel enthullt, wenn er, auch stimmlich, zu dem durch Mitleid Wissenden christus- 
haft emporwSchst. Klingsor ist kein Mensch, und Eduard Schuller, der ihn schon 
sang, storte darum nicht. Amfortas wird von Julius Roether glaubhaft gegeben, 
der Titurel von Ernst Lehmann. Bleibt Kundry, die in ihrem Zwiespalt, in ihrer 
D&monie fur mich den Kern dieses Dramas bedeutet: Melanie Kurt, die einzige 
Kunstlerin von Gewicht in diesem Kreise, hat sich hier in die Hone einer Leiden- 
schaft emporzuschrauben, die ihrer gradlinigen Weiblichkeit fernliegt. Wie sie's tat, 
war hochst bemerkenswert. Sie hat die ganze Frische einer Stimme, die in der Hone 
ihren besonderen Zauber entfaltet, und sie setzt sich mit grofiem Erfolg fur das 
Teufelsweib ein; ein Sieg der Arbeit, Kultur, Intelligenz. 

Habe ich hier die notige Warme nicht aufgebracht, die die Tat des Deutschen 
Opernhauses fur sich forderte? Ich konnte es nicht. Ich gebe den getreuen Abdruck 
meiner Empflndungen. Es war nicht w Parsifal a -Stimmung, in der ich das Haus verlieB. 
Vom Kunstwerk ist die Hulle genommen. So hStte es keine Zukunft. Theater und 
Tendenz liegen im offenen Streit. Die Buhne als moralische Anstalt ist zu ehrlicb. 
Burgertum, begehre den „Parsifal a nicht. 

Im Koniglichen Opernhaus 

Kann man uberhaupt jener Tat gegenuber noch gerecht sein, wenn man den 
„Parsifal a am Opernplatz erlebt hat? Wenn dieses Werk je gerettet werden kann, 
hier ist es gerettet worden. Man wird an jenem Abend des 5. Januar sofort in jene 
Stimmung eingehullt, die eine vollendete SelbsttSuschung uber den Wert des Dar- 
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gestellten bedeutet; man fublt sich den Handen eines Zauberers iiberliefert, der uns 
alle Besinnung raubt. Und dafi diese Zaubergewalt gerade von dem Generalinten- 
danten Exzellenz Georg v. Hulsen-Haeseler ausging, gegen den ich mich nocb 
jedesmal kritisch gewebrt babe, das eben ist das Merkwurdigste an der Sacbe. Der 
Abend leitet fur mich eine Ara besonderer Wertschatzung fur diesen Mann ein, der 
an bestimmten Aufgaben sich zu der Hone eines achtunggebietenden Regisseurs 
emporreckt. Hier lag die Aufgabe vor, zu beweisen, daB „Parsifal* auch ohne Bayreuth 
existieren konne. Ich hatte es nicht fur moglich gehalten. Es ist mir bewiesen worden. 
So sehr, dafi ich bekennen mufi, auf dem Festspielhugel selbst nie vom „Parsifal" 
auch annahernd so gepackt, ja uberwaltigt worden zu sein. Was der Tat ihren be- 
sonderen Charakter gibt, ist die Loslosung von der Schablone auf Grund einer hochst 
personlichen Initiative, die in alien Einzelheiten erkennbar ist und sie doch in weiten 
Bdgen zusammenfaBt. Noch einmal: es ist erstaunlich. Mit welchem Raffinement 
hierjene „Stimmung a erzeugt ist, mit der jedes Wagner-Werk, mit der aber vor allem 
, Parsifal" steht und fallt, das ist nicht einmal ganz herzuzahlen. So viel ist gewifi, 
dafi sie schon einsetzt, bevor noch das Orchester das Abendmahlsmotiv intoniert. Die 
Krone ist entfernt, geJampftes Licht umfSngt uns, wir sehen die Proszeniumslogen 
beseitigt, die nun in ihren Bekleidungswanden tempelartig wirken; einen Vorhang, der 
in sinnvolle Beziehung zu dem Werk gesetzt ist. Allmahlich hullt sich das Haus in 
Dunkel. Und das Orchester spielt mit gesammelter Kraft. Was verschlagt's, dafi die 
Posaunen ein wenig zu derb klingen! Wir zwingen uns zu akustischen Tauschungen, 
bemerken, wie Leo Blech alle Mittel der Spannung meistert, ja Bayreuther Tempi 
noch ins Ungemessene dehnt. Wir wurden uns sonst dagegen auflehnen. Hier stimmt 
es zu dem fibrigen. Der Zauberwald mit dem rechts seitlich gelegenen heiligen See 
zeigt Farbenreflexe, die uns in das Reich des Marchens fuhren. Gurnemanz hat alles 
Redselige verloren, er ist ein Charakterkopf geworden. Denn Knupfer adelt, was 
geschwatzig ist, durch einen Ausdruck, den man schlechthin ideal nennen kann. Er 
klart die Knappen auf; es ist lang, aber ermudet nicht. Die Szene hat sich zu 
wandeln. Der Zauberwald dreht sich, Gurnemanz und Parsifal schreiten, man glaubt, 
das werde sich weiterentwickeln, da fallt der Nebel, fallt der Vorhang; die Stelle 
ist heikel, aber sie gefahrdet unsere Illusion nicht. Aus dem Nebel steigt der Grals- 
tempel auf, nach der Heiligen Grabeskirche in Jerusalem geformt, mit der Patina des 
Altertums, die ihm alle Steifheit nimmt. Die Chore singen — wir zwingen uns von 
neuem zu akustischen Tauschungen — , dafi es eine Pracht ist. Die Hohenstimmen 
von uberirdischem Klang. (Ein Bravo Herrn Prof. Hugo Rudel.) Zauberhaftes An- 
und Abschwellen des Lichts, das uns das Rot an den Gralsrittern und das Lila am 
Gralstrager seltsam verkiart, — der ergluhende Gral — lauter Buhnenwunder. Pause. 
Wir sind im Banne Klingsors: Das Burgverlies in fahlem Grau, die Beschworungs- 
szene ein Meisterstuck der Hexerei. Das versinkt. Die sufiliche Farbenpracht des 
Zaubergartens konnte storen, wenn sie sich nicht eigentlich mit der Handlung deckte. 
Die mit Birken bestandene Blumenaue ist ein MSrchen. 

So ungefahr das Szenische. In der Regie wieder Grofie, gestutzt durch Person- 
lichkeiten. Knupfer lenkt immer wieder zu sich hin. Die Leffler-Burckard 
liefie meine Gedanken bis dazumal zuruckschweifen, wo ich sie in Bayreuth borte, 
wenn nicht ihre Gegenwart, ihr sprechendes Auge, ihr lockender Mund, ihre 
damonische Rede selbst Erinnerungen zum Schweigen brfichte. Gebrechen der Stimme 
— gewifi, sie sind da, aber ich werde mir ihrer erst bewufit, wenn Wildheit, Ver- 
fuhrung, Fluch, Demut verklungen sind. Wie sie allein die gefShrliche Szene mit 
Parsifal im zweiten Akt gestaltet, das ist so grofi, dafi ich ihr keine Wagnersangerin 
von heute zur Seite setzen kann. Der reine Tor, Kirchhoff, uberredet zwar nicht 
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wie Siegfried, weil hier alles Kindliche, Unberuhrte, Jugendliche gesteigert erscheinen 
muft. Die krampfhafte „Dumbheit" seiner Zuge vertrSgt das Buhnenlicbt nicht, aber 
Kirchhoff singt so brav, daft ich nichts Ernstliches gegen ihn einzuwenden babe. 
Ein Meister pointierter Theatralik Amfortas: John Forsell, der mit wirkungsvollen 
Zuckungen auf die nicht schmerzende Wunde deutet. Der Klingsor Habichs bat 
Schlagkraft. Und selbst der Geist Titurels wird von Schwegler klangscbon be- 
scbworen. Endlich die Blumenmfidchen: nicht ganz wie die ubrigen, auch obne den 
Sonnenschein jener anderen. 

Das Wunder hat sich vollzogen. Credo quia absurdum. „Parsifal" ist mir ein 
Erlebnis geworden. Er wird als Festspiel leben — auGerhalb und trotz Bayreuths. 



Wir gehen heim, wir schutteln den Bann ab, wir besinnen uns. Was ist die 
Wahrheit? Die Wahrheit ist, daft auch dieses Werk, das schwacher ist als die 
anderen, noch Duft genug ausstromt, um einmal uber sich selbst hinausgehoben 
werden zu konnen. Versuchen wir einmal uns in die ndtige Distanz zum „Parsifal* 
zu setzen: er ist nicht rein und klar, nicht ohne Zauberei zu sehen. Nehmt ihm 
das Kunstliche, und ihr habt ihm auch das Echte genommen. Dieses Buhnenweih- 
festspiel ist nicht, wie die Oratorieen und Messen unserer grofien Undramatiker, 
organisch aus der Abkehr von der Welt geboren. Es ist — wir erkennen hier Geist 
und Patenschaft Liszts — Reaktion gegen das Theater mit den Mitteln des Theaters. 
Aus seiner Sinnlichkeit w£chst Wagner die Kraft. Wenn gealterte Sinnlichkeit sich 
mit Erfolg selbst stereotyper, erprobter Mittel zum Ausdruck der Liebe bedient, wenn 
sie uns uber alle greisenhafte Tendenz hinweg ausnahmsweise zum Aufgeben unserer 
besseren Erkenntnis zwingt, dann hat das Genie Wunder gewirkt. Wie Wagner im 
„Parsifal a sein eigener Epigone geworden ist, das im einzelnen zu begrunden, ist hier 
nicht der Ort. 
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Aus deutschen Musikzeitschriften 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 34. Jahrgang, Heft 13 bis 17 (3. April bis 
5. Juni 1913). — Heft 13. „Felix Draeseke." Ein Nachruf von Otto Urbach. 

„ ist es nicbt etwas Grofies urn einen Kunstler, der uberall, im einfachsten 

Liede und Klavierstikke wie im grofiten symphonischen, im grofiten geistlichen 
und im grofiten dramatiscben Werke, immer er selbst ist! Der uns uberall als eine 
geschlossene Personlichkeit entgegentritt, nie durch falscben Schein blendet, nie 
bohl und nicbtig ist, der uns durch seinen Ernst und sein reines Gefubl stets 
erhebt, der unbedingt durch seine Kraft und sein Konnen zu den Auserwahlten 
zu zahlen ist, der unbedingt in den Hohepunkten seiner Kunst, wie in den Riesen- 
choren des ,Ghristus', in der ,Tragica\ in der ,Herrai' uns mit zwingender Gewalt 
im Innersten packt, unbedingt damit in der Musik sich als ein Neuer, Grofier 
bingestellt hat! . . ." — „Kapellmeistersorgen und -hoffnungen." Von August 
Richard. Besprechung einer vom Verband deutscher Orchester- und Chorleiter 
herausgegebenen Broschure. — w Das poetische Empfindungsleben des reprodu- 
zierenden Musikers." Von Tony Ganstatt. Besprechung einer Schrift von 
Joseph Pembaur („Von der Poesie des Klavierspiels"). — „ Alfred Piccaver." Von 
L. Andro. — „Gisela Springer. 4 * Von H. W. Draber. — „Akademische Stimm- 
und Sprecbubungen." Von Hans Schmidkunz. Eindrucke von einem auf dem 
III. Kongrefi der „Gesellschaft fur Hochschulpadagogik" in Leipzig gehaltenen 
Vortrag mit Demonstrationen des Lektors fur Vortragskunst und Liturgie, Prof. 
Dr. Martin Seydel. „. . . Ob nicht am Schlusse dieser Ubersicht doch noch das 
unbehagliche Gefubl entsteht, dafi hier Dinge gelehrt und — mit kleinenVarianten — 
demonstriert werden, die jeglichem Kenner lSngst gelSufig seien? Sollte sich's 
wirklich so verhalten, so besteht doch die Tatsache der unsfiglich geringen Zahl 
von Kennern und der unsaglich grofien Zahl von tSglichen VerstoBen gegen die 
elementarsten Anspruche der Akustik und der Musik. Dagegen den Kampf zu 
fuhren, insbesondere uns, die nicht schon fachgebildeten Sprecher und Singer, 
endlich einmal ordentlich sprechen zu machen, ist eine so notige Aufgabe, dafi 
wohl jede Einzelheit aus diesen Ubungshilfen hochwillkommen sein kann . . ." — 
^Braille's Musikschriftsystem fur Blinde." Von G. Fischer. „Der Franzose 
Louis Braille, geboren am 4. Januar 1809 zu Coupvrai, D6partement Seine et 
Marne, im Alter von 3 Jahren durch Verletzung der Augen vollig erblindet, seit 
1819 Zogling des Pariser Blindeninstituts, dessen Lehrkorper er spacer bis zu 
seinem Tode am 6. Januar 1852 angehorte, ist durch die Erfindung der nach ihm 
benannten, heute uberall verbreiteten Punktschrift der grofite WohltSter seiner 
Schicksalsgenossen geworden . . . Seine Erfindung ist urn so hoher einzuschStzen, 
als sie alle anderen Schriftsysteme fur Blinde, die vor und nach ihm erdacbt und 
gebraucht wurden, an Einfachheit und praktischer Verwertbarkeit weit uberragt, 
da sie alien an eine tastbare Schrift zu stellenden Anforderungen am meisten ge- 
recht wird. Trotzdem vergingen Jahrzehnte, ehe die Braille'sche Punktschrift in 
Deutschland festen Fufi fafite und alle anderen Schriftzeichen der Blinden ver- 
dr§ngte. Heute ist sie sowohl als Buchstaben- wie auch als Notenschrift das all- 
gemein gebrSuchliche Schriftsystem der Blinden aller Kulturlander . . .** — Heft 14. 
„Die Klaviersonaten von Joh. Brahms.** Technisch-3sthetische Analysen von 
Wilibald Nagel (Fortsetzung in Heft 15). „. . . auch Brahms ist ein 
Eigener gewesen, kein Epigone. Aus der Welt Beethovens und Schumanns, 
XIII. 8. 7 
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aber auch aus der Job. Seb. Bachs ist er hervorgewachscn und hat sich als ein 
Selbstandiger entwickelt, als ein solcher, der in ihrem Sinne, im Geiste ihrer 
Kunstauffassung schuf und damit in bewuBten Gegensatz zu der Kunst der neu- 
deutschen Scbule trat. Man kann sagen: je ISnger, je starker ... An seinen 
Jugendwerken wollen wir versuchen, den Meister zu erkennen, der in ihnen die 
uberkommene Kunst fortsetzte und doch ein Neuerer war, einer, dem es gegeben 
war, sich mit unerhorter Kuhnheit, mit einer Gewalt, der sich weiches, lyrisches 
Empfinden in wunderbarer Gemeinschaft einte, auszusprecben . . ." — „Vom Volks- 
lied in Niedersachsen. 4 * Von Wilhelm deWitt (Fortsetzung). — „Thomas Beecham." 
Von H.W. Draber. - ^Hermann Kutzschbach." Von Georg Otto Kahse. — Heft 15. 
„Gedanken eines Musiklehrers." Zu S. Meyers „Psychologie der musikalischen 
Obung." Von Otto Gasteyger. (Fortsetzung in Heft 19.) w . . . Wenn unter den fol- 
gt-nden Ausfuhrungen nicht bloB Bestatigungen, Unterstreichungen und Erginzungen, 
sondern .auch einzelne Widerspruche zu flnden sind, so wollen letztere weniger 
als Korrektur, denn als Beitrage eines Praktikers zur weiteren Klarung dieser fur 
die Padagogik so enorm wichtigen Fragen aufgefaCt sein. InsbesonJere der SchluQ 
wird das Ergebnis fur die Praxis behandeln und die wichtige Frage beantwonen, 
wie die ,Mcchanisierung der Teilleistungen* am rationellsten erreicht werden 
durfte ..." — ^Leopold Reichwein." Von F. Schweikert. — Heft 17. „,Staat- 
lich geprufte* Musiklehrer und Musiklehrerinnen." Von Otto Urbach. „Ein jeder, 
dem die musikalische Zukunft unseres Volkes am Herzen liegt, wird die vom 
Koniglich Sichsischen Ministerium des Kultus und offentlichen Unterrichts auf- 
gestellte, am 1. Mai 1913 in Kraft getretene, Prufungsordnung fur Musik- 
lehrer und Musi kle hrerin nen als eine Kulturtat von ganz erheblicher Be- 
deutung mit Freude und Genugtuung begruften. Endlich ist von hochster amt- 
licher Stelle aus ein Damm errichtet worden, an dem sich, wenn wir uberhaupt 
Vertrauen auf den deutschen Geist setzen konnen, die bisher alles uberflutenden 
Wogen des hoheren und niederen Dilettantismus brechen werden. Die alte 
Musikantenherrlichkeit, die sich mit einer gewissen , oft auch nur mit einer sehr 
ungewissen Fertigkeit auf einem Instrumente zufrieden gibt, zeitlebens an dem 
vom Lehrer ErIernten und damit an der Schulerleistung kleben bleibt, wird wohl 
nun hoffentiich ein ruhmloses Ende finden. Damit hoffentlich aucn die Zahl der- 
jenigen, die vor lauter Heb- und Senk-, Rucken- und Lendenmuskelbewegungen 
keine Zeit finden, sich mit den brennend notwendigen Aufgaben der geistigen Ver- 
tiefung, der Verinnerlichung der Form, der auf den Grund gehenden Theorie, kurz 
mit all dem reichen, bluhend aufsprieQenden musikalischen Leben aufierhalb ihres 
engen Kreises zu beschaftigen . . .** — w Fur den Klavierunterricht. Chopin: Eiuden 
op. 25. ft Von Heinrich Schwartz. (Fortsetzung) — w Vom IV. Gesang-Wettstreit 
deutscher Mfinnergesangvereine in Frankfurt a. M. u I.: Kritische Ruckblicke. Von 
Georg Otto Kahse. „. . . Wenn man sich der VortrSge vom ersten Wettstreit in 
Kassel und der zuletzt gehorten erinnert, so fSllt es gar nicht schwer, festzustellen 
daft der kunstlerische Unterschied von mittleren und guten Vereinen im Laufe der 
verflossenen zwolf Jahre sehr gering geworden ist und diese kunstlerische Zunahme 
der Mannerchorleistungen den Preisrichtern ihr verantwortungsvolles Amt immer 
mehr erschwert, so dafi diese letzten Endes nur noch an unterschiedlichen Kleinig- 
keiten den wahren Wert der einzelnen abzuwagen vermogen. Und diese Art der 
Beurteilung versch2rft sich immer mehr, je gleichwertiger die Konkurrenten auf- 
treten . . ." II: Prinzipielle Bemerkungen. Von Wilibald Nagel. „. . . Bekampft 
den Materialismus in seinen schlimmen Erscheinungen, gehet dem Preisunwesen 
und dem gleiBenden, hohlen Scheine zu Leibe, gestaltet eure Feste so einfach wie 
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moglicb, arbeitet mit dem gewohnten Eifer an der Kunst urn der Kunst und ihrer 
Ziele willen, denket daran, daB jede Kunstarbeit hoheren Grades eine Kulturarbei 
sein kann, wenn sie recbt geubt wird! Dann, glaube ich, werden die vielen An- 
griffe, die das Mannerchorwesen in seiner heutigen Gestalt erfahrt, verschwinden, 
weil man eben dann auch seinen ethiscben Kern uberall wird erkennen konnen. 
Er ist ja vorhanden; aber allerlei uble Zeiterscheinungen haben ihn uberwuchert . . .• 
Ill: „Nuchterne Betrachtungen von einem, der nicht dort war." Von August Richard* 
„. . . Ein schoner Gedanke liegt dem Kaiser-Wettsingen zugrunde; noch kann er 
sich unter den herrschenden Verhaitnissen nicbt entfalten: wo ist der Held, der 
ihn zur Freiheit erlosen wird?" 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 40. Jahrgang, No. 22/23 bis 27 (6.Juni 
bis 4. Juli 1913). — No. 22/23. Festnummer aus AnlaB der Jenaer Tonkunstler- 
versammlung des A. D. M. „Jena und die Musik a . Von Meier- Won rden. 
„ . . . Nur der Mangel eines eigenen, voll leistungsfahigen Orchesters verhindert, 
daB Jena sich in die Reihe der wirklichen Musikstadte stellen kann.* — „Richard 
Wagner und der Allgem. Deutsche Musikverein.* 4 Von Arthur Seidl. (Fort- 
setzungen in No. 24, 25, 26, SchluB in No. 27.) w Das Verhaltnis eines Franz Liszt 
zum Allg. D.-M.-V. ist nachgerade mdnniglich bekannt, wenn auch langst und bei 
weitem nicht erschopfend scbon beschrieben oder abgehandelt. Wagners Be- 
ziehungen zu dem genannten Verein aber sind minder gelaufig; fiber sie hat man 
sozusagen lauten, aber nicht recht zusammenschlagen horen. Da verlohnt es sich 
vielleicht, zur Wagner-Jubelfeier einmal des Naheren auch von ihnen zu reden, 
mag es sich im knappen Rahmen solcber Gelegenhcits-Darstellung immerhin zu- 
nachst mehr nur um die Skizze eines zusammenstellenden Berichtes, denn um 
endgultig umfassende Historie bereits handeln. Und zwei Seiten kSmen daran 
jedenfalU gesondert in Betracht, die wir freilich hier inetnander arbeiten und mit- 
einander verweben wollen: namlich die (vorhandenen) aufieren, personlichen Be- 
ziehungen des spSteren ,Meisters von Bayreuth 4 zu dem, unter des Freundes Liszt 
Agide von Franz Brendel gegrundeten, Verein als solchem wie zu dessen ofBziellen 
Fuhrern; hinwiederum aber auch dieses Vereines und seiner Leitung innerer geistiger 
Zusammenhang mit dem Wagnerschen Lebenswerke selbst, seinem Kunstideal und 
seinen eigensten Schopfungen — im kulturellen Sinne ..." — „Die Gefahren 
unseres OpernschaflFens." Von Max Steinitzer. w . . . In der Oper . . . bleibt eine 
ganze Reihe von Faktoren der Verwirklichung und GenieBbarkeit von einem groBen 
Teil besonders der jungeren Schaffenden unberucksichtigt. Ein solcher altbewahrter 
Grundsatz ist z. B., daB die Handlung im wesentlichen als Darstellung mensch- 
licher Gemutsbewegungen schon pantomimisch verstSndlich sein soil. Einzelne 
Stellen, die das tats3chliche verstandesgemaB zu erfassende Gerust bilden, mussen 
buchstfiblich vernehmbar und daher entweder gesprochen (was wohl nur in der 
Nummernoper angeht) oder mit stark zurucktretender Instrumentalbegleitung in 
einem Tempo, das die deutliche Kenntnisnahme nicht hindert, gesungen werden.* 
Verfasser piadiert ferner fur das Rezitativ. w Noch einen anderen entscheidenden 
Nachteil hat die Flucht vor dem Rezitativ, das luckenlose Unterweben des ganzen 
StofFes mit melodischen, akkordischen und rhythmischen Fetzchen. Eben durch 
die fortwahrende Buntheit des ruhelosen Wechsels entsteht das Gefuhl vollstandiger 
lahmender Einformigkeit. Dieselbe Oper, die uns im Auszug am Klavier durcb 
interessante Einzelheiten fesselte, schlafert uns vielleicht im Theater nach einem 
balben Akt unwiderstehlich ein ...** — „Fortschritt und schopferische Funktion." 
Von Heinz Tiessen. „ . . . der Weg der Kunstentwickelung gleicht heute nicht 
mehr dem Wege Beethovens, der erst aus formaler Tradition hinausmuBte, um zur 
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seelischen Offenbarung weiterzugehen und der Musik das menschliche Erlebnis zu 
erschlieCen. Heute stecken wir im Gegenteil so weit darin, dad uns infolge psy- 
chischer Hemmungen die eigcntliche Frcibeit und Aktivitat des Schopferischen fast 
abhanden gekommen ist. Da wir von vornherein die Kunst auf das innere Erleb- 
nis der Personlichkeit gestellt haben, geht fur uns die Entwickelung den entgegen- 
gesetzten Weg: nicht mehr aus der Enge einer Form hinaus zur Freiheit der 
seelischen Offenbarung, sondern aus der Willkur und Hemmnis der seelischen 
Offenbarung hinauf zu der schopferischen Freiheit und der Notwendigkeit der 
Form . . .« -- „Die Oper." Von Alfred Schattmann. „ . . . DaB es im einzelnen 
. . . auch anders gemacht werden kann, als Wagner getan hat, bedarf kaum der 
Betonung. Man wird beispielsweise kaum so leicht ungestraft so ungeheure 
Strecken auf ein Gefuhl summieren durfen, wie es Wagner im Tristan gemacht 
hat, es sei denn, man habe einen gleich ungeheuren, spannkraftigen Atem der Ex- 
tase. Man wird vielleicht auch aus anderen Gesichtspunkten einheitlich gescblossene 
Architekturen schaffen konnen: das lSBt sich tausendfach differenzieren, und maO- 
gebend fur den Bau einer Oper ist naturlich immer der Text. Er ist oberstes, 
Form gebendes Gesetz. Die ,symphonisch* gebaute Oper ist eine ,contradictio in 
adjecto 1 . Es wird trotzdem wohl moglich sein, selbst den scheinbar formal 
unubersichtlichsten Text in eine naturlich geschlossene Form als Ganzes zu 
bringen, eine Form, die in sich okonomische, tektonisch-harmonische Gesetze 
beachtet. Baue man das Werk, wie man wolle, ohne motivische Entwickelung 
kann jedoch nimmermehr ein Ganzes dabei herauskommen, das ist gewiU . . .* 
— „Der Stil in der Musik." Von Georg Schunemann. Besprechung 
des Guido Adlerschen Buches gleichen Namens. — ^Arthur Seidl zum 
50. Geburtstage." Von Paul Schwers. w . . . In Seidls bisher vorlicgendem 
Lebenswerk verkorpert sich ein Idealismus, ein Streben nach echt deutscher 
Grundlichkeit und Wahrheit, wie es in unserer heutigen, an fluchtigen, 
geistreichelnden und selbstgefalligen Literaten so uberreichen Zeit nicht eben zu 
den alltdglichen Erscheinungen zahlt. Das Wort und die Idee vom ,Musikalisch- 
Erhabenen', wir verdanken sie Arthur Seidl, der mit dieser jugendbegeisterten, 
weitausgreifenden, lichtspendenden ,Doktorarbeit* einen der wertvollsten Bausteine 
zur Asthetik der ,modernen' Tonkunst herbeigeschafFt bat . . . Seine peinlich 
genauen Quellen- und Literaturstudien ermoglicbten es ihm, speziell in alien das 
Wagnersche und das Lisztsche Kunstproblem beruhrenden Fragen oftmals in 
authentischer Weise das Wort zu ergreifen und irrefuhrendem und verflachendem 
Skribententum erfolgreich entgegenzutreten ..." — No. 24. „Otto Jahn. a Von 
E. Kuhn. Besprechung des Buches „Jahn in seinen Briefen". — No. 25. 
w Moussorgsky als Lyriker." Von Hugo Daffner. w . . . eine Personlichkeit war er, 
dieser Moussorgsky, der seiner Zeit im Siebenmeilenstiefelschritt vorausgeeilt war, 
eine Personlichkeit aus ganzem, wenn auch knorrigem Holz geschnitzt mit einem 
scharf profllierten Umrifi. Darum soil er uns auch in deutschen Landen, im 
deutschen Gewande willkommen sein! a — No. 26. „Musikhunger. a Von Karl 
Storck. (SchluB in No. 27) „. . . Das ausschlaggebende Mittel fur die Be- 
seitigung der ObelstSnde in unserem MilitSrkapellenbetrieb, das Mittel also auch, 
die soziale Schadigung des Zivilmusikerstandes durch die Militarkapellen zu be- 
seitigen, ist eine moglichst ausgiebige Indienststellung der Militarkapellen fur ein 
offentlicbes Musikleben ... Es ist hier wie iiberall. Eine wirklich groQzugige 
kunstsoziale Tatigkeit schfidigt nicht die sozialen Interessen einzelner Berufsstande. 
Die Musiker durfen auch sicher sein, daft die durch solche Volkskonzerte ge- 
weckte Musikliebe ihnen wieder zugute kommt . . . a Willy Renz 
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95. Max linger: Muzio Clementis Leben. 
Verlag: Beyer & Sdtane, Langensalza 1914. 
(Mk. 7.50). 

Clementi, einst der Vater des Pianoforte ge- 
nannt, der Lehrer Cramers und Fields, dessen 
„Gradusad Parnas*um** neben Klengels48 Kanons 
und Fugen zu den allerbesten aiteren Obungs- 
werken, gewissermaften zum eisernen Bestand 
des KUvierspielers gehort oder doch gehoren 
sollte, ist mit seinen Sonatenwerken heute uber 
Gebubr vergessen worden: nicht gerade die 
letzten, Cherubini gewidmeten (darunter die be- 
ruhmte tragische Szene „Didone abandonnata"), 
aber manche von den fruheren, leichter gezim- 
merten enthalten noch durchaus lebenskraftige 
Musik. Mit erstaunlichem Spursinn, enormem 
Fleifi und methodisch gut geschulter Forschung 
hat Unger in dem vorliegenden Bande das 
wechselvolle Bild von Clenientis iufterem Le- 
bensgange und seiner Virtuosenlaufbahn gegeben 
und sich damit den Dank alter Fachgtnossen 
und Musikfreunde in reichem Mafte erworben. 
Es ist nur zu bedauern, daft aus aufteren Crun- 
den, urn das ohnehin nicht dunne Buch nicht 
ubermfiftig anschwellen zu lassen, eine Betrach- 
tung und Wurdigung seiner Kompositionen und 
seines Einflussrs auf die Entwicklung der kla- 
vieristischen Technik, der sehr groft ist, nicht 
mehr hat aufgenommen werden konnen, indessen 
fur eine hoffenthch recht bald erscheinende be- 
sondere Arbeit aufgespart werden muftte. Vor- 
liufig mud das Material gen *gen, das in mannig- 
fachen zeitgenossischen berichten uberClementis 
Spiel (S. 28. 38. 47. 68. 105. 246. 262) niedergelegt 
ist. Eine hier und da etwas kahle Sachlichkeit 
in der Vorfuhrung der einzelnen Lebensjahre 
und ihrer Ereignisse war bei der streng anna- 
listisch vorgehenden Darstellung des Verfasers 
nicht wohl zu vermeiden. Hingewiesen sei noch 
auf den bohen Bildungsgrad Clementis, dessen 
LieblingslektQre auch noch in spSteren Jahren 
die gnechischen und romiscben Klassiker waren 
(S. 140. 274). Im einzelnen babe ich nur ein 
paar Kleinigkeiten zu bemerken: sollte in der 
falschen Namensform Clementini, in der Unger 
(S. 15) das Diminutivum aus einer beabsichtigten 
Suggestivwirkung auf das Publikum verstchen 
mochte, nicht einfach ein Versehen vorliegen, 
wie es auch sonst vorkommt (vgl. Klemm und 
Clemens S. 45. Bertim S. 83)? Varnhagen 
scheint mir S. 148 ein wenig zu hart beurteilt 
zu sein, wenn ihm wissentliche Entstellungen 
vorgeworfen werden, ein Tadel, der auch wohl 
dem S. 174 mit ihm verglichenen Reichardt un- 
recht tun wurde. Albert Leitzmann 

96. Adolph Bernhard Marx: Anleitung 
zum Vortrag Beethovenscher Kla- 
vierwerke. Nach der Originalauflage von 
1863 neu berausgegeben von Eugen 
Scbmitz. Gustav bosse Verlag, Regens- 
burg 1912. (Mk. 2.— ) 

Das verdienstvolle Werk von Marx hier in 
neuem Gewande anzutreffen, erregt Freude. 
Mag die Zeit uber den Historiker Marx hinweg- 
gegangen, unsere Auffassung der von ihm ge- 
liebten und behandelten Meister eine andere 
geworden sein, tiefer hat sie kaum >e einer im 
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Herzen getragen als er, und da Marx ein geist- 
voller Schnftsteller und bedeutender Musiker 
war, so kann auch unsere Zeit noch viel von 
ihm und an ihm lernen. Auch die Beethoven- 
Schriftsteller, die, indem sie die Arbeit ihrer 
Kollegen so tief wie moglich zu hSngen suchen, 
sich selbst vielfach als die berufenen Propheten 
des groflen Mannes au?spielen. Der Sache 
dienen — das war Marxens Freude und Stolz. 
Dr. Schmitz hat seiner Neuausgabe des Buches 
eine Einleitung voraufgeschickt, die das Wesent- 
liche uber den Autor zusammenfaflt, freilich 
eine eigentliche Wurdigung der Bedeutung des 
Mannes nicht bietet. Das hubsch ausgestattete 
Werk, das nur einen Teil der Sonaten Beethovens 
analysiert, aber daneben gute allgemeine Be- 
merkungen enthait und von einer Reihe von 
Anmerkungen begleitet ist, sei hiermit nach- 
drucklich empfohlen. Wilibald Nagel 

97. Huku Kicmann: Katechismus der 
Gesangskomposition. Zweite, urn- 
gearbeiteie Auflage. Max Hesses Verlag, 
Leipzig, (br. Mk. 3.—.) 
Das vorliegende, in erster Auflage bereits vor 
etwa 20 Jahren erschienene Werk hat bisher nicht 
denselben Erfolg wie die anderen Riemannschen 
Katechismen gehabt. Das ist urn so verwunder- 
licher, als wir ein gleich gures und gleich wohl- 
feiles Spezialwerk uber die Vokalkomposition 
(im Gegensatz zur Instrumentalkomposition) nicht 
besitzen. Der Verfasser erortert auf Grund einer 
groften Anzahl von klassischen Notenbeispielen 
die besonderen Erfordernisse des Gesangsstils 
sowie die vokalen Kompositionsformen in leicht 
verstandlicher, klarer und ubersichtlicher Weise. 
Daft sich in dem Buchlein allenthalben eine stark 
konservative Anschaiung verrSt, ist in unserer 
Zeit gewift kein Febler. Denn die jungen Kom- 
ponisten scheinen sich immer mehr daran zu 
gewohnen, die Singstimme rucksichtslos als ein 
w Blasinstrument tt zu behandeln, bei dem man 
nur auf Tonumfang und Atempausen zu achten 
brauche. (Richard Strauft soil einst einer 
Sangerin, die sich uber die Unsanglichkeit ihrer 
Panie beschwerte, achselzuckend gesagt haben: 
w Wenn i a* G'sang ha'm will, nehm* i a* Klari- 
nett'n. u Das Geschichtchen ist, wenn es nicht 
wahr sein sollte, zum mindesten gut erfunden.) 
Riemann stellt das „Gesanglicbe tt uberall in den 
Vordergrund. Das ist nicht nur berecbtigt, son- 
dern notwendig. Oberhaupt kann man der 
Tendenz des Werkes uberall zustimmen. Im 
einzelnen erheben sich freilich allerhand Be- 
denken. Riemanns Phrasierungslehre ISftt be- 
kanntlich den Inhalt eines Taktes nicht als 
Motiv (als „Gruppe a ) gelten, vielmehr wird stets 
ein Auttakt mit dem darauffolgenden Anfang des 
nachsten Taktes zu einer „Gruppe a zusammen- 
gefaftt. Dieses Prinzip fuhrt den Verfasser zu 
der nachstehenden hochst anfechtbaren Behaup- 
tung: w Fur den Musiker, der ein Lied kompo- 
nieren will, ist ein trochaisches Versmaft nichts 
anderes als ein jambisches, das obne leichte 
(Auftakts-) Silbe einsetzt. 44 (!) Bedenklich ist 
ferner, daft Riemann die imitierenden Formen 
im vielstimmigen Satz ne^eneinander erortert, 
ohne prinzipiell zu entscbeiden, wann sie an- 
gewandt werden konnen. Ein Kyrie eleison z. B. 
ist naturlich alien s^zfex^^gn^-ICunsten ohne 
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weiteres ausgeliefert. Soli aber ein Chor einen 
best imm ten Vorgang schildern, soil der Text dem 
Hdrer verstfindlich sein, so sind diejenigen Kom- 
positionsformen zu vermeiden, die durch stfin- 
diges Zusammentreffen verschiedener Wortsilben 
ein Verstfindnis des Texres von vornherein 
v611ig ausscbliefien. Weiterhin kann die Maxime, 
daft der Reim als „prinzipiell verbindlich" an- 
zuseben sei, nur dann anerkannt werden, wenn 
der Reim einen Gedanken abschliefit. Schumann 
komponiert z. B. in „Parad>es und Pcri a : „Ge- 
packt von der totenden Seuche. stahl [Pause] 
er sich her, zu enden seine Qual a ; oder: „Denn 
dorten kuhlig fallen [Pause] Fontainen, sufi dui\h- 
raucbt [Pause] baLsam'scher Duft die Hallen*. 
Derartigen Formfehlern der Romantiker und 
Klassiker stehen zahllose Deklamationsfehler 
gegemiber. Hier hfitte Riemann an Beispielen 
aus neueren Kompositionen zeigen sollen, 
welch eminenten Fortschritt die Gesangskom- 
positionen unserer Z it in dieser Hin^icht dar- 
stellen, und warum eine subtil abgewogen^, 
streng sinngemafte Deklamation scit Wagner 
und Wolf unbedingt gefordert werden muD. 
Hugo Wolf wird uberhaupt nur ein einziges 
Mai erwahnt, und zwar als „abschrecwendes 
Beispiel*. Ich warte mit einem anderen ab- 
scbreckenden Beispiel auf: Beethovens w Freud- 
voll und leidvoll". Der G gen^atz zwischen 
w freudvolI a und Jeidvoll" wird uberhaupt 
nicht zum Ausdruck gebracht, dann kom at t, 
falsch deklamiert, „gedankenvoll sein; das 
Zwiscbenspiel wicderholt mehrmals scherz- 
haft „kenvoll sein, kenvoll sein*; weiter Jangen 
und bangen in schwebender Pein", fiuQcrlicher 
Abklatsch in moll, ohne Sehnsucht, ohne Tiefe, 
aber wiederum mit dem sinnigen Zwischenspiel 
„bender Pein, bender Pein tt ; alsdann „himme;- 
hoch jauchzend", Dominante, Tonika in C-dur 
(so schlicht und harmlos vermag wohl niemand 
zu jauchzen); und endlich rein modulatorisch 
„zum Tode betrubt", mit gemiitlicher Landung 
in dem frdhlichen E-dur Klang, weil die in A-dur 
glucklich liebende Seele sich glatt anschlieBen 
soil. Nein, es ist gewifi nicht alles gut, ?ch6n 
und vorbildlich, was die Klassiker geschfieben 
haben; etlicbes ist sogar herzlich schlecht; und 
es ist nicht alles minderwertig, was nach den 
Klassikern produziert ward; manches ist sogar 
hervorragend gut. Wer den Fortschritt der letzten 
50 Jahre weder erkennt noch anerkennt, der 
wird schwerlich von der kommenden Generation 
zum Fflhrer erkoren werden. Immerhin haben 
naturlich gewisse Grundprinzipien dauernde 
Gultigkeit, und diese kann man nirgends besser 
erlernen, als aus dem Riemannschen Kate- 
cbismus. Dr. Richard H. Stein 

98. Dom Augtifttin (iatard: La Musique 
GrSgorienne. Verlag: Henri Laurens, 
Paris 1913. (brosch. Fr. 2.50.) 
Das Buchlein wendet sich nicht an den 
Fachmusiker, sondern an den Musikfreund, der 
das Bedurfnis fuhlt, uber die Hecke hinweg 
auch einmal in fremde GSrten zu schauen. 
Das hat nun beim gregorianischen Gesange 
seine besonderen Schwierigkeiten, die manchen 
Wlftbegierigen abschreckten. Diese Schwierig- 
keiten hinwegzurfiumen ist das Vorhaben Dom 
Augustin Gatards, der als Solesmanser alles 
dazu Notige mttbringt. Es gelingt ilvm wirklicb, 
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die nicht letchte Materie mit einer ausgezeich- 
neten Klarheit und Vtrstandlichkeit zur Dar- 
stellung zu bringen. Und man flndet nicht nur 
das Wissenswerteste der Elementartheorie des 
gregorianischen Gesanges (Tonalitat, Rhythmus, 
Gnarakter der Melodieen und ihre musikalische 
Form, die Notation), sondern auch uber seinen 
Ursprung, seine Entwickelung, seinen Verfall und 
seine Restauration ausreichende Aufklarung. Eine 
aufmerksame Lesung wird den Eindruck nicht ver- 
fehlen. dafi die in ihrem fremdartigen Gewande so 
seltsam erscheinende gregorianische Musik wirk- 
lich auch eine Manifestation des Schonen war, die 
wohl geeignet ist, auch heute noch entsprechend 
zu wirken, wo die notigen Vorbedingungen dafur 
vorh^nden sind oder geschaffen werden. Die 
junge franzo^ische Komponistengeneration ver- 
dankt dem gregorianischen Chorale mehr, als 
wir zu beachten gewohnt sind; vielleicht wurde 
er auch auf die deutschen Musiker von nicht 
geringerer Wirkung sein, wenn sie ihn erst ein- 
mal naher kennen lernten. Aber nicht unter 
dieser Rucksicht allein darf man dem ausgezeich- 
neten Buchlein eine Obersetzung wunschen. 

Joh. Hatzfeld 
99. c;eorR Richard Krus^;: Albert Lortzing. 
Gesammelte Briefe. Neue, um 82 Bnefe 
vermehrte Ausgabe. Gustav Bosse Verlag, 
Regensburg. (Deutsche Musikbucherei Bd.6) 
(Mk. 2.— .) 

Eine stattliche Briefsammlung. dieuns Lortzing 
als s ohn, als „den idealsten, besten Gatten und 
Vater 44 , (wie seine Frau in einem begegebenen 
Brief, in dem sie den Tod Lortzings schildert, 
ihn nenm) als Freund, als Schaffenden, als Schau- 
spieler und als GeschSftsmann zeigt. Wir lernen 
einen sehr scharfsichtigen, lieben, gefilligen, 
rechtlichen Kunstler kennen, der seine Grenzen 
genau kannte und der, obgleich er keine, so- 
zusagen liglich-innige Beziehung zu hdchsten 
Leistungen besaB, ausgezeichnete, kernige Ur- 
teile uber bedeutende Mfinner fallen konnte. Wie 
aus alien umfassenden Briefaus*aben, schauen 
wir auch hier in die verschiedenartigsten Dinge 
hinein, vor allem ins deut^che Theaterleben der 
dreiliiger und vierziger Jahre des vorigen Jahr- 
hunderts. Hier ein bemerkenswertes Urteil uber 
das Wien um 1847: „Nur italienischer Kram 
und Tanzmusik gefallen und ha ten sich hier 
im allgemeinen. Der Musikgeschmack ist unter 
allem Luder. Pfui uber eine Stadt, wo ein Mozart, 
Beethoven, Haydn, Gluck usw. gelebt und ge- 
wirkt, die so gesunken ist.** Dafi es Lortzing 
nicht so schlecht ging, wie man eine zeitlang 
annahm, weifi man bereits. Naturlich hfitte er 
etwas mehr Ruhe und weniger Sorgen gut ver- 
tragen konnen, aber es ist nirrisch, in dieser 
Beziehung einem Volk Vorwurfe zu machen. 
Die Schfitzung eines Kunstlers ist fast immer 
eine zufallige Sache. Man kann nicht sagen: 
Das Gute ringt sich durch, und man kann nicht 
sagen: Das Gute wird erst spat erkannt. Ein 
bestimmtes Kriterium ist einfach nicht vor- 
handen, weil ein Kunstwerk wie ein Mensch sein 
eigenes Leben hat Was soil da ein Rechten 
mit dem Publikum? Mit Deutschland gar, das 
man im Falle Lortzings so gerne anklagt. Wie 
man ihn in den letzten Jahren ehrte, beweist 
sein Begrabnis „Es war eine allgemeine Trauer 
um den^^len^^pc^jJ^eichenbegangnis war so 
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ebrenvoll, alle Musikchdre begleiteten ihn. 
Generalintendant Kustner, Generalmusikdirektor 
Mrycrbeer sowie die Sanger und Musici von der 
Hofkapelle, die beiden Kapellmeister Dorn und 
Taubcn, alle erschienen, urn seine Hulle zu 
Grabe zu geleiten", scbreiot seine Frau im oben 
erw&hnten Brief. Arno Nadel 

MUSIKALIEN 

100. Julius Weinmann: „Ein Spaziergang 
durch alle Tonarten." Variationen 
uber ein eigenes Thema fur Klavier. 
op. 27. Wunderbornverlag, Munchen. 
(Mk 6 .) 

Diese fleifiige und fesselnde Arbeit hat viel- 
leicht zunachst mehr padagogischen Wert als 
rein kunstlerische Bedeutung, denn es bringr 
entschieden Gewinn, mit diesem kundigen FGhrer 
zu spazieren, der ein nicht eben allzu biegsames 
Tbema in geradezu staunenswerter WeUe ab- 
zuwandeln, umzubilden und auszudeuten weifi. 
Dem in C-dur stchenden Thema folgt die erste 
Variation in a-moil, dann steigt der Komponist 
uber Des-dur chromatisch aufwirts, wobei er 
jeder Durtonart das entsprechende Moll folgen 
Ufit. Die Variationcn zeichnen sich durch 
bluhende Phantasie und formengewandte Schreib- 
weise aus, sind aber teilweise durchaus als 
Etuden zu bezeichnen. Ein frei gebildetes 
Allegretto lafit nach der lctzten Variation das 
Werk seltsamerweise in As-dur (^tatt in C-dur) 
ausklingen. Vorgeschnttene Spieler werden 
durch das Studium dieses Werkes nicht nur 
Nutzen, sondern auch Vergnugen haben, ja ich 
glaube sogar, daft es unter den HSnden eines 
groOen Klavierkunstlers auch eine betrdchtliche 
kunstlerische Wirkung wird erzielen konnen. 

F. A. Gei filer 
101—103. J. F. Mazas: fetudes pourViolon. 
op 36. Heft 1-3 (je Mk 1.20). — Lmn* 
Spohr: Konzert No. 2 op. 2. (Mk.220); 
Gesangsszene- Konzert No. 7 (Mk. 
1.80). — Henri Vicuxteinp*: Konzerte 
No. 1 und 3 (je Mk. 2.40). Neuausgabe von 
Henri Marteau. Steingraber Verlag, 
Leipzig. 
Jeder grofie Violinmeister liebt es be- 
kanntlich, fur manche Stellen in beruhmten 
Werken seinen eigenen Fingersatz und Bogen 
strich anzubringen. Gibt er viel Unterricht, so 
ist es naturlich fur ihn am bequemsten, wenn 
seine Schuler gleich genau von ihm bezeichnete 
gedruckte Ausgaben vor sich haben. Naturlich 
wollen diese dann, wenn sie selbst Unterricht 
geben, auch nur diese Ausgaben thres Lehrers 
in den Handen ihrer Zoglinge wissen. Nur 
hierdurch erklirt es sich, dafi imraer wieder 
neue Ausgaben von lingst in guten billigen 
Drucken vorliegenden Werken erscheinen. Von 
den oben genannten Werken macbt nur das dritte 
Vieuxtemps'sche Konzert eine Ausnahme, 
da es bisher tatsfcchlich nur in der Original- 
Ausgabe vorliegt. Es gehort ubrigens zu den 
aus der OrTentlichkeit lingst verschwundenen 
Werken des grofien belgischen, auch als Kom- 
ponist verdienstvollen Geigers; ich weifi nur, 
dafi es vor langen Jahren Eduard Rappoldi auf 
seinem Repertoir gehabt bat. Zum ofTentlichen 
Vortrag ist es in der vorliegenden riesigen 



Ausdehnung heute nicht mehr geeignet; es 
enthSIt aber einen ungemein reichhaltigen 
ObungsstofP, so dafi es zum Studium auch heute 
noch uberaus lohnend ist. Hatte ich es heraus- 
zugeben gehabt, so wurde ich es in einen 
Satz von hochMens 20 Minuten Dauer zusammen- 
gezogen haben, urn es vielleicht, besonders des 
Rondos wegen, fur den Vortrag zu retten. Noch 
mehr hJtte sich dies meiner Meinung nach 
bei dem viel dankbareren ersten Konzert gelohnt, 
dessen Rondo auch heute noch sehr wirkungsvoll 
ist; in zusammengezogener Form wurde dieses 
E-dur Konzert auch bei einem anspruchsvolleren 
Publikum keine Langeweile hervorrufen. Den 
vorliegenden Konzerten hat Marteau aufier der 
Klavierbegleitung wieder wie bei fruheren Aus- 
gaben eine zweite begleitende Violinstimme 
beigegeben; er hat sich leider noch immer nicht 
entschiossen, die Tutti-Sfttze von beiden Violinen 
gemeinsam ausfuhren zu lassen; namentlich 
bei den Vieuxtemps'schen Konzerten kann sich 
von den grofien Einleitungen des Orchesters, 
die hier nur die zweite Geige ausfuhren soil, 
kaum jemand eine Vorstellung machen. Weit 
besser ist Marteau dies bei Spohr gelungen, 
und hier scheint er mir bei der Begleitungs- 
stimme der Gesangsszene eine besonders 
gluckliche Hand gehabt zu haben. Nicht un- 
interessant ist eine Vergleichung der beiden 
Spohrschen Konzerte mit der Joachimschen 
Ausgabe; uberhaupt wird es kaum einen Geiger 
geben, der diese Marteau'schen Neuausgaben 
nicht ohne Interesse in die Hand nehmen wird. 
Der Verlag hat sie, wie wir das bei ihm gewohnt 
sind, wieder sehr gut ausgestattct, vor allem 
fur klaren, grofien bruck gesorgt, trotzdem der 
Preis durchaus niedrig gestellt ist. 
104 K^on Kornauth: Sonate fur Viola und 
Klavier. op. 3. Verlag: Ludwig Doblinger, 
Leipzig. (Mk. 5.—.) 
Bratschisten werden, wenn auch ihr Instru- 
ment mitunter keinen leichten Stand gegen das 
Klavier hat, doch fur diese Sonate sehr dankbar 
Scin, denn der Komponist hat nicht alltfigliche 
Gedanken darin niedergelegt; insbesondere ist 
der langsame Mittelsatz hochpoetisch und hochst 
stimmungsvoll, voll feinster Inspiration. Das 
markige Hauptthema des ersten Satzes, das am 
Schlufi des ziemlich wild dahinsrurmenden, noch 
nicht recht abgeklanen Finale noch einmal er- 
scheint, macht einen trefflichen Eindruck und 
eignet sich auch gut zur Verarbeitung. Auch 
mit dem Gesangsthema des ersten Satzes kann 
man sich sehr gut befreunden. Die *ewahlte 
Haupttonart(cis-moll) ist fur den Bratschenspteler 
nicht gerade angenehm, doch dieser Umstand 
wird kaum jemanden abhalten, sich nSher mit 
diesem Werk zu beschaftigen. 
105. VV. H. Pommer: Qumtett fur Piano- 
forte, zwei Violinen, Viola und 
Violoncell. op. 21. Verlag: D. Rahter, 
Leipzig. (Mk. 10.- ) 
Ein vorwiegend liebenswurdig gehaltenes 
Werk, das man gem horen und auch spielen 
wird, trotzdem es keineswegs eigenartig ist. Es 
konnte noch am ersten wegen mancher rhyth- 
mischer Feinheiten auf diese Bezeichnung An- 
sprucb erheben, barmonisch bringt es kaum 
etwas Neues. Im Finale herrscht die sonst 
nicht bemerkbare(5^Qp^jig| ^fie^f|Stral zu werden. 
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Einen hoheren Gedankenflug schlagt vor allem 
der langsame Satz ein. Am meisten ins Ohr 
fallen der erste Satz, dessen zweites Thema 
besonders reizvoll isr, und das Scherzo. Der 
durchsichtige und klare Aufbau der einzelnen 
Sitze muB gerubmt werden, auch klingt alles gut. 
Wil hel m Altmann 

106. Fr. Niemann: Lieder der Sehnsucht. 
Sechs Lieder ernsten Inhalts, nach 
Gedichten von Adolf Hoist fur eine 
tiefe Singstimme. op. 2. Verlag F. W. 
Haake, Bremen. (Vlk. 3.-.) 

107. Ciustav Kenge: Funf Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 
op. 3. Ebenda. (No. 1 Mk 1.30, No. 2— 5 
je Mk. 0.80.) 

108. Walther Pfitzner: Vier Lieder mit 
Klavier. op. 4. Ebenda. (Mk. 250) 

109. Constant vhh de Wall: Malaiische 
Lieder. Selbstverlag. (2 fl ) 

Man muB es als ein Verdienst des Verlages 
F. W. Haake in Bremen anrechnen, den Erst- 
lingswerken der oben genannten drei Tonsetzer 
den Weg in die Offentlichkeit gebahnt zu haben, 
um so mehr, als cs sich hier zum groBen Teil 
um wirklich talentvolle Arbeiten handelt, die es 
wert sind, gelegentlich in die Konzertprogramme 
unserer Gesangskunstler aufgenommen zu wer- 
den. Op. 2 von Fr. Niemann enthalt sechs 
Lieder, die echtes musikalisches Empfinden ver- 
raten, ohne allerdings btsonders neue Ausdrucks- 
formen aufzuweisen. „Nach Hause** und w Wo- 
hin* lassen eine eigentliche melodisch-charak- 
teristische Linie vermissen, wirken mehr rein 
deklamatorisch, und es scheint, als ob sich die 
Gesangsiimme erst aus der Begleitung heraus 
entwickelt. Vielleicht war es aber auch Absicht 
des Komponisten, den leidenschaftlichen Worten 
des Dicfters durch kurz abgerissene Phrasen 
gerecht zu werden. Einen geschlosseneren Ein- 
druck empfdngt man jedenfall* von dcm stim- 
mungsvollen „Gebet tt und dem wirklich poe 
tischen w Heimweh tt , wohl dem schonsten Stuck 
aus der Sammlung. Zu nennen ware noch das 
Totenmarschlied „Herberge zur Heimat" und 
„Wintertraum u mit einer fcinsinnigen Verar- 
beitung des Weibnachtsliedes „Es ist ein Reis 
entsprungen tt . — Viel personlicher gibt sich 
Gustav Fenge in seinem op. 3; er empfindet 
durchaus lynsch und gestaltet seine Gesinge 
in der Art eines Hugo Wolf, ohne diesen irgend- 
wie kopieren zu wollen. Gelegentlich versucht 
ersich mitGluckan problematischen Dichtungen, 
wie beispielswei>e Liliencrons keineswegs leicht 
zu vertonender w An die Musik u , worin ein dis- 
kreter beabsichttgter Anklang an Beethovens 
„Neunte a durch geschickte Kombination in die 
# Begleitung eingetuhrt ist. In Dehmels „Wald- 
seligkcit 1 * hat Fenge mehr ein sogenanntes „dank- 
bares" Stuck geschaffen, wahrend die Vertonungen 
von Stefan Georges „Dieses ist ein rechter 
Morgen", „Keins wie dein feines Ohr" und w So 
ich traurig bin* 4 wieder den tief und vornehm 
denkenden Musiker verraten, dem es ohne 
Grubelei gelingt, aus den Gedichten den musi- 
kalischen Kern herauszuschalen und dadurch 
einen ungekunstelten Eindruck hervorzurufen. — 
Ein starkes lyrisches Talent ist auch Walther 
Pfitzner, der seine eigenen Wege geht; seine 
Gestaltungskraft ist univer&ell, das Weich-Stim- 



mungsvolle liegt ihm ebensowie das Tiefernste, 
das Tindelnd-Heitere wie das Groteske, weshalb 
schwer zu entscheiden bleibt, welchem der vier 
Lieder derVorzug zu geben wire. Das landler- 
artige ^Schone Katharin** durfte bald ein reizen- 
der w SchIager" werden, und mit Falkes humor- 
vollem ^Nachtwandler" konnen Vortrag^kunstler 
groBe Wirku'gen erz»elen, vorausgesetzt, daB die 
klavieristische Untermalung zur vollen Geltung 
kommt. Uberhaupt, so selbstandig Walther 
Pfitzner den Klavierpart auch behandelt, der 
Sanger wird stets das beruhigende Gefuhl haben, 
nicht nur — wie bei vielen andern modernen 
Liedern — nur deklamieren zu mussen, sondern 
auch wirklich singen zu konnen. Zum SchluB 
sollen noch die beiden tiefempfundenen Gesange 
„Abendstille tt und „Herbsttag a nicht unerwahnt 
bleiben. — Malaiische Lieder gehoren zu 
den musikalischen Raritaten ; wer abcr die Ver- 
tonungen von Gonstant van de Wall kennen 
lernt, wird in ihnen — mit Ausnahme der hochst 
eigenartigen Texte — nichts Absonderliches oder 
Ausgefallen-Exotisches entdecken. Nun gibt der 
Komponist in seinem Vorwort allerdings zu, daB 
er keine Volksmelodieen herausgeben wollte, 
sondern nur versucht habe, die Lyrik der Ein- 
geborenen in ihrer spezifischen Weise zu ver- 
tonen. Da ist es denn kein Wunder, daB es ihm 
nicht immer gelingt, sein nordisch empftndendes 
Herz in die hollandischen Kolonieen der Sudsee 
zu verankern und findet ?ich deshalb mit einem 
KompromiB ab, wie es die meisten Tondicnter 
tun, wenn sie fremdlandische Musik komponieren 
wollen. Immerhin ist manches reiht reizvoll, 
und wer sich in die malaiische Sprache — leider 
ist nur der Originaltext der Gesangstimme unter- 
legt — einzuleben versteht, wird an dem Vor- 
trag der an sich anspruchslosen Mclodieen seine 
Freude haben. Wenn Herr van de Wall die 
Klavierbegleitung noch etwas sorgfSltiger be- 
handelt hfitte, — es sind ihm auch einige ortho- 
graphische Fehler in der Harmonie unter- 
laufen, — ware es fur seine sonst sympathische 
Arbeit ein Gewinn gewesen. 

Richard Kursch 
110. Salter Schulthess: Variationen in 
h-moll uber ein eigenes Thema fur 
Klavier. op 1. Verlag: Gebruder Hug, 
Leipzig und Zurich (Mk. 3.—). 
Das Thema eignet sich, ohne gerade bedeu- 
tend zu sein, auBerordentlich gut zur Verande- 
rung. Die Variafonen verraten reiche Phantasie, 
aber auch soviel Selbstzucht, daB sie immer den 
Hauptgedanken erkennen lassen. DaB die Takt- 
zahl des Themas nur vereinzelt in den Variationen 
festgehalten ist, darf deshalb nicht gerugt werden. 
Es steckt auch ansehnliches technisches Konnen 
und viel pianistischer Klangreiz in den einzelnen 
Teilen dieses sehr achtunggebietenden Erstlings- 
werkes. Die 4., 7., 8., 12. und 14. Variation 
mdchte ich als besonders gelungen bezeichnen. 
Das Ganze ist klug aufgebaut, laBt die Stim- 
mungen wirksam wechseln und gibt mit einem 
glanzvollen Schlusse dem Spieler, der allerdings 
kein Dilettant sein darf, Gelegenheit, sich wirk- 
sam zu verabschieden. Den Klaviervirtuosen, 
die angeblich so sehnsuchtsvoll nach guten 
neuen Erzeugnissen der Klavierliteratur aus- 
schauen, sei dieses Variationenwerk angelegent- 
lichetnp^g, lla | from F.A.GeiBler 
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OPER 

ANTWERPEN: Wahrend die franzosische 
" Oper bis jetzt als einzige NovitSt FSvrier's 
„Carmosine" bracbte, die, wie letztes Jahr in 
Paris auch hier einen ungeteilten Beifall erzielte, 
wechseln in der vlamischen Oper Urauf- 
fuhrungen mit onlichen Neuheiten in einer das 
Publikum aufs hochste befriedigenden Weise. Des 
hiesigen Musikers Alpaert Oper .Shyl'Ck - , 
frei nacb Shakespeare's. Kaufmann von Venedig", 
erzielte guten Erfolg. Paesieilo's „Barbier von 
Sevilla" wurde aucb heute noch mehr als histo- 
risches Interesse erwecken, wc-nn Rossini's 
Meisterwrrk als stfindige Repertoireoper der 
franzdsischen Buhne semen Wert nicht in den 
Schatten siellte. Waltershausens .Oberst Cha- 
bert* fand dank einer vorzuglichen Darstellung 
sehr srarken Beifall, ebenso gefiel erneut Wolf- 
Ferrari's .Schmuck der Madonna". 

A. Honigsheim 

A UGSBURG: In seit Jahren gewohnter Weise 
** wickelte sich wieder der Spielplan der ersten 
zwei Monate ab. w Der Fliegende Hollander", 
.Lohengrin" und .Tannhauser", zu Ehren des 
100. G^burtstags Verdi's leider nur .Rigoletto" 
und .Troubadour", in den verschiedensten Titel- 
rollenbesetzungen .Carmen**, ein biBchen Mozart 
und Lortzing, der unausblcibliche .Evangeli- 
mann", gaben unsern kunstlerischen Kraften 
Gelegenheit, sich im groBen ganzen sehr vorteil- 
haft zu prasentieren. Am meisten Sympathieen 
gewannen sich die Jugendlichdramatische Vilma 
Lessik, der Bassist Alfred Leubner und der 
Heldenbariton Bruno Oft wald. Steigende Gunst 
erringen die Heldentenore Strack unJ Eckert- 
Mohrga. — Kapellmeister Brunos Initiative 
war es wohl zu danken, daQ Ende November 
der Spielplan zunichst um Ludwig Thuilles 
und Otto Julius Bierbaums stimmungsvolles 
Buhnenspiel „Lobetanz" bereichert wurde. In den 
Hauptrollen mit Theo Strack und Marie Kiby 
treffhch besetzt, fand das schone Werk, von 
Bruno feinsinnig dirigiert, freudigste Aner- 
kennung. Die zweite Neubeit, auf die lange 
gewartet werden muBte, war Richard Strauft' 
.Salome". Zur Liebe zwang diese Weihnachts- 
bescherung wohl nicht, aber sie hielt mit Teufels- 
krallen das Interesse rege. Bruno war auch 
diesem Werk ein mit Feuereifer taiiger Leiter 
und holte aus dem relativ kleinen Orchcster 
(43 Musiker) das Moglichste an differenziertem 
Klang heraus. Albine Nagel (Braunschweig) 
bot in der Titelpartie eine gesanglich, dar- 
stcllerisch und psychologisch-pathologisch durch- 
aus im Bann haltende Leistung. Joseph Recht 
vom Kaiser Jubilaumstheater in Wien (Herodes), 
Bruno OBwald (Jochanaan) u. a. fanden sich 
charakteristisch mit ihren Aufgaben ab. Wie 
lange das interessante Ungeheuer .Salome" 
zieht, mud die Zukunft lehren. 

Otto Hollenberg 

BARMEN: An der von Otto Ockert erfolg- 
reich geleiteten Buhne hat die Oper info'ge 
der Titigkeit Otto Klemperers einen ent- 
schiedenen Aufschwung genommen. Unterstiitzt 
von eifrigen und begabten Kunstlern, u. a. Mar- 
garete Kahler, Adelheid Nissen, dem Helden- 
tenor Max Anton, dem Bassisten NilUaus und 



dem willigen StSdtischen Orchester hat der neue 
Leiter bisher mit .Lohengrin", .Tannhauser", 
.Tristan", .Meistersinger", .Zauberflote" ein- 
hellige Anerkennung fur die hervorragende Or- 
chesterfuhrung und den belebenden starken Ein- 
fluB auf die gesanglichen Leistungen gefunden. 
Auch .Troubadour* und .Fra Diavolo" ver- 
dankten dem Temperament und der feinkunst- 
lerischen Natur Klemperers fesselnde Auf- 
fuhrungen. An Puccini's .Mfidchen aus dem 
goldenen Westen" fand die bewahrte Kraft Franz 
Heydrichs ein dankbares Feld fur die Regie, 
wahrend die musikalische Leitung dieser nicht 
erfreulichen, mit dem Kino nahverwandten 
Schoplung Wilhelm ReuB, der auch .Evangeli- 
mann", .Tiefland" und die Spieloper in gute 
Hut nahm, Ehre machte. Als Gast crschien, 
wie immer sehr gefeiert, Adolf Loltgen an 
einer Reihe von Abenden; im Vollbesitz seiner 
schonen Stimme zeigte er als Kvangelimann und 
Storing betrachtliche kunstlerische Fortschritte; 
auch der lyrische Tenor Niggemeier (Dussel- 
dorf) ersang sich mit seinem weichen, kraft- 
vollen Organ als Lyonel und Postilion unbe- 
strittene Anerkennung. 

Dr. Gustav Ollendorff 

BASEL: Ermanno Wolf-Ferrari's Oper .Der 
Schmuck der Madonna" erlebte unier Gott- 
fried Beckers temperamentvoller Leitung eine 
Reihe sehr erfolgre»ch<rr Auffuhrungen, um deren 
Gelingen sich speziell Margarete Maschmann 
(Maliella), Martin Koegel (Genaro) und Philipp 
Kraus (Raraele) verdient machten. Musikalisch 
bietet das Werk, namentlich in den Volksszenen, 
l-pisoden von ursprunglicher Kraft der Charak- 
terisierung, ohne allerdings bedauerlichen Ba- 
nalitaten auszuweichen. — Ncben einer stilistisch 
feinabgewogenen Interpretation der .Hochzett 
des Figaro" verdienen die Gastspiele Marguerite 
Sylvas (Carmen) und Fritz Vogelstroms 
(Lohengrin) als eindrucksvolle HSbepunkte un- 
seres Opernrepertoires spez«elle Erwahnung. 
Gebbard Reiner 

BRESLAU: DasStadttheaterbotals Wethnachts- 
gabe Boieldieu's im Jahre 1806 als Vaude- 
ville zum ersten Male aufgefuhrte und im Jahre 
1820 als komische Oper wiederaufgenommene 
„Voitures versees* in der Neubearbeitung 
des Breslauer Schriftstellers Dr. Erich Freund 
unter dem Titel „Das Loch in der Land- 
stralie". Die entzuckende Musik lag gar lange 
in einem Dornroschenschlummer; das ver- 
schuldete Dupaty's Libretto, dessen Schwache 
einem bleibenden Erfoige der Oper fast ein 
Janrhundert im Wege stand. Erich Freund 
hatte deshalb ginze Arbeit zu leisten, wenn er 
dieses Kleinod franzosischer Musik mit einem 
sich ihr anschmiegenden, unserem Geschmack 
entsprechenden Texte versehen wollte. Es ist 
ihm voll gelungen. Er hat gut daran getan, die 
drollige Grundidee und die Suflere Linie der 
Handlung beizubehalten, da sie noch heute sehr 
wirksam sind, im ubrigen aber reiche selb- 
standige musikalische und literarische Arbeit 
geleistet. Wahrhaft komisch ist der wohlhabende 
Provinzler Dormeuil, der in kritikloser Anbetung 
vor Paris, den Parisem und allem Pariserischen 
die Reisenden aus der gottlichen Lichtstadt in 
ein Loch neben de^jsojp^p^nijt Moos aus- 
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gepolsterten Strafiengraben in nSchster NShe 
seiner Besitzung fallen Uftt und gastlich bei 
sich aufnimmt, um sich auf diesem etwas un- 
gewohnlichen Wege im Abglanze der Haupt- 
stadt zu sonnen. Dafi auch einmal ein paar 
ebenso unvorhergesehene wie unausstehliche 
Gascogner in das nur fur Pariser bestimmte 
Verkehrsbindernis und damit Herrn Dormeuil 
ins Haus fallen, ist Pech. Aber es erheitert 
die drollige Situation noch mehr. Naturlich 
fehlt es nicht an der obli^aten Liebesgeschichte, 
die dank dem listig-fcinen RSnkespiel einer 
anmutigen jungen Witwe (die naturlich auch 
aus Paris ist) ein frohliches Ende fur die Be- 
teiligten nimmt. Erich Freund erzahlt diese 
echt lustspielmaflige Begebenheit in uberaus 
eleganter Form; voll E*-prit ist der Dialog, die 
Szene von sprudelndem Witze belebt. Jetzt erst 
zundet die Grazie der reizenden Musik Boiel- 
dieu's, die ihre eigene aparte Note nirgends ver- 
leugnet und in den Anen Dormeuils und der 
Frau von Melval, deren entzuckender Romanze 
und einer famosen Gesangstunde, der ein rei- 
zendes parodistisches Duett vorangeht, ihre 
schonsten Bliiten zeigt. Unterjulius Pruwers 
feinfuhliger Leitung erfuhr die Oper eine flotte 
Wiedergabe. Im Mittdpunkte der Auffuhrung 
stand der gesanglich und darsttrllerisch gleich 
hervorragende Dormeuil des Hcrrn Wilhelmi. 
Das Pubhkum erkannte, daft in dem Werke das 
wertvolle Alte sich mit geistreichem Neuen 
glucklich paart, und bereittte ihm einen starken, 
ehrlichen Erfolg. i. V.: J acques Schaefer 
L>RUNN: In einem Verdizyklus hat nun 
*-* auch „Falstaff a den Weg auf unsere Buhne 
gefunden. Die von Kapellmcster Mohn kunst- 
lerisch geleitete Auffuhrung wurde durch Walter 
Soomers Mitwirkung wesentlich getordert. Das 
Requiem, von MuMkdirektor Frotzler geleitet 
und durch das gesamte Opernpersonal vorzug- 
lich interpretiert, bildete den wurdigen Abschh.fi 
des Zyklus, Von neu engagierten Kraftcn be- 
deuten die Herren Gisela, ein entwickelungs- 
fahiger lyrischer Tenor, und der Heldenbariton 
Werner einen Gewinn fur das Opernensemble. 

Siegbert Ehrenstein 
/^HEMNITZ: Der erste Teil des heurigen 
^^ Theaterwinters stand im Zeichen Verdi- 
Wagner. AIs die dem italienischen Meister 
zum 100. Geburtstag gebuhrende Huldigung 
brachte die Opernleitung einen Verdi-Zyklus 
heraus, dem wir eine wohlgelungene Erstauf- 
fuhrung des w Falstaff* (mit Hermanns in der 
Titeliolle) verdanken. OskarMalata stellte die 
musikalischenFeinheiten dieses Werkeswirkungs- 
voll heraus. Unter den Wagner Opern stand der 
neu einstudierte „Rienzi tt mit Merkel als Titel- 
held und unserer sympathischen Altistin Petzl- 
Demmer (Adriano) obenan. Unter Leitung 
Siegfried Wagners kam dessen w Herzog Wild- 
fang** zu wohlgelungener Darstellung. Das gut 
deutsche und liebenswurdige Werk fand hier 
starken Beifall. — Unsere Befurchtung, die fur 
die zweite Halfte der Spielzeit geplante „Parsi- 
fal a -Auffuhrung werde den Spielplan vorher un- 
gunstig beeinflussen, hat sich erfullt. Man klagt 
allgemein fiber dessen Eintormigkeit, zumal fuhl- 
bare Lucken im Personalbestand die Vernach- 
IJssigung der deutschen Spieloper verursacht 
haben. Von klassi^chen, Opern ka,m bis Weih- 
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nachten nur die wZauberflote" in der ausge/eich* 
neten Bearbeitung unseres Oberregisseurs Fritz 
Diener heraus. Fur die F Igczeit ist reichere 
Abwechselung im Spielplan zu wunschen und 
zu erhoffen. Richard Oehmichen 

pvANZIG: Unser Stadithcater beschrankte sich 
L* bis jetzt auf die uMichen, gangbaren Opern, 
wanrenJ die Operette an bcvorzugter Stelle stent 
und keine NovitSten unbcrucksichngt lafit. Auch 
einzelne Mitglieder des Opernens>embIes ent- 
sprechen nicht den Erwanungen des Publikums, 
oder der Hone der Aufgaben. Der ihnen in- 
folge der Unzulanglichkcit vorenthaltenei An- 
erkennung der Prcsse glaubten sie durch eine 
Aurforderung beg^gnen zu mus*en, fernernin 
ihre Leistungen nicht mehr zu besprechen, ein 
Wunsch, der mit. Vergniigen erfullt wcrdcn 
konnte, wenn die Offentlichkeit nicnt ein Recht 
auf die F.stsrellung des kunsrlenschen Nivcaus 
hatte. Bei solcher Mittelmafiigkeit gewann das 
Gast^piel der Dresdener Kammersangenn Forti 
an Bedeutung. nicht durch die stimrnlichen 
Vorzuge der Gasiin, aber durch eine geradezu 
blenoende Darstellungskunst. Karl Frank 
pvESSAU: Die dieswinterhche Spielzeit wurde 
^ am 1. Okiober mit ..Lohengrin 4 * eroffnet. 
Die Ortrud sang die neue Altistin Elizabeth 
Schaumburg. Fur die Verdi-Jahrhundeitfeier 
hatte man unter den Opern des Meisters „Trou- 
badour* 4 , „ATda M und „La Traviata" ausgewShlt. 
Der 19. November brachie die Erstaufruhrung der 
„Barbarina u von Otto Neitzel. die, von Franz 
Mikorey vorziighch vorbercitet, bei glanzender 
Ausstattung und trefflicher Rollenbe?.etzung mit 
Marcella Roselenn derTitelpartie einen schonen 
Erfolg zu vcrzeichnen hatte. Einer allseitig ge- 
diegenen Auffuhrung erfreute sich am ersten 
Vt eihnachtsfetertage auch Peter Cornelius* 
„Der Cid tt . Der Vorstellung lag die von Max 
Hasse wiederhergestellte Urgestalt der Oper zu- 
grunde. Einen tiefen Eindruck hinterliefl der 
an lyrischen Schonheiten reiche zweite Aufzug, 
gegen den der dritte aus Mangel an dramatischer 
Spannung leider bedenklich abfiel. 

Ernst Hamann 
rvORTMUND: In der Oper brachte unser 
^ schones Stadttheater unter dem neue.» Di- 
rektor Hans Bollmann vor allem eimge inter- 
essante und zum Teil auch uertvolle NovitSten 
mit durchweg gutem fiufieren Erfolg heraus. Am 
stSrksten, farbigsten und schliefilich auch nach 
haltigsten wirkte Wol f- Ferrari's „Schmuck der 
Madonna**, deren dankbare Aufgaben von Regie, 
Chor, Orchester unter der souveranen Leitung 
Karl Wolframs und tuchtigen Solisten, wie dem 
Ehepaar Wildbrunn, Stephanie Schwarz und 
Arnold Langefeld trefflich gelost wurden. Ganz 
auf anderem Gebiete, auf dem der gleiche Kom- 
ponist so Vorbildliches geleistct, auf dem des 
musikalischcn Lustspiels, bewegt sich Wilhelm 
Maukes ^Fanfreluche", ein liebenswurdig-er- 
flndungsreiches Werkchen, das aber doch das 
Orchester zu schwer nimmt, um den nicht son- 
derlich glucklichen Text moglichst intensiv zu 
^piegeln. Hier war die Auffuhrung mit Marie 
Mayer-Olbrich, Tilly Sandow, I udwig Zieg- 
ler, Rudolf Maly-Motta und Wilhelm Jung 
nicht ganz auf der Hone. Desto besser kamen 
zwei hubsche und gefailige Operetten heraus: 

" Dcr 'CfrfqflYSr'f^S m von Leo Fal1 und - Die 
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kleinc BaroneB" von Jobst Haslinde. Hier 
traten noch Alma Glocker, Lina Ziegler, 
Georg Baldszun, Eugen Klug und Georg 
Schubert mit bestcm Erfolge zu den friiher 
Genannten. Im ubrigen bedarf das neue En- 
semble, dem in Siegfried Landecker ein sehr 
tuchtiger zweiter Kapellmeister beigesellt ist, 
noch sehr der Abrundung und Vervollstandigung. 

Theo Schafer 

DRESDEN: Ein Gastspiel von Elisabeth 
Boehm-van Endert erregte lebhafte An- 
teilnahme. Fur den Okiaviaji im „Rosenkavalier M 
bringt die Kunstlerin im Aufleren ja sehr viel 
mit, so daQ sie in Figur und Spiel diese delikatc 
Hosenrolle glaubhaft zu machen vermag. Stimm- 
lich aber war ihre Leistung nicht eiquicklich. 
Das Organ, das niemals groli gewesen ist, hat 
an Glanz und Ffille noch wesentlich verloren und 
durch das Forcieren ist die Sfingerin leider zu 
eincm fa>t unaufhorlichen Tremolieren gelangt 
— Walter Soomer hat neuerdings abermals urn 
seine Entlassung gebeten und sie nunmehr auch 
erhahen, so daQ er mit Ablauf dieser Spielzeit 
ausscheiden wird. Man mud das einerseits be- 
dauern, weil das Material dieses SSngers ganz 
hervorragend ist und schwer zu ersetzen sein 
diirfte; andererseits auch ist nicht zu leugnen, 
datt er die auf ihn gesetzten Hoffnungen doch 
nicht ganz verwirklicht hat, wobei allerdings zu 
bemerken ist daB ihm die schwierige Autgabe 
zufiel, Scheidemantel und Perron zu ersetzen 
und neben sich den langst in der Gunst des 
Publikums feststehenden Friedrich P aschke zu 
haben. Soomer hat in einzelnen Rollen Vor- 
zfigliches geleistet, z. B. aN Oberst Chabert, 
Falstaff u. a., aber mit seinem Wotan, Hans 
Sachs, Hollander, Graf Luna (um nur einige 
Panieen zu nennen) traf er den Ton nicht, der 
ihm die Her. en gewonnen hitte, und blieb dem 
grofien Publikum tremd. Aus dieser Empflndung 
heraus hat der Kunstler wohl auch die vorzeitige 
Auflosung seine* Vertrags herbeigeffihrt. 

F. A. Geifiler 
CSSEN: In erfreulichem Aufschwung begnffen, 
*~* hat unser Stadttheater ganz mit eigenen 
Kr&ften eine bemerkenswerte Auffuhrung des 
»Rosenkavaliers a nebracht, musikalisch sehr 
genuftreicb und szenisch mit allem Glanze aus- 
gestattet. Unser theaterfremd gewordenes Pu- 
blikum gewdhnt sich wieder, und gute Vor- 
stellungen wie w Tritan u und „Konigskinde» u 
sahen viele ausverkaufte Hauser. Verdi's Ge- 
denktag wurde mit dem „Otheilo** wfirdiggefeiert 

Max Hehem ann 

KASSEL: Die Darbietungen unserer Oper in 
den letzten Monaten bestanden, abgesehen 
von der deutschen Urauffuhrung eines Zwei- 
akters, nur in alten Repertoirestucken der ver- 
schiedensten Gattungen. Einer Auffuhrung des 
„Rosenkavalier** wohnte Strauft selbst bei. Des 
bundertsten Geburtstages Verdis wurde mit 
„Rigoletto a , w Troubadour tt , „ATda a und „Traviata* 
gedacht. Zu den altbew9hrten Kraften, den 
Dirigenten Beier, Zwlauf und Pauli, den 
Damen v. d. Osten, Gates, Herper und den 
Herren Bartram, Grofl, Ulrici, Wind 
gassen, Wuz61, Warbeck traten hinzu Frl. 
Kronacher, die sich vor allem mit ihrer rassi- 
gen Brunnhilde viel Sympathieen gewann, Frl. 
Ho f acker (Konigin der Nachv Sophie), Frl. 
fliriO;'.;::! :. V l iOOOU 



Merkel (Maliella u. a ) und die Herren Richter 
(Erik, Stolzing u. a.) und Korell fManrico). Ein 
zweimaliges Auftreten des sehr talentvollen Herrn 
Muk de Jari als Jos6 und Faust ffihrte zum 
Engagement. Grofiem Interesse begegnete das 
erste Bfibnen-Auftreten (Sarastro) eines einer 
hiesigen Fabrik entstammenden Schlosscs, des 
Herrn Bachmann, der, fiber eine krafivolle 
und markige BalXstimme und gesundes musi- 
kalischesEmpfinden verfGgend,Grofiesverspncht. 
Mit Freuden begrufit wurden Ga-tspiele von 
Sigrid Arnoldson (Carmen und Violetta* und 
Erik Sen medes (TannhSuser und Siegfried) wie 
auch des Herrn Kronen als Hans Sachs. — 
Sei< e deutsche Urauffuhrung erlebte das 
zweiaknge Musikdrama „Der Cobzar" von 
Gabrielle Ferrari. Das in RumSnien spielende 
bifick hat kurz folgenden Inhalt: Der na«.h *iem 
mandolinenartigen In>trument Cob'a w Der Cob- 
zar** genannte Sfinger Sran ist infolge des Zau- 
bers einer Zigeunerin dieser gefolgt und so 
seiner Liebe zu Jana untreu geworden. Diese, 
an einen ungelicbten Mann, den Wirt Pradea 
verheiratet und von ihm roh behandelt, sehnt 
sich den Tod herbei. Da kehrt der Cobzar, von 
Sehnsucht nach Jana getrieben, zurfick, just zum 
Er^tefest, zur Freude des Volkes, das durch des 
sangers Sang die Festfreude erhoht sehen mochte. 
Doch dem ist weh urns Herz und dement- 
sprechend sein Lied. Kurzes Wiedersehen 
zwischen ihm und Jana. Das Volk aber jauchzt 
im Erntetanz-)ubwl. Als aieser in der Feme 
verklungen, ertont der Rachegesang der Zigeu- 
nerin, der schliefit: „Bevor noch der Morgen 
d3m • ert, kein anderer als Pradea soil mein 
Racher sein. 4 * Zu Beginn des zueiten Aktes 
sieht der strahlende Mond Jana und den Cobzar 
einander ihrer unwandelbaren Liebe versichern 
und sich zur Flucht entschlieUen. Als die Zi- 
geunerin erscheint und erklSrt, das Stelldichein 
dem Gatten Pradea verraten zu haben, wird sie 
von Stan getotct. Nun sieht dieser seine Vir- 
urtcilung zu der scbaurigen Straflingsarbeit in 
den Sahnen vor Augen. Mit ihm, mit seiner 
Vi>ion, gewahren wir das Salzfelsen-Gefangnis 
und horen die Rufe der dort arbeitenden Srraf- 
linge: „Cobzar, komm unter die Erde, dem Grab 
zu graben, grabe ohne Unterlaft.** Da eischemt 
P»adea, der Stan des Mordes anklagt, dessen 
Angriff zwar standhSlr, dann aber dem holchstofl 
Janas erliegt, die nun sagen kann: „Gemordet 
nab ich wie Man, und so teiP ich sein Los. a 
Die Handlung in ihrem Kern ist nicht gerade 
neu, dazu im ersten Akt wenig dramatisch. 
Aber die Kompomstin hat es verstanden, mit 
einer sehr gewandten Orchesterbehandlung, die 
fiber alle Mittel der Modernen verfiigt, die 
Situationen geschickt zu illustrieren und so zu 
fesseln. In der Erflndung der Themen nicht 
immer originell, folgt sie in der Harmonik den 
Spuren der Jungitaliener. Als besonders ge- 
lungen sind hervorzuheben die Chore und eigen- 
anig slavischen Tanzweisen, wie auch das Cob- 
zarlied und das hfibsche Stimmungsbild zwischen 
den beiden -*kten. Das Werk stellt mit seiner 
oft recht dicken Orchestrierung den Sangern 
nicht gerade dankbare Aufgaben,doch wufiten die 
Hrrren Richter (Cobzar) und Wuzel (Pradea), 
wie die Damen Merkel (Jana) und Herper (Zi- 
geunerin) sich ner^jo^m^rfijej^eiers Leitung 
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trefflich funktionierenden Orchester genugend 
zur Geltung Jb bringen und mit alien ubrigen 
Mitwirkenden dem Werke zu einem schonen 
Erfolge zu verhelfen, uber den die anwesende 
Komponistin quittieren konnte. 

Dr. Bred e 

KIEL: Unsere Opernbuhne (Direktion: Carl 
Alving) eroffnete die Saison mit einer 
zur Gberwiegenden Hauptsache tuchtigen Auf- 
fuhrung der „Meistersinger*\ Was bis jetzt 
herausgebracht wurde, enthielt als Gesamt- 
leistung manches Gute und TGchtige, entbehrte 
aber doch noch zuweilen der kiinstlerischen 
Einheitlichkeit, wohl eine Folge nicht immer 
ganz au^reichender Proben, wie das nament- 
lich die Aufruhrungen des n Tannhauser M und 
des von dem jungen Josef Zie^ler dirigierten 
„Freischutz* zeigten. Als vortrefflich gelungen 
indes sind in der Reihe des bisber DargcDotenen 
zu bezeichnen „Butterfly tt , ..Hoffmanns Er- 
z2hlungen a , w Salome** unter Arno Grau's, 
^Beatrice und Benedikt ', Judin** und die be- 
reits erwahnte „Meistersinger 4t -Auffuhrung unter 
Ludwig Neubecks Leitung. Solistisch taten 
sich bisher hervor Marta Weber (Eva, Beatrice, 
Eudora, Olympia), Emmy Land (Elisabeth, 
A^athe, Troubadour-Leonore), sowie Fritz Butt- 
ner (TannhSuser, Eleazar), Otto Kempf (^achs, 
Nelu^ko, Wolfram), Wilhelm Holtz (Pogner, 
Landgraf Hermann), Benno Kretschmer 
(Linkerton, Narrahoth, Oberon) und Rudolf 
Kaminsky (Scherasmin, David). Eine ganz 
vortreffliche Kraft besitzt unsere Opernbuhne 
auch in der Balletmeisterin Valerie Lindau. 
Von auswartigen G&sten boten Tuchtiges Frl. 
Orsina als Butterfly und Paul Seidler als 
Stolzing; Hervorragendes leisteten Josef Recht 
als Herodes und Marcella Craft als Butterfly. 
Dieselbe Kunstlerin gastierte auch als Salome, 
war aber — bet aller Anerkennung ihrer hervor- 
ragenden schauspiderischen Ldstung — stimm- 
lichen Anforderungcn dieser Panie nicht vollig 
gewachse •. Willy Orthmann 

l/OLN: Die Frage nach dem Heldenbariton 
**> ist im Opernhause noch immer nicht ent- 
schieden. Nachdem Friedrich Schorr von 
Graz sich ebenso wie seine diversen VorgSnger 
in Wagners ^Hollander 4 ' nicht als der rechte 
Erlosung>kandidat bewahrt bat, lied Gustav 
Dramsch von Nurnberg in ^Lohengrin 4 * und 
„Walkure" zum mindesten solche QualitSten 
stimmlicher und kunstlerischer Naturbeobachten, 
die ein gutes Wort fur seine Ansteilung sprechen. 

Paul Hiller 
I EIPZIG: Es ist nicht vonnoten, in diesen 
*-* Blattern auf eine Reihe von Gastspielen der 
letzten Zdt naher einzugehen, selbst wenn es 
sich dabei mit um einen Charakterkopf wie 
Carl Perron handelt, der, wie man sich er- 
zfihlt, fur nicht weniger als 26 Vorstellungen 
verpflichtet worden ist. Auch die Tageszeitungen 
uberschlugen diese Gastspiele mit Recht in den 
meisten Fallen. Kurz, aber desto nachdruck- 
licher muft bier indes auf die Neueinstudierung 
des Verdi'schen „Fal staff" hingewiesen 
werden, die unter einem recht glucklicben 
Stern stand. Alfred Kase gab die Titelrolle 
in ebenso prachtiger stimmlicher Verfassung 
wie darstellerisch bewegl'ch. E. Klinghammer 
stellte einen trefflichen.Fprd und Luise Flad- 
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nitzer eine von echtem Tbeaterblut erfullte 
Alice Ford. In der komplizierten Partitur be- 
wahrte Otto Lohse, allerdings nach wochen- 
langer sorgfaltiger Vorarbeit, eine bewunderungs- 
wurdige Dirigiertechnik und Temperament, 
wahrend der fur die Regie zeichnende E. Lert 
den vorztiglichen musikalischen Gesamteindruck 
durch gute Buhnenbilder und Beweglichkeit 
des Personals erganzte. Max Unger 

I EMBERG: Die ziemlich farblose Siagione, 
*-* die als NovitSten nur totsichere Operetten- 
lappalien brachte, hat einige lucida intervalla 
zu verzeichnen: es sind die Gastspiele der 
Herren Didur, Majew>ki und Mann und der 
Damen Korolewicz und Szymanowska. 
Dr. Adolf Chybinski 
ONCHEN: Ermanno Wolf-Ferrari's neue 
Oper w Der Liebhaber als Arzt" ist 
wenige Tage nach der Dresdener Urauffiihrung 
auch uber unsere Hofbuhne gegangen. AuBer 
einigen blassen, konventionellen Stellen im zwei- 
ten Akt zeigt diese letzte Partitur wieder alle 
Vorzuge ihres Meisters: leichte, aber edle Melo- 
dik, schlagende Charaktenstik, durchsichtige 
Instrumentation. DaB dieser Autor nicht der 
am meisten aufgefuhrte unserer Tage ist, kann 
man nur schwer verstehen. Denn er kommt als 
einziger Opernkomponist einem Bedurfnis der 
Zeit entgegen, das die reinen Instrumentalisten 
langst erkannt haben: dem Bedurfnis nach Ent- 
spannung der musikalischen Atmosphere. Das 
ProDlem, im Theater zwei Stunden lang schone 
Musik zu machen, ohne einen einzigen Takt 
lang pathetisch zu werden, ist von Wolf Ferrari 
glfinzend gelost worden, und uns alien ist es 
eine Freude, ja eine seelendiatetische Wohltat, 
solche Musik zu horen, die weder das Klischee 
der Wagnerianer noch das der Debus:>y und 
Puccini kennt. Die Auffuhrung warausgezeichnet. 
Rohr dirigierte mit uberraschend vie! Tempera- 
ment. Die Toct.ter, der Liebhaber und die 
Kammerjungfer wurden von Frfiulein Ivogun, 
Otto Wolf und Frau Kuhn-Brunner lebendig 
und humorvoll gespiclt und gesungen, und Geis, 
der gleichzeitig als Regisseur debutiene, stellte 
einen schlechtweg klassischen Vater Arnolf auf 
die Buhne. Alexander Berrsche 

DARIS: Der halbblinde Organist femile Trepard 
* machte sich schon im Jabre 1900 als Musik- 
drama iker vorteilhaftbekanntdurchdievlamische 
Legende „Martin et Martine* 4 . Er machte dann 
aus Rembrandt einen Opernhelden, konnte ihn 
aber nirgends unterbringen und so ent chloB 
auch er sich, seinen Stoff dem modernen Lcben 
zu entnehmen, indem er aus dem popularen 
Roman von Gustave Guiches „Celeste Prudbo- 
mat** ein lyrisches Drama ^Celeste* 4 in vier 
Akten und fiinf Bildern verfertigte. Guiches 
erklarte sich damit einverstanden, uberlieB aber 
auch die Abfassung des Texibuches dem Musiker 
allein, der vieles weglieB, was den besonderen 
Reiz der unglucklichen Liebesgeschichte der 
jungen Volksschullehrerin und des leichtsinnigen 
SchloBbeMtzers ausmachte, und manches hinzu- 
fugte, was trotz der Musik als Lange empfunden 
wird. Wie naiv der Musiker als Textschreiber 
vorging, geht aus dem Urteil uber Goethe her- 
vor, das er im letzten Akt seiner verzweitelnden 
Heldin in den Mund legt. Sie wendet sich von 

der Lekt ^ q ^n S af?fofT| 4 ab Und nenm Goetbe 
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eincn „zynischen Maler der menschlichen Ver- 
zweiflung*. Vielleicht ist aber gerade diese 
naive Bildungsarmut dem Tonsetzer zustatten 
gekommcn und hat ihm eine wohltuende Auf- 
richtigkeit im Ausdruck einfacher Gefuhle 
gegeben. Die Oper beginnt mit einem hochst 
prosaischen Bild eines Provinzballes in der 
Mitte der 70er Jahre. Als Jugendfreundin der 
Tochter des Hauses besucht die arme Lehrerin 
Celeste den Ball und verliebt sich dabei in den 
Vetter ihrer Freundin. So erhebt sich wenig- 
stens die Musik am Schlusse des Aktes zu einer 
ecbten Massenet-Schwelgerei. Amusant ist die 
erste Schulstunde, die Celeste in dem Dorfe 
abhalt, wo jener Vetter Guisbesitzer ist. Dann 
folgt der dritte Akt im Schlosse des Liebhabers, 
wo der Mondschein eine gedehnte Liebesszene 
beleuchtet, die in Wagners „Tristan* ein Vorbild 
und vielleicht auch eine Entschuldigung findet. 
Auch der vierte Akt wird ungebuhrlich ver- 
Idngert, aber wenigstens durch eine Episode, 
die ihren Reiz hat. Gambetta, der groBe Sohn 
von Cahors, wird von der Bevolkerung seiner 
Vaterstadt am Tore festlich empfangen und mit 
einer grofien Farandole gefeiert. Bei diesem 
Feste entdeckt CSleste, daB ihr Liebhaber, um 
seinen Vater aus dringender Verlegenheit zu 
retten, sich mit seiner reichen Base verlobt hat. 
Umsonst beteuert er noch einmal die Auf- 
richtigkeit seiner Ncrigung. Celeste entflieht, 
um sich in einem kurzen SchluBbilde zu ver- 
giften, und ihr Verfuhrer kommt zu spit, um 
ihr zu schworen, daB er seine Verlobung auf- 
gehoben babe, um sie zu heiraten. In einem 
Vorbericbt hat sich TrSpard selbst geruhmt, daB 
er als Komponist von einer moglichst richtigen 
Gesangsdeklamation ausgehe und dann die Ton- 
bilder, die er dadurch erhalte, im Orchester 
weiterentwickle. Der Nachteil dieses Systems 
besteht darin, daB die Musik nie einen groBeren 
Schwung annimmt oder dann in Nacbahmung 
verfallr. Jedenfalls konnte sich der neue Stern 
der Komischen Oper, Frl. Brunlet, kaum eine 
gunstigere Partie wunschen, als die der Celeste, 
um sich zugleich als Sfingerm und als Dar- 
stellerin zu bewahren. Fast ebenso dankbar 
war die Aufgabe des Tenors Rousselifcre und 
diejenige der Altistin Brohly, der die Rolle 
einer bettelnden Unglucksprophetin zufiel. — 
Von selbst ware der Komponist F61ix Fourdrain 
kaum auf den ubeln Gedanken gekommen, alle 
Kindermarchen des alten Perrault in einer 
einzigen Oper zu vereinigen und Ascbenbrodel 
als Dornroschen endigen zu lassen. Er hatte 
einst sebr verheiBungsvoll in der Komischen 
Oper mit dem Einakter „La Lggende du Point 
d'Argentan" debutiert, muBte dann aber fur drei 
groBere Werke in der Provinz eine UnterkunFt 
suchen. Endlich gelang es ihm, seinen 
„Vercing6torix a auch in der Pariser Volksoper 
der Gait 6 anzubringen, muBte aber dafur ver- 
sprechen, fur die Weihnacbtszeit „Les Contes 
de Perrault" in Musik zu setzen, deren Text 
von seinem Verleger Paul de Choudens und 
von Arthur BernSde zusammengebraut worden 
war. ObermSBig angestrengt hat sich der Ton- 
setzer unter diesen Umstanden naturlich nicht. 
Vielleicht ist es sogar eine kleine Rache von 
seiner Seite gewesen, daB er in seine operetten- 
hafte Kindermusik Parodieen von Meyerbeer und 
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Wagner elnschwiirzte. Selbst das Gralmotiv des 
„Parsifal" muBte herhalten. Es bleibt fraglich, ob 
sich die Kinder in diesem wirren Durcheinander 
ihrer Lieblingsgeschichten und ironischer Musik 
zurechtfinden werden. Felix Vogt 

pOSEN: Mit den w Meistersingem a eroffnet, 
* brachte die Saison die ublichen Repertoire- 
opern, denen sich ^Butterfly und „Tosca a in 
trefflicher Ausfuhrung hinzugesellte. Verdi 
feierte man mit „Traviata tt . — „Frau Anne, 
die Dame am Putztisch", komische Oper in 
vier Akten, Text von Walter Ramdohr, Musik 
von Stanislav Letovsky. Urauffuhrung. Ein 
Bild, das in der Oper dem Sheren Frans van 
Mieris zugeschrieben wird, gibt den Vorwurf der 
weit uber Gebuhr auf vier Akte verfeilten Hand- 
lung. Um die junge Witwe Anne Blound bewirbt 
sich der Kaufherr van der Meer, ein wurdiger 
Herr. Sie aber erfullr eine Leidenschaft zu dem 
genialen Sausewind Frans Mieris. Meer, der 
die Situation erkennt, fordert den Plan des 
Malers, die Witwe mit ihrer Zofe zu malen, da 
er hofft, daB sich dabei eine Gelegenheit er- 
geben wird, die Witwe von ihrer Leidenschaft 
zu heilen. Das Bestreben des Malers, seinen 
Grundsatz w Tags die Herrin, nachts die Magd" 
auch im Hause Frau Annes zur Geltung zu 
bringen, offnet ihr die Augen, und der Kaufherr 
tragt den Sieg davon. Den Sausewind Mieris 
bewahrt Rembrandt vor dem Spott der Menge 
und errettet ihn fur die Kunst. Das Buffo- 
element ist in Helena, der Zofe Frau Annes, 
und Pieter, dem Diener Meers, vertreten. Text- 
buch und Klavierauszug sind nicht gedruckt, 
standen auch sonst nicht zur Verfugung. Was 
man vom Text verstand, das waren harmlose 
Knittelreime. Vorbereitende Szenen im Hause 
der Frau Anne lost eine derbe Wirtshausszene 
mit rauschenden ChSren ab; es folgt eine 
Atelierszene, in der der Maler erst mit der Zofe, 
dann mit der Herrin tandelt; die Losung bringt 
ein nachtliches Gartenfest zu Ehren des ge- 
lungenen bildes. Der Maler glaubt unter dem 
Mantel erst die Dienerin und dann die Herrin 
verborgen und verdirbt es mit beiden. Der 
24j&hrige Komponist war drei Jahre Kapell- 
meister an unserer Oper. Seine fur die Sanger 
sehr schwere Musik ergeht sich im Orchester 
in Situationsmalereien, die man leider mangels 
eines Textbuches nicht gebuhrend wurdigen 
konnte. Regster FleiB, treffliche Instrumen- 
tationstechnik und eine derbkernige Komik in 
den Massenszenen spricht aus dem, in der 
Freudeam Fabulieren uberm2Bigausgesponnenen 
Werke, das gekurzt durch das Milieu der 
Rembrandtzeit lebensffihig gehalten werden 
konnte. Die gISnzende Inszenierung des Direktors 
Gottscheidt, die treffliche Orchesterleistung 
unter Leitung des Komponisten und gute Einzel- 
leistungen der Solisten gewShrleisteten einen 
vollen Lokalerfolg. Else Voigt (Alt) sang die 
Titelrolle, Kurt Schonert (Tenor) gab den 
Maler, Fritz Bergmann (Bariton) den Kauf- 
herrn, Else Wollner- Reich die Zofe und Fritz 
Seybold den Diener. Als Rembrandt, die 
Hans Sachs- Figur der Oper, war Theodor 
Simons, als Wirt Hans Maraite recht gut. 

A. Huch 
DOSTOCK: Zu Beginn der Spielzeit veran- 
*^ staltete Direktor Schaper eine ernste und 
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wurdige Wagner- Feier; die Wagner-Buste seines 
Oheims Fritz Schaper wurde im Foyer des Stadt- 
theaters aufgestellt Eine Festrede wies auf die 
Bedeutung Richard Wagners fur die Idealisierung 
des Theaters uberhaupt hin, weshalb gerade die 
deutsche Buhnenkunst, sofern sie ernste Ziele 
verfnigt, unter den Schutz dieses Meisters M*ch 
stellen mull. Abends fand eine Auffuhrung des 
w Fliegenden Hollander** statt. Von den ubrigen 
Wcrken Wagners wurde bisher nur der n Tann- 
bSuser 44 in der Pariser Bearbeitung, die dauernd 
fur die Rostocker Auffuhrungen zugrunde gelegt 
werden soli, gegeben. In der zweiten Vorsiellung 
sang Theodor Wilke, der fruher mehrere Jahre 
in Rostock gewirkt hatte, den Tannhiuser mit 
tiefem Verstindnis und feinem Stil^efCihl. — 
Pfitzners „Armer Heinrich 44 (Heinnch: Herr 
Eichholz, Agnes: Frl. Schrotter, Hilde: Frl. 
Schollinger) erfuhr unter Kapellmeister 
Klausners Leitung eine sen rschSneWiedergabe, 
leider unter geringer Tcilnahme des Publikums, 
das nur noch f u r Opereite, Posse und Kino 
Sinn zu haben scheint. Unter solchen Um- 
standen blickt man mit Sorge der Zukunft ent- 
gt-gen, ob es uberhaupt noch mdglieh sein wtrd, 
unser Theater auf der bishertgen ehrenvollen 
kunstkrischen Hone zu halten. - Henny Lin ken- 
bach sang dreimal die Butterfly; Gastspiele 
Ziehen immer noch verhaitnismaftig am meistcn. 
— Alfred Kaisers „Theodor Korner 4 *, zur Feier 
des 18. Oktober aufgetfihrt, fiel gfinzlich durch. 

Wolfgang Golther 
CCHWERIN: Das Hoftheater hat einen neuen 
^ Leiter hekommen. uer friihere Direktor des 
Lustspielhauses und des Neuen Theaters in 
Berlin, Dr. Alfred Schmieden, ist w mit der 
Wahrnehmung der GeschSfre ernes Intendanten 
beauftraut** worden. Der neue Chef hat am 
l.Januar sein Amt angetreten. — Neue erwfth- 
nenswertc Opern standen in den letzten zwei 
M«>naren nicht auf dem Repertoire, wohl aber 
viele gute Bekannte aus altcren und neueren 
Jahrgingen. Unsere langere Zeit beurlaubt ge- 
wesene Altistin Frieda Schreiber sang den 
„Rosenkavalier u und die ^Carmen" gcradezu 
glanzend. In w Kdnigskindcrn", „Wildschfitz u 
und „Mignon tt ent/uckt die Soubrette Else Wich- 
graf ihre Horerstets aufs neue, und als Micaela, 
Lisa und Elizabeth fugte Ottilie Schott einen 
glSnzenden Erfolg zu dem andern. Unter den 
mftnnlichen Opernkraften dominiert zurztit Al- 
fred Grobke sowohl in bochdramatischen, als 
auch in lyrischen Partien. Ihm reihen sich 
Otto Freiburg mit seinem voluminosen Baft, 
Bruno Wolter als ausgezeichneter Buffo, Wil- 
helm Kruse und Hans Mohwinkel als 
wackere leistungsfahige Baritonisten wurdig an. 

Paul Fr. Evers 

STRASSBURG: Die bedeutsamste Darbietung 
der letzten Zeit war Wolf- Ferrari's 
„Sehmuck der Madonna 44 . Die in ihren Gewalt 
effekten recht „buhnenwirksame" Handlung hat 
den feinsinnigen Tonsetzer veranlaftt, auch ein- 
mal in Mascagnischem Verismus zu „machen u , 
und so finden wir Stellen voll herber und disso- 
nierender Akzente neben den Szenen, in denen 
der schone Lyrismus des Komponisten sich aus- 
lebt, aufterdem auch manche Gasse hauerhafng- 
keiten, die das neapo/itanische Milieu mtt sich 
bringt. So ist der kfin stlerische Gesamtcindruck 



ein etwas gemischter, der Theatererfolg war je- 
d ch bedeutend, v/oiu namentlich aucb das tern- 
pcramentvolle Spiel von Frl. Girtner, H. Hof- 
m filler und v. Man off in den Hauptrdlen bei- 
trug. — Als Totgeburt erwies sich der Einakter 
„Myrrha a des Frhrn.v.d.Goltz, tills wegen der 
Unklarheit der babylon»schen Handlung, haupt- 
sachlich a^er infolge der gar zu dilettantt-chen, 
jedes orientalisierenden Kolorits und scharfcrer 
Charakte'istik entbehrenden Musik. — Eine 
schdne kunstlerische Tat war die Neubelebung 
des Gluckschen „Orpheus**, urn den sich 
Pfitzner in lebendiger musikalischer Stilisie- 
rung, Mehler durch schone Szenenbilder und 
Anordnung der Reigen und Pantomimik verdient 
gemacht hatte. Agnes Hermann liefl die Titel- 
rolle in idcaler Weise erstehen. hrwahnt sei 
noch Pfitzners zierliche Interpretation vom 
n GIockchen des Eremiten 44 , d'Albert's liebens- 
wurdige „Abreise a mit Frau Beraneck als Luise, 
die auch im w Rosenkavalier u die Marschallin 
recht gut wiedergab. Den Oktavian sang dabei 
s hr wirkungsvoll Frau Hafgren-Waag als 
Gast, wShrend mir ihre allzu walkurenhafte Elsa 
(ein zartes piano scheint ihr nicht gegeben) nicht 
Kefallen konnte. — Ober Unzulanghcnkeit des 
Spielplans ist leider immer noch zu klagen. 

Dr. Gustav Altmann 
W^EIMAR: Daft es einen Librettisten gibt, der 
w in trcuester Anlehnung an bekannte Werke, 
in diesem Falle an nFidelio 44 , mit Hinzunahme 
von anderen bewahrten Opernsurrogaten, m6g- 
lichst auf historischem Hintergrunde, ein neues 
Opernbuch verfertigt, ist schon offers dagewesen. 
haft aber ein Tonsetzer von der Bedeutung 
Smetanas an einem solchen Dichtungsquodlibet 
seine Kunst verschwendete, ist bedauernch. Aber 
dem war so, als uns der Komponist der „Ver- 
kauften Braut 44 im Jahre 1868 die dreiaktige 
Oper „Dalibor a schenkte, deren Erstauffuhrung 
kiirzlich stattfand. Das viele musikalische Schon- 
heiten e« thaltende Werk hatte trotz recht guter 
Wiedergabe nur einen sehr miftigen Erfolg und 
verschwand demgemaft nach einigen Wieder- 
holungen wieder vom Spielplan Dies ist eines- 
teils auf die Schwachen des Textbuches, anderer- 
seits aber auch auf den stark nationalen Gharakter 
der Musik selbst zuruckzufuhren. Man spurt 
uberall zuviel den absoluten Musiker, der sein 
ubn'gens *iel zu stark instrumentiertes Orchester 
zum Nachteil der Buhnenvorginge in den Vorder- 
grund stellt. Immerhin war es interessant, Sme- 
tana einmal von einer anderen Seite kennen zu 
lernen. — Eine Reihe von auf Engagement ab- 
zielenden Gastspielen in „Mignon*\ B Cavalleria tt , 
„Tannhauser* und anderen dadurch interessanter 
gemachten Repertoireopern fuhrte vorlanfig zur 
Verpfliehtung von Emmy Streng fur das jugend- 
lich dramatische Fach und Martha Weber fur 
den kolorierten Gesang. Carl Rorich 

WIEN: Die Volksoper hat ihren lOjahrigen 
Bestand und das 25jahrige Jubilaum ihres 
lebendig ehrgeizigen, von zahester Willenskraft 
beseeltcn Leiters, des Geheimen Hofrats Rainer 
Simons, mit einer wunderschonen B Meister- 
singer u -Auffuhrung gefeiert und mit dieser wahr- 
haft erfreuenden und besonders im Szenischen 
nur wenig Wunsche unerfullt lassenden Vor- 
stellung den ruhmenswerten Weg gezeigt, der 
von der fast ruhrend hilflosen B Freischutz"- 
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Wiedergabe, mir der sie einst begann. durcb 

mancherlei Tasten und Irren, ourch dank- 

insprechcnde Taten (besonders der modernen 

Produktion gegenuber) und auch durch die Ge- 

fabren des Sichverlierens ins OperettengeschSft 

doch immer wieder zum Rechten gefuhrt hat. 

Und jetzt gar zu dieser von Bernhard Tittel ganz 

ausgezeichnet studienen, in wahrer Musizier- 

freude und in echiem GefGhl auf>trahlenden, 

von Simons glanzv-'ll ins/enierten Vorstellung, 

die trotz aller Hemmungen eines jungen En 

sembtes, einer kleinen Buhne, eines unstabilen, 

von d r Wiener GemeinJe noch immer nicht 

subventionierten und intolgedessen allsommer- 

lich /erstrcuten und allherbstlich neu zusammen- 

gesctzien Orchesters und schlieftlich auch troiz 

der schlieftlich doch beschr&nkten Mittel des 

Hauscs die kostspielige, aber leider eben nichts 

als kost-pielige „Meistersinger tt -lnszenierunn der 

Hofoper, bei aller unvergeichlichen Hone der 

Ein*eln!eistungen (Weidemann - Sachs! Mayr- 

Pogner!) weit hinter sich laftt. Was nicht nur 

an dem unvergleichlich licbevolleren Nach- 

schaffen der Musik und an dem trcueren Fest- 

twlten der Meister-Inteniionen l'egt, sondern weil 

dicse Vorstellung der Volksoper als Ganzes viel 

pmeistersmgerlicher* 4 ist, will sagen, viel mehr 

vom Gei>t des Werks spuren I2ftt, jede* Gestalt 

— und waV es die klemsre Episode — voll 

Lebcndigkeit und Wcsenhaftigkeit herausarbeiret, 

die gan*e Atmosphare der in inter Herrlichkeit 

imm r aufs neue unbegreiflichen Schopfung dem 

Gefuhl nahcbnngt: durch reizvollste Bildhaftig- 

keit, durch die leben*vollste Gestalrung des 

dramai-chen Dialogs, durch behutsame Ein- 

ordnung jedes Details in seine Beziehung zum 

dramaiischen Grundgedanken. Ich habe auft-T- 

haib ttayreuths nicht viele Vor>teIlungen des 

Werkes erlebt, die sich in ihrer Totalitat. als 

Gesamtlei>tung mit dieser — von brausendem 

Juoel aufgenommenen Auffuhrung der Volksoper 

messen konnen. Aber auch die speziellen 

Leistungen der Sanger standen auf einer Hohe, 

die schon angesichis der Ju'gend all dieser Ge- 

sangsdarsteller uberraschen muftte. Allen voran 

Rudolf Bandlers Beckmesser: der glaub- 

wurJigste, den ich aufter Heinrich Schulz je ge- 

sehen babe, in seiner trockenen Verstandes- 

raserei, seiner gelbsuchtigen, bitierlichen Ver- 

drossenheit und seiner zischenden Bosheit doch 

nicht ohne die Wurde, die es erst begreifheh 

macht, daft Pogner (diesmal von Alexander 

Nosalewicz mit nobler Haltung und vor- 

nehmem Vortrag verkorpert) uberhaupt an ihn 

als Eidam denken kann. Emil Schipper ist ein 

Sachs von aufterordentlicher Warme und er hat 

de schdnsrn Gemutsione; fur den resignierten 

Humor der Gestalt fehlt ihm nur ernes: die 

Rcife der Jahre — ein Fehler, der von Tag zu 

Tag schwindet. Herr Noe ist ein reizender, 

allerliebst heiterer und innig bewegter David; 

Irene Kummer singt die Eva sehr schon und 

mulite nur mSdchenhaft - unbewufiter sein, und 

Gusti Mac ha wird einmal,wenn sie eine jungere 

Maske nenmen und text- und notensicherer sein 

wird, eine famose Magdalena werden. Die 

Buhnenbilder sind das traulichste, was man sich 

denken kann; wirklich Nurnberg im 16. Jahr- 

hundert. Alles in allem eines der erfreulichsten 

Ereignisse der letzten Zeit; doppelt, wenn man 
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daneben den fortwahrenden Winterschlaf der 
H o f o p e r betrachtet, die seit dem deprimierenden 
w Madchen aus dem goldenen Westen" nicht das 
geringste geleistet bat: keine Neuszenierung, 
kein mteressantes Gastspiel, von Neuheiten 
oder Wiedererweckungen gar nicht zu reden — 
und wie gem h&tte man sich wieder an 
Charpentiers^Louise 1 *, an der w Widerspenstigen tt , 
an Bittners w Musikanf* erfreut und wie be- 
schamend ist es, daft an die „Ariadne a , an 
Schillings' neue „Mona Lisa", an Schrekers 
„Ferner Klang", an Siegfried Wagners „Schwarz- 
schwanenreich" (oder vielleicht besser noch den 
reizvollen „Bruder Lustig"!) gar nicht gedacht 
zu werden scheint. Kein neues Werk, kein 
neuer Kunstler — leider auch kein neuer 
Direktor. Dafur aber wird zum „Parsifar ge* 
rustet und man beginnt damit, fur die ersten 
Vorstellungen — vierfache Preise anzukundigen. 
Ein Schlatj ins Gesicht fur all jene, die sich 
Richard Wagners Festspielgedanken zu eigen 
gemacht haben, der sein edles Werk vor den 
Snobs retten wollte, denen es jetzt ausschlieQ ich 
ausgeliefert wird. Niches widerlicher als die 
Vorstellung, daft des Meisters reinstes und an- 
dachtvollstes Werk nicht nur, seinem Willen 
entgegen, dem Alltag des Repertoiretheaters preis- 
gegeben wird — woran auch Sonntagsvorstellungen 
mit Festspielmsitzchen (4 Uhr Beginn, einMundige 
Pausen — als ob darin das „Bayreuthische tt 12ge!) 
nichts indern konnen. Sondern daft es obendrein 
zu Geschaftsmanovern eines kunstfremden, 
pfiffigen Rechners ausgebeutet werden darf, ohne 
emporten Protect der Offentlichkeit. Hoffent- 
lich tut hier wieder die Volksoper, die den 
„ Parsifal" auch bringt, das Rechte und zeigt, 
was man h&tte tun mussen: nfimlich statt Auf- 
fiihrungen zu exorbnanten Eintritt;*geldern ein 
paar Freivorstellungen fur die Arbeiterschaft zu 
veranstalten. Es wfire das einzige Aquivalent, 
das den Gralsraub verzeihlich mach n konnte 
und dem der Meister selber zugestimmt h&ite. 

Richard Specht 

KONZERT 

ANTWERPEN: Die Qualitit der Konzerte der 
** dieswinterlichen Saigon uberwog die Quan- 
titat. Im 1. Konzert der Society des n o u- 
veaux concerts trat die Hollfinderin Hanna 
Verbena mit Erfolg fur eine Anzahl Lieder mit 
Orchester des den Abend dirigierenden Kapell- 
meisters Mortelmans ein, und G6rardy er- 
spielte sich groften Beifall mit Lalos Cellokon- 
zert. Im 2. war Karl Fried berg der gefeierte 
Solist; Karl Panzner aus busseldorf fuhrte das 
hiesige Orchester mit dem Tristanvorspiel und 
Beethovens c-moll Symphonie zu glanzendem 
Siege. An einem Kammermusik-Abend derselben 
Gesellschaft empfahl sich Tina Lerner als 
technisch einwandfreie Pianistin; die Sopranistin 
Thekla Bruckwilder aus Brussel gefiel aufter- 
ordentlich in einem Symphoniekonzert des Zoo- 
logischen Gartens. Unter Leitung Felix Welckers 
gewann sich die Deutsche Liedertafel bei 
speziell deutschen Zuhorern durch Vortrag 
kleinerer MMnnerchorsitze neue Freunde. End- 
lich ist einer hervorragend schonen Aufluhrung 
der w Schopfung tt durch die Soci6te* de musique 
sacr6e unter Leitung. Ontrpps mit den So- 
Onqinaf from 
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listen Frau Stronck-Kappel, Paul Schmedes 
und van Eweyk, zu gedenken. 

A. Honigsbeim 
A UGSBURG : Weil Ossip Gabrilowitsch, hoffent- 
" lich nur vorubergehend, den fur uns so 
splendid Musiksegen spendenden Taktstock aus 
der Hand gelegt hat, wiren wir mit Orchester- 
konzerten groBen Stils ganzlich aufs Trockene 
geraten, wenn nicht das Munchener Kon- 
zertvereins - Orchester unter Ferdinand 
Lowe einmal Erbarmen gehabt hatte, uns mit 
einer aufierst feingetSnten Wiedergabe von 
Beethovens Vierter Symphonie, einer hinreifiend 
glutvollen der Pariser Venusbergmusik Wagners, 
und einer virtuos-glanzenden des „Till Eulen- 
Spiegel" von StrauB zu beglucken. Um diesen 
Hohepunkt der bisherigen Saison gruppieren 
sich an groBeren Darbietungen noch eine Auf- 
fuhrung der „Eroica a von Beethoven durch 
unser an sich fur solche Aufgaben bestens be- 
fahigtes Stadtisches Orchester unter Wilhelm 
Webers Leitung und, unter derselben Direktion, 
eine Auffuhrung von Haydns Jahreszeiten 44 , mit 
Emma Bellwidt als ideal schon singender 
Sopranistin. WertvoIIe Genusse im kleineren 
Rahmen ubermittelten Ossip Gabrilowitsch 
in einem Klavierabend; das Brusseler 
Streichquartett, das sich u. a. auch be- 
sonders erfolgreich Dohnfinyi's Des-dur 
Streichquartett annahm; das Stuttgarter Wend- 
ling-Quartett; die trefflichen Kammermusik- 
spieler Joseph Blumle und Anatol von 
Roessel; die temperamentvolle Geigerin Wil- 
helmine Demharter und der Pianist Dr. Kaul; 
das anmutsvoll musizierende Trio der Ge- 
schwister Klengel (Leipzig). In den Kon- 
zerten der Musikschule machten sich die 
Pianistinnen Johanna Deppe und Frau Gries- 
mer, der ausgezeichnete Geiger Emil PreiBig 
und der Cellist Karl Zim merer instrumental 
verdient, wfihrend Clara Weber, Otti Hey- 
Roth und Marie Grell sich vokal erfreulich 
betfitigten. Starken Erfolg errangen Berta 
Morena mit W. Bach, Julius Neudorffer- 
Opitz in je einem, Arno Hollenberg in zwei 
Liederabenden. Otto Hollenberg 

OARMEN: Die Konzertgesellschaft fuhrte 
*-* am 1. Abend „Fausts Verdammung 44 auf. 
Stroncks Leitung war im zweiten Teile beson- 
ders erfolgreich; als Gretchen botMientje Laup- 
recht van Lammen eine geradezu ideale 
Leistung. Der 2. Abend gehorte Richard St rauB. 
Er dirigierte selbst „Don Juan 44 , „Heldenleben a , 
sowie die Burleske fur Orchester und Klavier 
unter Elly Neys kongenialem Beistand und be- 
gleitete eine Anzahl seiner von Claire Dux 
gesungenen Lieder. Max Conrad, der Violin- 
solist im „Heldenleben a , bleibe nicht unerwahnt. 
— Der Volkschor unter Inderau brachte an 
Chorwerken „Odysseus a und „Saul tt mit be- 
wahrten Solokraften; Regers neues Werk „Eine 
romantische Suite 44 fand viel Teilnahme, weniger 
die n Tannhauser a -Ouverture mit anscblieBender 
Pariser Bearbeitung des Bacchanals; Tschai- 
kowsky'spathetischeSymphonieverdientelebhafte 
Anerkennung. In den Volkschor-Sympbonie- 
konzerten widmete Inderau erfreulicherweise 
den Klassikern erhohte Aufmerksamkeit; Haydns 
Paukenschlag-Symphonie und Beethovens Esdur 
Klavierkonzert, von Sascha Bergdolt gespielt, 
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waren verheiBungsvoIle Anzeichen. — Die Sym- 
phoniekonzene des Stddttschen Orche- 
sters unter Hohne bringen fast ausnahmslos 
ein wohluberlegtes Programm zu vortrefflicher 
Ausfuhrung. Beethovens Siebente, Brahms' 
D-dur Symphonie sowie sein von Hedwig 
Schennich-Braun kraftvoll und edel vor 
getragenes Violinkonzert pragten sich besonders 
lebhaft ein. — Um Kammermusik sind eine 
groBe, stets wachsende Zahl von Veranst Itungen 
bemuht. Den alten Ruf bewdhrte Ellen S a a t- 
webe r-Schl ieper; durch sorgfalttg gewahlte, 
ei ht kunstlerisch ausgefubrte Werke und Kunstler 
von Ruf wie Max Reger erhalten die Abende 
andauernd groBe Anziehungskraft. Neben dem 
Streichquartett pflegten noch kammer- 
musikalische Vereinigungen der hierorts bluhen- 
den vicr Konservatorien mit lobenswertem Eifer 
das Feld der intimen Kunst. 

Dr. Gustav Ollendorff 
OASEL: AuBer bekannteren Werken bracbten 
*^ die letzten Symphoniekonzerte Hermann 
Scheins „Partita XV 44 aus dem Banchetto musi- 
cale und Corellis B Concerto grosso VIII 44 in 
wohlerwogener Wiedergabe durch Hermann 
Suter. An Neufranzosen kamen d'Indy mit 
seiner ^Symphonie sur un theme montagnard 44 
und Debussy mit „ Prime mp* 44 zu Worte und 
eine durch glanzende Orchestertechnik und 
flussigeErfindung ausgezeichnete w Suite a (Kriegs- 
bilder) op. 5 von Hans Kotscher fand warme 
Aufnahme. Von den S listen Szigeti, Cortot 
und Eva Bruhn erzielte die letztgenannte 
Kunstlerin durch den Vortrag einer Szene aus 
der Oper w Gunl6d* von Cornelius auBergewohn- 
lichen Erfolg. — Von choralen Veranstaltungen 
hinterlicB speziell eine stimmungsvolle Wieder- 
gabe der drei letzten Kantaten des Bachschen 
Weihnachtsoratoriums durch den Basle r 
Bachchor tiefen Eindruck. Aus kleinen An- 
fangen hat sich dieser Verein in der kurzen 
Zeit seines Bestehens unter der Leitung Adolf 
Hamms zu einerChorvereinigung ersten Ranges 
entwickelt, die sich durch die intime, in ihrer 
Stilreinbeit von hobem Verstandnis zeugende 
Art der Wiedergabe klassischer Chorwerke eine 
groBe Gemeinde zu schaffen wufite. Unter den 
Soltsten der genannten Auffuhrung zeichneten 
sich Heinrich Nahm (BaB) und Hanna Brenner 
(Alt) besonderS aus. Gebhard Reiner 

DERLIN: Der 5. Symphonieabend der Konig- 
" lichen Kapelle war ausschlieBlich dem 
Andenken Beethovens gewidmet. Das Programm 
brachte die zweite Leonoren-Ouverture, aus dem 
Ballet „Die Geschopfe des Prometheus 44 auBer 
der Ouverture eine Reihe kurzerer Sitze, und 
zum SchluB die „Eroica a . Mit groBtem Interesse 
konnte diesmal der Horer verfolgen, zu welcher 
Kraft des Ausdrucks der gereifte Meister sein 
einfaches, im Finale der „Prometheus**-Musik 
zum ersten Male auftauchendes Motiv spater im 
SchluBsatze der Symphonie zu steigern wuBte. 
Ubrigens bergen die balletsatze des jugendlichen 
Beethoven ganz reizende AAusikgebilde, in denen 
seltener verwertete Instrumente, wie die Harfe 
oder das Bassethorn, zu eigenartigen Klang- 
mischungen ausgenutzt werden. Richard StrauB 
dirigierte diesen Abend mit vollem Herzen; die 
Wiedergabe der Symphonie war das Beste, was 
er bisher als Beethoven-Dirigent geleistet hat. — 
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Die Singakademie bat auch diesmal kurz vor 
dem Christfest Bacbs Weihnachts-Oratorium 
unter Georg Schumanns Leitung aufgefubrt. 
Unser iltester Gesangverein bildet mit seinen 
Horern ein festes Ganzes, und wenn die Pauken 
und Trompeten anheben, die frohe Botschaft von 
der Geburt des Heilandes zu kunden, hat man 
das Glucksgefuhl, einer grofien Familienfeier in 
Alt-Berlin beizuwohnen. Schon der mit zwei 
grofien Weihnachtsbaumen geschmuckte Saal 
stimmt frohlich, intim festlich. Prachtvoll er- 
klingen die Chore, von den Philharmonikern 
begleitet. Auch die Solisten Elisabeth Ohlhoff 
und Maria Philippi, G. A. Walter und Otto 
Schwendy gaben uberall ihr Bestes. Ein be- 
sonderes Bravo sei der Trompete des Herrn 
Stegemann nachgerufen, der diese schwierige, 
hoch hinauf in die dritte Oktave steigende Partie 
meisterlich blies. E. E. Taubert 

Der Munchener Generalmusikdirektor Bruno 
Walter errang an der Spitze des Philharmoni- 
schen Orchesters als Interpret von Schumanns 
B-dur Symphonie und Beethovens Neunter sehr 
starken, wohlberechtigten Beifall; ich erinnere 
mich kaum, je das Finale der Neunten so 
schwungvoll und mit solchen Steigerungen ge- 
hort zu haben; auch das Scherzo geriet ganz 
herrlich, wahrend ich mir im Adagio noch man- 
ches zarter und inniger denke. Walter nimmt 
es sehr ernst mit seinem kunstlerischen Berufe, 
fur den er keine alltSgliche Intelligenz mitbringt; 
auch ist er ein geborener Herrscher uber groQe 
Orchester- und Chormassen. Sehr wacker hielt 
sich der mitwirkende verstarkte Pfann- 
schmidtsche Chor; in dem Soloquartett Eva 
Leftmann, Therese Schnabel-Behr, Paul 
Schmedes, Arthur van Eweyk uberragte die 
Altistin ihre Umgebung. — Der junge Geiger 
Zdislaw Jahnke hat seit seinem Debut vor 
zwei Jahren entschieden Fortschritte gemacht; 
vor allem ist sein Ton voller und auch weicher 
geworden, aber es fehlt ihm Gestaltungskraft 
und Innerlichkeit im Vortrag. Einen tuchtigen 
und recht gewandten Begleiter hatte er in Adolf 
Waterman, mit dem er auch die interessante 
Sonate, op. 23, von L. Vierne, wohl einem An- 
bdnger C6sar Frances, zum Vortrag brachte. 
— Recht talentvoll ist die junge Geigerin Ella 
Stiller, die mit dem Bluthner-Orchester unter 
Leitung ihrers Lehrers Franz Ondriczek kon- 
zertierte; allein muftte sie gerade die Konzerte 
von Brahms und Beethoven spielen? Fur diese 
fehlte ihr vor allem die ndtige Kraft. — Noch viel 
durfte der jungeVioloncellist Kola L e v i e n von sich 
horen machen, wenn es ihm gelingt, seiner Auf- 
regung noch mehr Herr zu werden. Er besitzt 
bereits eine grofiartige Technik und einen 
schonen, modulationsfahigen Ton; mit Schu- 
manns und DvoMk's Konzerten fand er sich 
gut ab. Das begleitende Bluthner-Orchester stand 
unter der temperamentvollen und hingebenden 
Leitung von Robert Laugs. 

Wilhelm Altmann 

In seinem 2. Symphoniekonzert mit dem 
verstirkten Philharmonischen Orchester brachte 
Theodore Spiering das symphonisch-satirische 
Zeitbild „Der Sieger 44 fur groftes Orchester, 
Altsolo und Chor von E. N. von Reznicek 
zur Urauffuhrung. Der Tonsetzer unternimmt 
es, uns in drei Satzen („Der Aufstjeg und die 
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Gefahrtin 44 ; „Der Tanz urn das goldene Kalb 4 *; 
w Der Tod 44 ) Leben, Taten und Meinungen eines 
Individuums vorzufuhren, das, von irgend welchen 
etbischen Skrupeln aus Grundsatz vollkommen 
frei, sich mit Hilfe eines gleichgestimmten weib- 
lichen Wesens den Weg nach oben bahnt. Zur 
Erreichung dieses Zweckes sind ihm alle Mittel 
heilig: rucksichtsloses Strebertum, Verachtung 
alles Hohen und Edlen, Verzicht auf die Liebe, 
Verleugnung seines besseren Ichs, gewissenlose 
Spekulation auf die niedrigsten Triebe der Masse, 
die ihm zum materiellen Erfolg und zur Po- 
pularitat verhilft. Und erst als das Ende naht, 
als er allein, verlassen auf dem Totenbett sein 
ganzes Leben an seinem geistigen Auge vor- 
iiberziehen lafit, als der w Held tt , dem alles nach 
Wunsch gegluckt ist, der stets den Sieg an seine 
Fahnen zu fesseln verstanden hat, das Fazit 
seines Lebens zieht, beginnt es grauenvoll in 
seiner Seele zu tagen. Aber er bleibt sich auch 
jetzt getreu: seine Selbstironie, sein selbst- 
verachtender Trotz siegt zum allerletzten Mai 
uber seine bessere Erkenntnis. Von landliufiger 
w Erlosung a oder „Verklfirung a will dieser Held 
nichts wissen. Er stirbt mit einem hohnischen 
LScheln auf den verzerrten Lippen. Das vom 
Chor angestimmte Requiem mit seiner trostlos 
resignierten Quintessenz von Welt und mensch- 
lichem Leben „ . . . es ist nichts 44 (aus dem 
Persischen des Anwari Soheili), bildet den 
wurdigen, stilvollen AbschluB dieses Helden- 
lebens ... Es ist im Grunde muftig zu fragen, 
ob die Tonkunst dazu berufen oder uberhaupt 
fahig sei, einen solchen Vorwurf zu gestalten. 
Der Nachdruck bei dieser eigenartigen Schopfung 
Rezniceks ist auf die Bezeichnung „satirisch* 
zu legen. Betrachtet man das Ganze unter 
diesem Gesichtspunkt, so wird man sich keinen 
Augenblick bedenken, der geradezu fabelhaften 
Eignung Rezniceks fur musikalische Persiflage 
und Travestie seine hochste Bewunderung aus- 
zusprechen. Eine Art Kapellmeister Kreisler ist 
am Werk, dessen spruhender Witz und phan- 
tastische Laune sich in tollen Sprungen ergeht; 
der hier in der Maske des Biedermanns auftritt, 
um gleich darauf grinsende Fratzen, abscheuliche 
Grimassen zu schneiden; der hier einen ernst- 
lichen Anlauf zu ktinstlerischem Aufschwung 
zu nehmen scheint, dort den Pobelinstinkten 
derart einfiihlend zu schmeicheln weiQ, daft ihm 
die Menge jauchzend Gefolgschaft leistet. (Der 
„Tanz um das goldene Kalb 44 bedeutet den Hohe- 
punkt des Werkes; er ist einfach ein Meister- 
stuck.) Die absichtlich brockelige, mosaikartige 
Struktur, die Kurzatmigkeit der thematischen 
Erfindung, die jeweils ins Ordinare umschlagende 
Billigkeit der melodischen Phrase und die, fur 
unsere Zeit so bezeichnende, unbedingte Be- 
herrschung alles rein Technischen <auch sie 
naturlich karikiert oder ins Parodistische ge- 
steigert) sind weitere charakteristische Merkmale 
dieser genialen musikalischen Parodie groQen 
Stils, deren Wirkung einige kraftige Striche in 
den Ecksatzen — Kurze ist des Witzes Wurze 
— sicherlich zustatten k3men. Theodore Spiering, 
der an diesem Abend die beste Leistung als 
Dirigent bot, die wir bei ihm erlebt haben, hat 
sich mit der Vorfuhrung des hochinteressanten 
Werkes ein wirkliches Verdienst erworben. 
Reznicek konnte sich am SchlufJ mehrere Male 
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zeigen. Als weitere Neuheit hatte man vorher 
ein Klavierkonzert in cis-moll op. 45 von der 
amerikanischen Komponistin Amy Beach ge- 
h5rt, ein glatt dahinflieliendes, geschickt ge- 
machtes Stuck ohne jede Eigenart, dem die Ver- 
fasserin selbst zu hubscher auBerer Wirkung 
verhalf. Gertrud Fischer-Maretzki, die das 
Altsolo bei Reznicek sang, hatte ihre erlesene 
Kunst vorher jn einer Hfindelschen Arie er- 
wiesen. — DasOsterreichische Trio spendete 
an seinem 2. Abend in Urauffuhrung ein 
Klaviertrio Es-dur von Fritz Lissauer. Es 
stellt sicherlich eine Talentprobe dar (was be- 
sonders das Andante molto bezeugt), vermag 
aber seiner UnprSgnanz in thematischer Hinsicht 
und der mangelnden klaren architektonischen 
Gliederung halber kein nachhaltigeres Interesse 
zu erwecken. Elfriede Kober sang mit wohl- 
lautendem, sattem Alt Lieder von Brahms, 
Schumann und Schubert. Vor allem muB sie 
ihren Vortrag nach der Seite des seelischen 
Ausdrucks hin zu vertiefen trachten. Sie bleibt, 
was innere Belebung anbelangt, vorlaufig noch 
so ziemlich alles schuldig. Schuberts op. 99 
bildete den SchluB. Willy Renz 

Rebekka Burst ein gab ein Konzert, in dem 
sie u. a. das Klavierkonzert fis-moll No. 1 mit 
Orchesterbegleitung von Sergei Rachmaninow 
und die Ungarische Phantasie fur Klavier und 
Orchester von Liszt spielte. Beide Werke stellen 
in technischer Beziehung die allergrdBten An- 
forderungen an den Spieler. Man kann nicht 
sagen, daft Frfiulein Burstein schon die voile 
technische Reife fur diese Werke besitzt, aber 
ihr Spiel verrat Intelligenz und GroBzugigkeit. 
Neben dem Streben nach weiterer technischer 
Vervollkommnung muBte sie auch ihren Ton 
weniger spitz zu bilden und ihm mehr Trag- 
fShigkeit zu geben suchen. — Marie Barinowa 
besitzt eine sorgfaltig ausgearbeitete Technik, 
ihrem Spiel mochte man jedoch mehr Schwung 
und Feuer wunschen. Am besten gelangen ihr 
sentimentale Stellen. Max Vogel 

Jani Koncz (Violine) weidet sich noch vor- 
13uflg zu sehr an seinem tatsachlich erstaunlich 
groften Ton; er ist aber in der feineren Technik 
aus Not noch zu vorsichtig, als daft man uber 
ihn ein abschlieftendes Urteil fallen konnte. 
Eckig und unfrei war auch das Klavierspiel 
seines Mitwirkenden Franz Boveri, dessen be- 
achtenswerte Fertigkeit eben durch seine Pe- 
danterie nicht genugend zur Geltung kam, am 
wenigsten im vorgefuhrten Chopin. — Claire 
Kahn-Chodowiecki sang mit in der Mittel- 
lage nicht ubler Stimme und nicht geringem 
Konnen, aber mit erschreckender Suggestions- 
losigkeit unter anderem sechs Sirenenlieder 
von Ferdinand Pfohl, die schon an sich nichts 
weniger als temperamentvoll bezeichnet werden 
konnen. Abgelauschte Illustrationsmotive zu 
langgezogenen Melodieen, dazu der ohnmachtige 
Vortrag — die Wirkung war dementsprechend. 

— Waldemar Lutscbg, ein Fianist von groftem 
Ernst und bedeutender, aber hier und da etwas 
schwerffilliger Technik, gab einen Beethoven- 
Brahms-Abend und interessierte durchweg, bei 
Beethoven mehr als bei Brahms und besonders 
in der herrlich erfaftten As-dur Sonate, op. 1;0. 

— Dr. Leopold Schmidt hielt einen Vortrag 
uber das Thema: „Der Tanz in der Musik 1 * und 
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fesselte sowohl durch seine Ausfuhrungen wie 
durch die vom Philharmonischen Orchester unter 
seiner Leitung vorgetragenen Stucke. Nament- 
lich die filteren Meister erschienen in einem 
gunstigen Lichte: wir horten Stucke von Muffat, 
die leise zum Malerischen neigen, sngenannte 
Ballos von Rosenmuller, der # wegen seiner 
Suiten nach einem zeitgenossischen Urteil „ganz 
Italien beschamte", Gavotten vom groften Bach,, 
die sich durch Reinheit des Stils auszeichnen, 
Sachelchen vom ungemein genialen Rameau 
und von dem fur seine Zeit aufterst modernen 
Gretry. Gluck imponierte durch grandiose 
Cbarakteristik und pr&chtige Instrumentation, 
und Beethoven amusierte mit seinen jungst 
entdeckten, meines Erachtens ganz und gar von 
ihm selbst herruhrenden — der Vortragende be- 
zweifelte es — „Wiener Tanzen", und so ging 
es fort bis zu den beruhmten „Geschichten aus 
dem Wiener Wald*. Wieviel Material ist da fur 
populSre, aber auch fur apartere Konzerte auf- 
gespeichert! — Lilli Lehmanns Abende sind 
in jedem Winter insofern immer ein neues 
Wunder, als man sich fragt, wie weit es dem 
Willen und der Kunst gegeben sei, den natur- 
lichen Grenzen menschlicher Fihigkeit sich zu 
widersetzen, und immer wieder ist man von den 
Tatsachen besiegt. Das Wiener Konzert- 
vereins-Quartett (Adolf Busch, Fritz 
Rothschild, Paul Grumer, Karl Doktor), 
das diesmal ihre Vortrage abloste und unter- 
stutzte, erwies sich als eine sehr hoffnungsvolIe> 
in seiner Subjektivitat hervorragend wirksame 
Kammermusik-Vereinigung. Besonders der erste 
Geiger, der, ganz in sich vertieft, die vertraumte 
Musik des Brahmsschen c-moll Quartetts, op.51^ 
No. 1, leitete, erwarb sich die Gunst des freudig 
gespannten Publikums. Arno Nadel 

Gunstige Eindrucke erhielt man von dem 
abgeklarten Spiel des Cellisten Joseph Mai kin. 
Auch der Pianist Alfred Merowitsch, der ge- 
meinschaftlich mit ihm konzertierte, verfugt 
uber eine beachtenswerte Technik und weifi 
klar zu gestalten. — Ein neues Trio: Kurt 
Paur (Klavier), Robert Zeiler (Violine), Ludwig. 
Herckenrath (Cello) stellte sich vor, das in 
Werken von Beethoven und Smetana Ausge- 
zeichnetes leistete. Die zum ersten Male auf- 
gefuhrte Violinsonate von Kor Kuiler enthalt 
antiquierte Musik, die man wegen ihrer Suftlich- 
keit und Trivialitat ablehnen muft. — Ein ganz 
nettes Geigentalent ist die junge Marie Zim mer > 
die mit dem Philharmonischen Orchester kon- 
zertierte. Musikalisch ist sie sehr fest, aber 
der Ton muft erst noch voluminoser und die 
Technik etwas zuverlfissiger werden. 

Emil Thilo 

Erna Frentzel bringt fur den Sangerberuf 
eine zwar kleine, aber angenehm klingende 
Stimme mit. Leider aber hat sie diese vor 
der Hand noch nicht genugend in der Ge- 
walt, um mit Erfolg konzertiercn zu konnen; vor 
allem erwies sich ihre Intonation, sei es infolge 
von Aufgeregtheit, sei es aus Mangel an genu- 
gender tonlicher Festigkeit, als derjrtig unzuver- 
lassig, daft ein 13ngeres Zuhdren zur Qual 
wurde. — Gertrud Steinweg erwarb sich dank 
ihrer schonen, frischen, vortrefPlich geschulten 
Stimme viel Beifall; sobald es ihr gelingt, ihrem 
Tone groftere Stetigkeit zu verleihen und sich 
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im Gebrauch des piano mehr Sicherheit zu er- 
werben, hat sie die Aussicbl, eine unserer besten 
Liedersangerinnen zu werden. Nicht den gleichen 
Erfolg fand das Geigenspiel von Johannes Stein- 
weg, dessen Technik noch sehr der Ausfeilung 
bedarf, und der in der Wahl seiner Zugaben 
vorsichtigersein sollte. — Erlesene Kunstgenusse 
bereitete das Marteau-Quartett an seinem 
4. Kammcrmusik-Abend, vor allem bezuglicb 
der Ausfubrung, die schlechthin als vorbildlich 
zu bezeichnen und an PrSgnanz, Sauberkeit, 
Tonschonheir, klanglicher Ausgeglichenheit und 
musikalischer Auffassung nicht zu ubertreffen 
ist. Geteilt waren dagegen die Eindrucke, die 
die Musik selberhervorrief. W. Stenham mars 
a-moll Quartett war, trotz gelegentlicherphrasen- 
hafter Zeichnung, die beste der drei schwedi- 
schen Musiknummern; es weist ein breitquellen- 
des, schon angelegtes Adagio und einen inter- 
essant gearbeiteten Variationensatz auf. Von 
W. Peterson-Bergers Violin-Sonate (H. Mar- 
teau und H. Kramm) interessierte besonders der 
zweiteSatz, ein melodioses, von einem Vivace unter- 
brochenes Lento. Franz Berwalds Es-dur Quar- 
tett, das seinerzeit wohl als hervorragende Arbeit 
gait, konnte doch den Staub der Jahrzehnte nicht 
verleugnen und mutete schon recht altertumlich 
an. — Tuchtige Technik und schneidigen Vor- 
trag zeigte der Geiger Jos6 Porta. Paganini's 
„I Palpiti" mit seiner schwierigen Doppelgriff- 
Flageolet -Variation bewaltigte er, trotzdem ihm 
zweimal die Quinte geplatzt war, sehr beifalls- 
wurdig, wahrend er zu Bach doch noch nicht 
das richtige Verhaltnis fand. — Mit einem 
Schubert-Loewe-Abend brachte sich Hermann 
Gura in Erinnerung, an dem der Kunstler seine 
bekannten Vorzuge: intelligente Auffassung, 
dramatisch belebten Vortrag und auch meist 
deutliche Aussprache von neuem bewahrte. In 
rein gesanglicher Hinsicht haben sich in Guras 
Tongebung in letzter Zeit Manieren eingeschli- 
chen, auf deren Ausmerzung der Sanger seine 
ganze Aufmerksamkeit richten sollte. — Geteilt 
waren die Eindrucke, die der Gesang von Milly 
Hagemann hervorrief. Die Stimme klingt um 
die Grenze zwischen Brust- und Mittel register 
herum heiser und bruchig; nicht ausgeschlossen 
wire es indes, daft Indisposition hieran scbuld 
gewesen ware; Aussprache und Atemfuhrung 
sind gut, erstere sogar vortrefflich. Im Vortrag 
machte sich eine starke Zuruckhaltung bemerk- 
bar, aber doch auch wiederum offenbare Intelli- 
genz, so daft sich Gutes mit weniger Gelunge- 
nem doch ziemlich die Wage hielt. Der mit- 
wirkende Violinist Einar Hansen erweckte durch 
seinen steifarmigen Strich und seine keines- 
wegs einwandfreie Technik keine sehr gunstigen 
Vorstellungen seiner Kunstlerschaft. Der A-dur 
Sonate von C6sar Franck war weder er noch 
seine Partnerin am Klavier gewachsen; besser 
gelangen ihm ein paar kurze Violinstuckchen, 
darunter ein nettes Caprice von Benda. Einige 
Lieder von Armin Knab erwiesen sich als ziem- 
lich unbedeutende Kleinigkeiten. Emil Liepe 
Edouard Risler gab am 19. Dezember das 
letzte seiner acht hochst instruktiven Konzerte. 
Diesmal gab es die Praludien und Fugen in D, 
d, B, b, F und f aus dem „WohItemperierten 
Klavier", Beethovens op. Ill und Liszts h-moll 
Sonate. Alles mit gewoh 
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mit souveraner Beherrschung aller technischen 
Mittel. Bei Bach hatten vielleicht die Sforzati 
weniger scharf sein konnen, das hatte besonders 
den Fugen nichts geschadet, die dadurch mit- 
unter ziemlich uneben erschienen. Jedenfalls 
gab Risler an diesen acht Abenden Klavier-Exer- 
zitien, wie man sie sich fur die musikstudierende 
Jugend anregender nicht denken kann, und es 
bleibt zu wunschen, daft dieser Meisterpianist 
auch in den kommenden Jahren Shnliche Zyklen 
veranstalten moge. — Das Klingler-Quartett 
spielte an seinem 3. Kammermusik-Abend aus- 
schlieQlich Beethoven: die Quartette in f, op. 95, 
und in C, op. 59/3, sowie ein Streich-Trio, die 
D-dur Serenade, op. 8. Das gewohnte Bild: Saal, 
Logen, Balkon, Podium, alles bis auf den letzten 
Platz besetzt. Eine treue Gemeinde, die sich 
eins weiB mit den Empfindungen der Kunstler, 
die da am Werke sind. Und furwahr, solcher 
Abend ist niemals ein verlorener. Reiche An- 
regung bzw. behagliches GenieOen wird hier dem 
Musiker wie dem Laien zuteil. Ich vermisse 
nur noch den absoluten Ausgleich der einzelnen 
Instrumentalisten. Der Primgeiger dominiert 
gegen die ubrigen Stimmen zu sehr. Das stort 
gewift auch andere. Carl Robert Blum 

Der C h arl o tten bu rge r Chorverein 
(Dirigent: Richard Munnich), der sich die Auf- 
gabe gestellt hat, nie oder selten gehorte, zu 
Unrecht zuruckgesetzte Werke bekannt zu 
machen, brachte ein Chorwerk von Rudolf 
Munnich (Strophen aus Schillers Dichtung 
„Das Ideal und das Leben" fur Chor, Soli und 
Orchester) funfundvierzig Jahre nach seiner Ent- 
stehung zur U rauf f uh rung. Den philo- 
sophischen Gehalt des Gedichts,das ursprunglich 
w Das Reich derSchatten a ,dann w Das Reich der For- 
men" benannt war, und das oft mit der dem 
bekannten Lisztschen Orchesterwerk zugrunde 
liegenden Dichtung „Die Ideale" verwechselt 
wird, vermag ich nicht sehr hoch einzuschatzen. 
Eine musikalische Ausdeutung des Ganzen ist 
unmoglich; aber auch bei den vom Komponisten 
herausgegriffenen Strophen kann die Musik nur 
den Text begleiten, ohne sich mit ihm zu einer 
Einheit zu verbinden. lmmerhin mufi man der 
Musik Munnichs nachruhmen, dafi sie in der 
Erflndung und Gestaltung von vornehmem Ge- 
schmack und bedeutendem Konnen zeugt. Als 
minder interessant erwies sich die Vertonung 
einer Ode Mathilde Wesendonks („Schicksal und 
Mensch", fur fiinfstimmigen Chor und Orchester) 
von Richard Stern feld, — eine wenig originelle 
Komposition, die der Dichtung mit rein auBer- 
lichen Mitteln beizukommen sucht. Constanz 
Bernekers w Heidekind a ist bereits bekannt; 
es hat durch die Instrumentierung von Paul 
Scheinpflug an Wirksamkeit wesentlich ge- 
wonnen. Bei alien drei Werken (wie auch bei 
Humperdincks „Wallfabrt nach Kevelaer* 4 ) er- 
freute der Chor durch saubere Intonation und 
temperamentvollen Vortrag. Als Solisten trugen 
die Damen Goette, Fischer-Maretzki und 
Simson, sowie die Herren Harzen-Muller, 
Ulrich und Trip nach Kraften, jedoch mit un- 
gleichem Erfolge zum Gelingen des Ganzen bei. 
— Das 6. Loevensohn-Konzert brachte 
Juons wertvolles Klavierquartett op. 50, das bei 
dem Danziger Tonkunstlerfest des A. D. M. V. 
seine Urauffuhrung-eriebte, .ferner das schon im 
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vorigen Jahre gespielte unvollendete Klavier- 
quartett des ungewohnlich begabten, fruh ver- 
storbenen Guillaume Lekeu; zwischen beiden 
Werken sang Cornelis Bronsgeest unter Ver- 
wendung von allerhand theatralischen Matzchen 
einige Lieder von Lissauer, Schmalstich, E. von 
Straufl und V. v. Woikowsky-Biedau, von denen 
keins eine besondere Hervorhebung verdient. — 
Der Pianist Louis Edger gab einen Beethoven- 
Abend. Sein Ansehlag erscheint im piano saft- 
und kraftlos, im forte stumpf, ohne Glanz und 
Warme. Seinem Vortrag ist sorgfaltige Aus- 
arbeitung der Details, sowie klare, wohldurch- 
dachte Disposition der einzelnen SStze nachzu- 
ruhmen; doch wirkt sein allzu temperamentloses 
Spiel auf die Dauer wenig anregend. — Richard 
Buhlig gerSt anscheinend immer mehr in das 
Fahrwasser Artur Schnabels. GewiB, seine rein 
pianistische Kultur ist achtunggebietend. Aber 
seine Freude am elegant Spielerischen wird 
durch keinerlei Stilempfinden modiflziert. Er 
interpretierte nicht Mozart, Brahms und Liszt, 
sondern er spielte Klavier. (Einerlei was. Einerlei 
von wem.) Wenn er so fortffihrt, wird er der 
„Pianist an sich tt werden. — Der Komponist 
und Dirigent Carl Ehrenberg gab mit dem 
Bluthner-Orcbester zwei Konzerte, in denen er 
eine Reihe eigener Werke zur Urauffuhrung 
brachte. Man mud auf diesen noch wenig be- 
kannten Kunstler aufmerksam machen. Denn 
was er schreibt, ist gottlob mal wieder ganz und 
gar „Musik M und offenbart zwei Eigenschaften, 
die wir bei jedem wirklich schopferisch begabten 
Tonsetzer finden: Phantasie und Freude am 
sinnlich schonen Klang. Daft er zurzeit noch 
vorwiegend als Harmoniker interessiert, laBt 
wohl weniger auf Einseitigkeit der Begabung als 
auf ungenugende Beherrschung des in formaler 
Hinsicht Erlernbaren schlieBen. Den vielfach 
auffallenden Mangel an Gliederung und die 
Durftigkeit der thematischen Arbeit empfand 
man bei den (von H6Iene Bl. Dutoit und Her- 
mann Giirtler geschmackvoll vorgetragenen) 
Liedern begreiflicherweise am wenigsten; daher 
machten diese (vor allem op. 16 und 17) den 
starksten Eindruck. Aufter ihnen ist eine iiber- 
aus klangschoneKomposition furStreichorchester 
(„Repos u op. 15) hervorzuheben. Die Tondich- 
tung wjugend* fiir Orchester wirkte erheblich 
starker als bei ihrer unzulanglichen Urauffuh- 
rung anlaBlich des vorjahrigen (Jenaer) Ton- 
kiinstlerfestes des A. D. M. V.; doch kann sie 
trotz aller instrumentalen Farbenpracht nur als 
eine starke Talentprobe gelten. Der Dirigent 
Ehrenberg imponierte durch sichere Stabfuhrung 
und feuriges Temperament. Daft er das „Meister- 
singer a -Vorspiel schwungvoll und mit starken 
Steigerungen wiedergab, dafi er nicht nach be- 
ruhmten Mustern eine fiotte Lustspielouvertiire 
aus ihm machte, sondern ihm sein edles Pathos 
belieft, sei besonders anerkannt. Zu dem Er- 
folge des Konzertgebers trugen aufter den bereits 
genannten Solisten auch die Herren Rudolf 
Ganz und Theodore Spiering bei. 

Richard H. Stein 
Grete Harth dokumentierte mit Liedern von 
Schubert, Brahms, Wolf u. a. einen brauchbaren 
Mezzosopran, musikalischen Geschmack und Vor- 
tragsintelligenz. Schade, dafi eine anscheinend 
auf Nervositfit zuruckzufuhrende Kurzatmigkeit 
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der Sangerin hSufig die besten Intentionen ver- 
eitelte und ein mehrfaches Zuhochsingen ver- 
ursachte. Marcel van Gool besorgte die Be- 
gleitung exakt und musikalisch. — Der Tenor 
der Kgl. Oper in Luttich, Louis Do may, gab, 
von Alexander Neumann begleitet, einen Arien- 
und Liederabend. Mittels eines nicht gerade 
stilvollen, aber raffiniert zusammengestellten Pro- 
gramms, voll von „ReiBern a jeder Sorte, lieB 
der in der Vollkraft stehende Recke vom hohen 
C ein tatsSchlich glanzvolles Feuerwerk von 
hohen Tonen auf den wohlgefullten Bluthner- 
saal niederprasseln. Das Publikum jubelte. Und 
da Volkes Stimme bekanntlich Gottes Stimme 
ist, so moge auch einmal die ewig norgelnde 
Fachkritik es mit einer Ehrenbezeugung vor 
tenoralem Gottesgnadentum genug sein lassen! 
— An den Darbietungen der norwegischen 
Sangerin Hendrikje Ohlson konnte man keine 
rechte Freude haben. Die Stimme ware ja so 
ubel nicht, aber von samtlichen Attributen einer 
kultivierten Konzertsangerin „auch nicht eine 
Spur." Franz Rose her am Flugel tat sein 
mdglichstes, um wenigstens das fortwahrende 
Zuhochsingen einigermaBen zu kaschieren. — 
Auch Johanna Benjaminse hinterlieQ keine 
besonders gunstigen Eindrucke. Schon in der 
Wahl des Programms nicht glucklich, erwies 
sich ihre Atemokonomie und (infolgedessen) die 
Sprachbehandlung als minderwertig. Aufierdem 
hat die Sangerin nur eineeinzige, viel zudunkle 
Farbe auf ihrer Tonpalette und das Gestaltungs- 
talent erschien ebenfalls noch recht wenig ent- 
wickelt. Eduard Behm besorgte die Begleitung. 
Rudolf Wassermann 

BRESLAU: Neben der Symphonie in A-dur 
(K. V. No. 201) von Mozart und Schuberts 
Unvollendeter ist als grofiere Tat des Orche- 
stervereins zu verzeichen die erste Auffuh- 
rung der vier Tondichtungen fur groQes Or- 
chester nach Bocklin op. 128 von Max Reger. 
Den starksten Eindruck machte das erste Bild: 
„Der geigende Eremit". Die Mischung von zarter 
Hingabe und wunschloser Resignation, die das 
Bocklinsche Bild so anziehend macht, er- 
scheint in Regers Nachdichtung uberzeugend 
getroffen. Das zweite Bild: „Im Spiel der Wellen" 
ist zu dem ersten in glucklichem Kontrast ge- 
halten, erschopft aber sein Thema nicht. Hoher 
steht wieder das dritte, „Die Toteninsel", das 
durch sein dunklesOrchesterkolorit, dietiefernste 
Haltung und die originellen Harmoniefolgen gute 
Wirkung hervorbrachte. Das vierte Bild „Bac- 
chanal** bildete den ubermutigen Schlufi der 
Serie. Das Ganze wurde vom Publikum als 
Leistung ersten Ranges ausgezeichnet; in den 
lebhaften Beifall war auch der Dank an den 
Dirigenten Dohrn eingeschlossen, der uns in 
einer vortrefflichen Wiedergabe mit dem neuen 
Werke Regers bekannt gemacht hatte. Im 
Rahmen der Abonnementskonzerte desOrchester- 
vereins spielte Huberman das Violinkonzert 
von Goldmark op. 128. Sein bluhender Ton 
verhalf dem zweiten Satze zu gutem Erfolg. 
Als Novum wirkte das Auftreten Wu liners als 
Rezitator, und zwar mit w Hektors Bestattung a 
(24. Gesang der „I!ias a ) und der w Wallfahrt nach 
Kevelaer** von Heine. Die begleitende Musik zu 
dem Heineschen Gedicht ruhrt von Hubert 
Cuypejis. her. Es ist ihr der Vorwurf zu 
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machen, daB sie sich gar zu sehr hinter die 
Rezitation versteckt. In ihrer freiwilligen Be- 
deutungslosigkeit konnte sie die Wirkung des 
Textes nicht steigern. Mehr eigenes Leben hat 
die Musik Botho Siegwarts zu dem Iliasfrag- 
ment, das von Wullner meisterbaft deklamiert 
wurde. — Der 3. Kammermusik-Abend mit den 
Herren Wittenberg, Behr, Hermann und 
Melzer brachte in vortrefflicher Ausfuhrung 
das Streichquartett in F-dur op. 41 No. 2 von 
Schumann, das Streichquartett in F-dur op. 18 
No. 1 von Beethoven und eine interessante 
Neuheit, Streichquartett in c-moll op. 16 von 
Scheinpflug. — Hermann Behr erfreute im 
letzten Mittwochkonzert seine Getreuen durch 
die Militarsymphonie von Haydn, die Kleine 
Nachtmusik von Mozart und durch eine voll- 
endete Wiedergabe der Symphonie No. 5 von 
Beethoven. — Als tuchtiger Dirigent bewahrt 
sich auch Walter Mundry in den Donnerstag- 
und Freitag-Konzerten. — Von solistischen Ver- 
anstaltungen seien erwahnt die Liederabende 
von Maria Philippi und Maria Freund sowie 
die Konzerte des Ros6-Quartetts und des 
Wiener Konzertverein-Quartetts. 

J. Sch in k 

CHEMNITZ: Den jungsten Musikwinter leitete 
das anlSBlich der SSchsischen Lehrerver- 
sammlung vom Chemnitzer Lehrergesang- 
v ere in veranstaltete Festkonzert unter Franz 
Mayerhoffs feinsinniger Leitung ein. Als 
Hauptwerk erschien des Dirigenten romantisches 
Chorwerk „Frau Minne", das der Verein in hoher 
Vollendung sang. Von den Solisten stand Frau 
Cahnbley-Hinken obenan. Auch das 
1. Abonnementskonzert dieses Vereins bildete 
hier ein musikalisches Ereignis. Im Vortrag des 
w Rinaldo a von Brahms (mit Dr. Lauenstein 
als Solotenor), des Preischors „1813 a von Hegar 
und volkstumlicher Lieder feierte die von Mayer- 
hoff gepflegte Chorkultur Triumphe. Auch die 
geistlicben Konzerte Mayerhoffs in der Jakobi- 
kircbe erftillten hochste Anspruche. — In den 
Orchesterkonzerten der Stadtischen Kapelle 
unter Oskar Malata horten wir als Neuheiten 
die geschickt gearbeitete, gut instrumentierte, 
aber Eigenart entbehrende Orchestermusik „Ein 
Marchen" von josef Suk, die anspruchslose, 
heiter-liebenswurdige Ouverture zu einem gasko- 
gnischen Ritterspiel von Richard Mandl, das 
„Festliche Praludium" op. 61 von Richard StrauB. 
Die Stimmungsmusik von Frederick Delius „In a 
Summer Garden 14 fand hier nicht viel Beifall, viel 
mehr die Zweite Symphonie von Hugo Kaun und 
die anspruchslose „Arkadische Suite" von Schar- 
wenka. — An Kammermusikwerken brachten uns 
Walter Bachmann und Adolf Rebner in ge- 
diegener Ausfuhrung Sonaten fur Klavier und 
Violine von Andreae, Reger und StrauB, Bach, 
Beethoven und Brahms; das Hamann-Quar- 
tett das bervorragende Streichquartett Es-dur von 
Friedrich Klose und mit E. Richter (Klavier) 
das Klavierquintett op. 6 von Wolf-Ferrari. — 
Die StSdtische Kammermusik-Vereinigung unter 
O. Malata widmete ihre erste Auffuhrung den 
Klassikern. Diesen galten auch besondere 
Abende der Stadtischen Kapelle. Am Gluck- 
Abend kamen u. a. Chore aus „Orpheus tt , ge- 
sungen vom Musikverein, zur Auffuhrung; 
am Haydn-Abend sang Friedrich Plasch ke Arien 
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aus den Jahreszeiten" und der „Schopfung*. 
Dieses Oratorium erlebte im Konzert des Musik- 
vereins unter E. Winklers Leitung eine vor- 
zugliche Wiedergabe. Kantor H. Joe him sen 
bot uns beifallswert das von Stephani neu bear- 
beitete Oratorium „Jephta" von Handel. Als 
hervorragende Organisten betatigten sich E. 
Richter, der u. a. die neue, tiefgrundige Orgel- 
sonate es-moll von F&hrmann virtuos spielte, 
Karl Hoyer, der einen wohlgelungenen Bach- 
Abend veranstaltete, und E. Siege rt, von 
dem auch ein neues, gehaltvolles Chorwerk, 
der „100. Psalm**, zur Auffuhrung kam. Mit 
gediegenen geistlichen Choren traten die Kan- 
toren H. Koch und R. Truzner hervor. Von 
auswartigen Solisten wurden Julia Culp und 
die Pariser Violinistin Ren6e Chemet gefeiert. 

Richard Oehmichen 
pvANZIG: Auch in diesem Jahre war es der 
■^ Berliner Domchor, der unter Rudels 
vortrefflicher Fuhrung die Konzertsaison ein- 
leitete. Die diesmalige Wahl eines Konzert- 
lokales, im Vergleiche zu den fruheren Kirchen- 
konzerten, steigerten noch den erhebenden 
Eindruck dieser formlich in Wohllaut getauchten 
Chordarbietungen. — Von Klaviergewaltigen 
erfreuten nach langerer Abwesenheit wieder 
Rosenthal und Sauer mit wirklich unver- 
gleichbaren Leistungen, die das Publikum bei 
der unmittelbaren Aufeinanderfolge der beiden 
Klavierabende in die Bedrangnis eines Ver- 
gleiches brachten, statt die Eigenart der Kunstler 
auf sich wirken zu lassen. — Unter den Geigern 
war es El man, dessen erstes Auftreten in Danzig 
besonderes Interesse in Anspruch nahm; man 
bewunderte mehr, wie er spielte, als was er 
spielte, denn ein groBer Teil seines Programms 
enthielt seichte Transskriptionen, die auf Provinz- 
begluckung deuten konnten, wenn nicht der 
Kunstler wenige Tage darauf dasselbe Programm 
in Berlin wiederholt hatte. Marteau entzuckte 
wieder durch die Eleganz und Vornehmheit 
seiner Darbietungen, wahrend Anna Hegner, 
gelegentlich eines Zusammenwirkens mit dem 
groBen Konner Julius Weismann, mehr die 
dramatische Interpretin in Vordergrund stellte. 
— Einen besonderen Lichtblick bildete das 
Konzert der Berliner Kammermusik-Ver- 
einigung; auch ihre orchestrale Mitwirkung 
bei einem 2. Konzert verlieh den Darbietungen 
einer kombinierten Kapelle einen wohltuenden 
Glanz. — Von Gesangsgrofien war es wieder 
Julia Culp, die ein zahlrciches Publikum heran- 
lockte, das durch die hohe Intelligenz der 
Kunstlerin gefesselt wurde, weniger durch ein 
naturliches warmes Empfinden. — ScblieBlich 
sei noch der Singakademie gedacht, die 
Schumanns schon etwas verblaBt wirkendes 
Oratorium w Paradies und Peri" in glatter Weise 
zur Auffuhrung brachte. Unter den Vertretern 
der Hauptpartieen war es nur Felix Lederer- 
Prina beschieden, stimmlich aufzufallen. 

Karl Frank 
P\ESSAU: Mit zwei Klavierabenden stellte sich 
^ Raoul von Koczalski erfolgreich an den 
Anfang der dieswinterlichen Konzertsaison, 
Die drei bisherigen Kammermusik-Abende (M i - 
korey, Otto, WenzeL Weise, Rupprecht) 
brachten in gediegener Wiedergabe Werke von 
Dittersdorf, Mojsis^jqj^^a^njs^! Mozart, Beet- 
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hoven und Paul Juon. In den ersten beiden 
Abonnementskonzerten horten wir unter Franz 
Mikoreys geist- und temperamentvoller Fuh- 
rung in hochkunstlerischem Spiel Mahlers 
„Wunderhorn u -Symphonie, StrauB* „Also sprach 
Zarathustra a , Saint-Saens' c-moll Symphonie, 
Liszts „Ce qu'on entend sur la montagne u und 
Dukas' w Zauberlehrling a . Als Solisten erschienen 
keineGeringeren alsGertrudeFoerstel (Gesang) 
und Pablo Casals (Cello). Am Totensonntag 
vereinte sich die hiesige Singakademie (Diri- 
gent Franz Mikorey) mit der Hofkapelle und 
einem erlesenen Solistenquartett (Wanda Schni- 
tzing, Elisabeth Schaumburg, Hanns Nietan 
und Franz Reisinger) zu einer wabrhaft weihe- 
vollen Auffuhrung des h-moll Requiems von 
Felix Draeseke. Ernst Hamann 

pvRESDEN: Im 3. Symphoniekonzert der 
U Serie B erbrachte Ernst von Schuch den 
Beweis dafiir, daB das Gerede von der schlechten 
Instrumentation der Symphonieen Robert Schu- 
manns eben nichts als bloBes Gerede ist, hinter 
dem gewisse Dirigenten ihre mangelnde FSbig- 
keit, sich in die Orchestersprache dieses Meisters 
einzufuhlen, zu verbergen trachten. Die Vierte 
Symphonie Schumanns (d-moll) klang, da Schuch 
die Geigen auBerordentlich stark besetzt hatte 
und die BlSser teils zu dSmpfen, teils in das 
Klangbild restlos einzufugen wuBte, glanzvoll, 
prachtig und frisch, so daft sie mit begeistertem 
Beifall der uberraschten Horer bedacht wurde. 
Recht maBig dagegen war der Erfolg, der dem 
„Festlichen Praludium" von Richard StrauB zu- 
teil ward. So gerSuschvoll dieses Werk ist, 
so wenig Inhalt hat es. Nie hat StrauB trotz 
aller Instrumentalmassen und trotz einer vor- 
zuglichen, jedem ernsthaften Musiker impo- 
nierenden kontrapunktischen Arbeit so deutlich 
gezeigt, daB ihm just das fehlt, was man fur 
ein Tonstuck „Zur Weihe des Hauses" unbe- 
dingt fordern muB: die groBe Linie, die edle 
Feierlichkeit, die erhebende Kraft. So blieb 
man kuhl bis ans Herz hinan, obwohl sich 
Schuch mit der Koniglichen Kapelle voll ein- 
setzte. GewiB war die Orgel des Opernhauses 
zu schwach gegeniiber den Tonmassen des Or- 
chesters, aber wenn sie stSrker gewesen ware, 
hatte man wohl noch deutlicher erkannt, daB 
der Komponist sie nicht mit dem Instrumental- 
korper zu einer Einheit zu verschmelzen weiB. I 
Solistin des Abends war Stefi J ung-Geyer, ' 
deren Geigenspiel selbst fur das Mendelssohn- ' 
Konzert noch allzu suBlich und damenhaft war, 
da Kraft, GroBe, Glanz und Leidenschaft dem 
Ton und dem Vortrag der technisch sehr hoch- 
stehenden Geigerin vollig mangeln. — Das 
Petri-Quartett brachte in einer Anwandlung 
von Tollkiihnheit ein „Quartett in einem Satz tt 
von Jan Ingenhoven zur ersten Auffuhrung. 
Der langatmige Satz, in dessen Verlauf nur 
Perioden und Periodchen ohne Gliederung, 
ohne Architektur aneinandergereiht sind, muBte 
auf jeder Kakophonikerversammlung Entziicken 
erregen. — In die Triovereinigung Sahla-Smith- 
Roth ist anstelle des letztgenannten Pianisten 
Percy Sherwood eingetreten und hat sich am 
ersten Abend, an dem Bertrand Roth noch als 
Beethoveninterpret hohen Ranges mitwirkte, als 
trefflicher Kammermusikspieler eingefuhrt. — 
Von den Solistenkonze/t&n ist nuryder Lieder- 
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abend von Johanna KiB hervorzuheben, da 
diese Mezzosopranistin fiber ein so wunder- 
volles Material verfugt, daB man die Fehler 
ihrer Tonbildung und Aussprache nur lebhaft 
beklagen kann, weil sie vorerst noch einen un- 
getrubten GenuB verhindern. F. A. GeiBler 
CSSEN: Die Weihnachtswochen brachten ein 
*^ wenig Ruhe ins musikalische Getriebe, nur 
die Milnnergesangvereine gonnten sich keine 
Rast. Im Musikverein hatten wir einen so- 
genannten Beethoven-Abend, bei dem Frederic 
Lamond in der Kunst, trocken zu spielen, 
Grofies leistete. Auch das Hauptkonzert des 
Musikvereins hatte in Handels „Samson a seine 
trockenen Stellen, dank dem dozierenden Ton 
Felix v. Kraus' und seiner im Verschleppen 
aller ZeitmaBe nicht minder geubten Gattin. 
Fur den Samson standen dem Kraus-Schuler 
Globerger wohl Intelligenz und schone Stimme, 
aber wenig Gesangskunst zu Gebote. So kam 
es denn, daB unter den Solisten die Essener 
Sopranistin Eva Bruhn mit leichter Muhe den 
Preis errang. Von Abend roth mit dramatischer 
Kraft gestaltet, bildeten die Chore daserfrischende 
Moment des Abends. Max Hebemann 

CRANKFURT a. M.: Der Dessoffsche 
* Frauenchor hatte sein I. Konzert der 
religiosen Musik gewidmet; von Heinrich Schutz 
gelangten w Ich ruf zu dir** aus den kleinen geist- 
lichen Konzerten sowie „Weib, was weinst du? tt 
aus den Cantiones sacrae zum Vortrag. Insbeson- 
dere die kuhnen Harmonieen des zweiten Werkes 
— sie mogen zu ihrer Zeit eine fihnliche Hul- 
digung an Claudio Monteverdi dargestellt haben 
wie heute die Chromatik der geistlichen Chore 
Hugo Wolfs dem Wagner des „Tristan a huldigt — 
hinterlieBen einen tiefen Eindruck. Freilich, man 
muB das auch so glockenrein und mit solcher 
gesanglicher Disziplin vorgetragen horen. Es ist 
in der Tat ganz erstaunlich, was dieser Frauen- 
chor leistet. In den weiteren Vortragen (pueri 
Hebraeorum von Jac. Gallus, Crucifixus von 
Caldara, Duo seraphim clamabant von Vittoria) 
befand sich noch eine Jugendarbeit Mozarts, ein 
Kyrie, eine Studie in strengem kanonischen Stil, 
an der wohl der alte Padre Martini groBere 
Freude hatte als wir. Die Bachsche Kantate 
„Sehet, wir gehn nach Jerusalem** kam mit ein- 
dringlichem Vortrag zu Gehor. Neben dem klei- 
nen Orchester mit dem Oboer Herrn Hoensch 
seien mit lebhafter Anerkennung Ilona Durigo 
(Alt) und die Herren Antoni Kohmann (Tenor) 
und Karl RehfuB genannt. Den SchluB bildete 
eine NovitSt von dem jungen Wiener Komponi- 
sten Hans G£l, eine Kantate fur Frauenstimmen, 
Orgel und Harfe, deren schwelgerische Mystik 
starke musikalische Stimmungsmomente und eine 
aparte Klangphantasie erkennen lieB. Es war 
sehr verdienstlich, auf diesen stark begabten 
Wiener Komponisten hinzuweisen. Man wird 
das der Dirigentin Gretchen Dessoff hoch an- 
rechnen. — Der hochbegabte Dirigent Walter 
Reinhart gab mit dem Palmengarten-Orchester 
ein Konzert, in dem er seine starke Dirigenten- 
begabung und sein ernstes musikalisches Streben 
in gutes Licht rucken konnte. Max Regers jeden- 
falls anregende Bocklin -Suite war die beste 
Nummer des Konzerts. Als Solist wurde der 
einheimische Baritonist N a u m o w sehr ge- 
feiert. ^^mj^lTff-g^-jinstlerkonzert spielte 
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Carl Flesch das Konzert von Brahms mit ab- 
gottischer Liebe. Ohne Frage muB das allzu 
starke Einheizen im Ausdruck bei Brahms den 
Kenner verletzen; Brahms und das halb dilettan- 
tische, halb italienische con amore haben nicht 
viel gemeinsam. Dennoch, in einem Konzert 
vor einem zum Teil volkstumlichen Publikum 
ist solche Propaganda fur Brahms durchaus kein 
Verbrechen. — Sonst dirigierte Max Kaempfert 
die g-moll Symphonie von Mozart und Beetho- 
vens zweite Leonoren-Ouverture. Das Orchester 
zeigte wiederum erfreuliche Fortschritte. 

Karl Werner 

GENF: 1m November gab Eugene Ysaye ein 
Konzert mit dem Pianisten Decreus und 
einen Sonatenabend mit Raoul Pugno. Beide 
Male fand der Meister ein voiles Haus und den 
entbusiastischen Beifall, an den er hier gewohnt 
ist. Aurelio Giorni, ein 18jahriger italienischer 
Pianist, gab in einem Klavierabend Proben eines 
tuchtigenTalentes. Rudolf Ganz hatteglSnzenden 
Erfolg mit einem Recital, dessen interessantes 
Programm u. a. die E-dur Sonate des jungen 
E. W. Korngold und eine Reihe reizender Werke 
des Konzertgebers enthielt. Der ausgezeichnete 
Geiger Boucherit und die Pianistin Chaillet- 
Richez hatten einen schonen kunstlerischen 
Erfolg zu verzeichnen. Vor vollem Hau.«e und 
mit starkem Beifall lieB sich unsere Genfer 
SSngerin M. L. Debogis in einem Liederabend 
boren. — Im 2. Abonnementskonzert brachte 
Stavenhagen StrauB* „Don Juan" und Beet- 
hovens 7. Symphonie. Eine sehr erfreuliche Be- 
kanntschaft machten wir in dem jungen Ungarn 
Szigeti. Sein Vortrag des Brahmsschen Violin- 
konzertes war hervorragend. Im 3. Konzert 
fuhrte der Pariser Pierre Sechiari den Takt- 
stock an Stelle des in Wien konzertierenden 
Stavenhagen. Das Programm enthielt aus- 
schlieBlich Werke franzosischer Tonsetzer, 
zwischen denen der Pianist Robert Lortat das 
c-moll Konzert von Saint-Saens mit glSnzender 
Technik vortrug. Unser Publikum bereitete 
beiden Kunstlern eine sehr warme Auf- 
nahme. Auf dem Programm des 4. Kon- 
zertes stand Beethovens Pastorale, das Vor- 
spiel zum dritten Akt aus den „Meister- 
singern" und die „Holiander a -Ouverture, der 
Stavenhagen eine herrliche Wiedergabe zuteil 
werden lieB. Der Pianist Hutcheson spielte 
Mendelssohns g-moll Konzert mit unfehlbarer, 
glatter Technik, die auch in der „Fantaisie sur 
deux themes russes" von Arensky zu bester 
Geltung kam. Fur den reichen Beifall dankte 
er mit Liszts f-moll Etude. Oscar Schulz 

GRAZ: Das Wiener Tonkunstler- 
orchester brachte unter Oskar N e d b a 1 s 
geradezu vollendeter Leitung die „Eroica a , „Tod 
und Verkiarung" und als Neuheit die f-moll 
Symphonie von Kamillo Horn, die dem an- 
wesenden Komponisten, der als Symphoniker 
wirklich bedeutendes leistet, stiirmische Ehrungen 
einbrachte. Das Opernhausorchester und 
das Orchester des Steierm2rkischen 
Musikvereins haben sich fur die heurige 
Saison zur Ausfuhrung von sechs Symphonie- 
konzerten vereinigt. Das 1. leitete Ludwig 
Seitz mit schonem Gelingen. Weingartners 
„Lustspielouverture a fiel ab, enthusiastischen 
Erfolg fand StrauB' -Also spraclf Zarathustxaf. , 



Das 2. leitete Roderich von Mojsisovics, 
ein feiner Musiker, der indes als Dirigent noch 
Routine lernen muB. Rudi Stephans „Musik 
fur Orchester** wurde hier, da die Brucke zur 
modernsten Moderne nicht ganz ausgebaut ist, 
mit Staunen, aber nicht gerade mit freudigem 
Staunen aufgenommen. Phantastische Harmonik, 
Experimente, aber wenig eigentliche Einfaile: 
vielleicht doch Epigonenkunst! Die „Romantische 
Ouverture" von Thuille fand warmen Beifall. 
Das Grazer Konzertvereinsorchester ver- 
anstaltete unter Fritz Lemberger, einem 
Dirigenten von hinreiBendem Temperament, 
einen „Nordischen Orchesterabend" mit Werken 
von Jaernefelt, Grieg, Sinding, Sibelius, Aulin, 
Sjogren und Svendsen, wobei sich Grete 
Neuner und Mizzi Schwinger (Klavier) und 
Franz Klietmann (Violine) als Solisten aus- 
zeichneten. Julius von Weis-Ostborn, der 
Dirigent der „Gothia", brachte Mahlersche 
Orchesterlieder, mit Lotte Bunzel, Fritz 
Cecerle und Norbert Moro als Solisten zu 
einfuhlender Wiedergabe. — Kammermusik- 
Abende veranstaltete das Wiener Konzert- 
haus-Quartett, eine neue Vereinigung, mit 
Werken von Beethoven, op. 95, Brahms, c-moll, 
mitauBergewdhnlichem Erfolg und die Kammer- 
musikvereinigung des Steiermarkischen 
Musikvereins, mit Werken von Reger, Es-dur, 
das einen trostlosen Eindruck hinterlieB, Thuille 
und Mozart, die mit freudigem Beifall aufge- 
nommen wurden. — Die Geiger Huberman 
und Burmester (letzterer hatte den groBten 
Saal der Stadt ausverkauft) und die Cellisten 
Pablo Casals und Elisabeth Bokmayer er- 
rangen die gewohnlichen Erfolge. E. Bokmayer, 
eine jugendliche Kunstlerin, durfte eine viel- 
versprechende Zukunft haben. — Liederabende 
veranstalteten: Leo Slezak mit fabelhaftem, 
aber verdientem Erfolg, ferner die Baritonisten 
Norbert Moro und Julius Egger, die Sopra- 
nistinnen Grete von Wenser, Martha Streng 
und Stephanie Kiegerl und die Sfinger zur 
Laute Lisa und Sven Scholander und Franz 
Moll. Dr. Otto Hodel 

LIALLE a. S. : „Semele tt von Handel; 
** Erstauffuhrung in der Bearbeitung von 
Alfred Rahlwes durch die Robert Franz- 
Singakademie. Wer der Auffuhrung dieses 
fast verschollenen Werkes beiwohnte, wird sich 
erstaunt gefragt haben: Wie war es moglich, 
daB ein von musikalischen Schonheiten schier 
uberquellendes Werk in einen Dornroschen- 
schlaf verfallen konnte! Freilich muBte sich 
Semele rediviva dazu bequemen, ihre antiquierte 
Perucke und manches fruher wohlgelittene 
Schonheitspflfisterchen zu opfern. Nachdem 
aber der altmodische und uberflussige Putz be- 
seitigt — ungefahr zwanzig Nummern verfielen 
dem Rotstift — , treten die edlen Linien in solcher 
Schonheit hervor, daB nur eine Stimme, die des 
Lobes, herrschte. Es ist dem Bearbeiter in der 
Tat gelungen, nachdem er die Haupthandlung 
herausgeschalt hat — auch der Text ist neu 
ubertragen — , den Chorinstituten ein durchaus 
lebensfahiges Werk zu bieten, das den Solisten 
wir dem Chore uberaus dankbare Aufgaben 
stellt. Besonders im ersten und zweiten Akte 
beteiligt sich der Chor lebhaft an der Handlung. 
AuBer in Handel^ir^abfroCThor-Oratorium 
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^Israel in Agypten" sind wohl kaum in einem 
Oratorium des Meisters dem Chore so taerrliche 
Aufgaben geboten. Im dritten Akte uberwiegen 
die Soli, darunter ist die prachtige Arie des 
Morpheus „Lafi mich widriges Licbt", der un- 
gemein treffend charakterisiert ist und nur in 
Wagners „Fafner" im ^Siegfried" seinesgleichen 
in der gesamten Literatur flnden durfte. Ent- 
zuckend ist die Arie des Zeus „Schoner Traum", 
lieblich das Duett zwischen den Schwestern 
Semele und Ino, von dramatischer Wucbt die 
Szene zwischen Hera und Iris. Die Auffuhrung 
war hochsten Lobes wert. Der Chor sang mit 
einer Begeisterung, wie ich sie hier noch nie 
erlebt habe. Die Theaterkapelle fand sich uber- 
raschend gut mit dem Handelstil ab, und die 
Solisten (Elisabeth Ohlhoff, Alice Aschaffen- 
burg, Richard Fischer und Felix Lederer- 
Prina) standen fast immer auf der wunschens- 
werten Hone. Nur der Altistin hatte man noch 
mehr Ausdrucksgewalt wunschen mogen. Der 
sehr anspruchsvolle Cembalopart wurde von 
Hermann Abert stilvoll interpretiert. Den diri- 
gierenden Neuschopfer der „Semele a lohnte 
reichster Beifall. Martin Frey 

HEIDELBERG: Das 3. Bach vereinskonzert 
(Leiter: Philipp Wolfrum) vermittelte nur 
Beethovensche Werke, alle auf den heiter-behag- 
lichen Grundton gestimmt; zuerst die „Achte tt 
als Seitenstuck zu der vor nicht langer Zeit in 
geistvoller Ausfuhrung dargebotenen „Vierten a . 
Der intime Zug der Kleinarbeit, die sich hier 
organisch in den grofien Rahmen einfugt, kam 
eindringlich zur Darstellung. NovitSten waren 
die beiden Orchesterstucke aus den „Gescbopfen 
des Prometheus'* (No. 5 und 8 des zweiten Aktes). 
Henri Marteau spielte die Romanzen (in G und 
F) und das Violinkonzert, deren frohen Charakter 
stilistisch rein betonend. Das 4.Konzert erinnerte 
an die Erhebung des deutschen Volkes im Jahre 
1813 durch Beethovens w Schlacht bei Vittoria" 
mit ihrer realistischen Schilderung und der sich 
anschlieBenden ungleich wertvolleren Sieges- 
symphonie. Auch Smetana's symphonische Dich- 
tung „Tabor a atmet kriegerische Stimmung. Die 
popular-melodiose Ouverture zur Oper „Die 
sizilianische Vesper" wollte der 100. Wiederkehr 
von Verdi's Geburtstag gedenken. Der jugend- 
liche Violoncell-Virtuose E. Mainardi erfreute 
durch die gediegene Darbietung von DvoHks 
Konzert op. 104 und der zweiten Suite (in d-moll) 
von Bach. Das 5. Konzert mit Weihnacbtswerken 
von Philipp Wolfrum brachte als Urauffuhrung 
drei Chornummern aus dem neuen op. 38 und 
als Hauptstuck des Abends das in Oratoriumform 
gehaltene Weibnacbtsmysterium. Letzteres ver- 
bindet mit souverSnem Konnen alte und moderne 
Kunst zu einem wunderbareinheitlichen Ganzen, 
dessen Wiedergabe tiefstgehenden Eindruck er- 
zeugte. Neben Chor und Orchester machten 
sich die Solisten Marie Louise Debogis, Hedwig 
Rode, das Ehepaar Konig, die Herren G. 
Walter und Schlatter urn die Auffuhrung 
verdient. — Otto Seelig setzte seine Rammer- 
musikkonzerte in einem 3. Abend unter Mit- 
wirkung der „Bohmen a mit Tonscbopfungen 
von Smetana, Verdi und Brahms erfolgreich fort. 
— Die Kunstlervereinigung Otto Vofi (Klavier), 
Fritz Hirt (Violine) und Maurits Frank (Violon- 
cello) erledigte bis jetzt zwej Konzertep im ersten 



batten Schumann (op. 105) und Brahms (op. 99 
und 101) das Wort, im zweiten gelangten nur 
Beethovensche Werke zum Vortrag (op. 1 No. 2 
und op. 97 sowie die Kreutzer-Sonate). — Einen 
wertvollen Abend verzeichnet der Liederkranz 
(Leiter: C. Weidt) unter Mitwirkung von Frau 
Erler-Schnaudt mit Chor- und Sololiedern acap- 
pella und mit Begleitung von Goldmark, Brahms,. 
Schubert, Weber, Wolf, Hegar usw. — Gut schnitt 
auch der Kapellencbor (Leiter: K. Gebhard) 
ab mit kirchlichen Stucken von Wolfrum, Palmer, 
Stern usw. — Einen interessanten historischen 
Abend veranstalteten Elfriede Schunck (Cem- 
balo und Klavier) und Emil Wagner (Viola 
d'amore und Violine). Auf dem uberreichen 
Programm standen Meister des 17. und 18. Jahr- 
hunderts. — Paul Schramm und Wanda Ein- 
schlag unterhielten ihr Publikum mit Lieder- 
und Klaviervortragen; TempeSeng ersang sicb 
warme Anerkennung mit Liedern von Schumann, 
Brahms und Tschaikowsky; Frederic Lamond 
imponierte mit seinen lnterpretationen von Wer- 
ken von Brahms, Chopin und Beethoven; K. H. 
Oehler bewies erfreulichste Fortschritte seines 
pianistischen Konnens mit Tondichtungen von 
Chopin, Liszt und Schubert. — SchlieClich sei 
noch eines Kirchenkonzerts von Hermann Pop- 
pen gedacht, dessen ausgereifte Kunst als Orga- 
nist uberall die lebbafteste Zustimmung erfahrt. 

Karl Aug. KrauQ 

K6LN: Das Beethoven gewidmete 5. Gurze- 
nich-Konzert enthielt an Orchester- 
werken die Pastorale und die Egmont-Ouverture, 
die in Fritz Steinbachs poesievoller und un- 
gemein beredter Auslegung bedeutender Wirkung 
sicher waren. Mit der Wiedergabe des Violin- 
konzerts erbrachte Franz von Vecsey den 
vollgultigen Beweis dafur, daB bei ihm Wille, 
Begabung und Kraft nicht versagt haben, aus 
dem vielbestaunten Wunderknaben einen trefF- 
lichen Kunstler heranreifen zu lassen, dem 
allem Anscheine nach die Erreichung groQer 
Ziele vorbehalten ist. Die Phantasie fur Klavier, 
Chor und Orchester fand in Hedwig Meyer 
von hier eine stilreine Solistin von sicherer 
Technik; dann hatte Steinbach vom Konser- 
vatorium aus der ersten Chorklasse eine Scbar 
feingeschulter Vertreter und Vertreterinnen »Is 
Solochor gestellt. — In der Musikalischen 
Gesellschaft loste die Pianistin Maria Levins- 
kaja mit Fug und Recht starkes Interesse aus. 
In Chopins e-moll Konzert sowie in kleinen 
Stucken von RachmaninofF und Scriabine be- 
tatigte die Gastin in temperamenterfullter Weise 
so gianzende fiuftere pianistische Eigenschaften 
in Verbindung mit ungewohnlichen musikalisch- 
geistigen Attnbuten und apartem Gestaltungs- 
vermogen, dafi die Horer in seltenem MaOe 
gefesselt waren. Das wohl als neues Mode- 
bedurfnis gedachte ausgiebige theatraliscbe 
Mimen am Flugel sollte die Dame indes neidlos 
den Sangerinnen uberlassen. Andererseits freute 
man sich des prachtigen Gelingens, mit dem 
Fritz Steinbach an der Spitze des im groQen 
Teile aus Schulern des Konservatoriums be- 
stehenden Orchesters Handels zehntes Konzert 
fur Streichorchester vorfuhrte. — Schone Gaben 
bot das Gurzenich-Quartett jungst mit den 
Quartetten fis-moll von Reger und F-dur von 
Tschaikqw,slqjr- wnihlneegen das unter pianistischer 
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Mitwirkung des Komponisten gespielte Klavier- 
quartett von D. F. Tovey als in Erfindung und 
Ausgestaltung (nach einem besseren ersten Satze) 
setar wenig bedeutende Arbeit notwendigerweise 
abfallen muftte. — Bei einem Abend des Kolner 
Ton kunstlervereins erzielte Rosa Hahn 
mit neueren Liedern, unter denen solche von 
Julius Weismann am hochsten zu bewerten 
sind, als liebenswurdig begabte Vortragende 
sehr sympathischen Eindruck. Eine Klavier- 
sonate von Ernst Kunsemuller liefi mehr auf 
vielseitiges Wissen als auf Reichtum an be- 
merkenswerten Ideen oder die Kunst ziel- 
bewuOten einbeitlichen Gestaltens den Ruck- 
schluB zu. Paul Hiller 

[COPENHAGEN: Von den nicbt vielen oder 
"• bedeutungsvollen Eindrucken des Dezember 
sollen hier nur hervorgehoben werden: die 
tuchtige Ausfuhrung des Brahmsschen Violin- 
konzerts durch Telmanyi in den „Palais- 
konzerten", die uberlegenen, aber etwas hand- 
festen Klaviervortrage von Merowitsch, ein 
Konzert des w Danischen Konzertvereins", wo 
eine neue Suite, meistens im alten Stil ge- 
haJten, von Victor Bendix sebr interessierte, 
wibrend die aufgebauschte melodramatische 
Musik von Rud. v. Langgaard („Pbantasie am 
Meere") wenig ansprach, und die Wieder- 
belebung eines nachgelassenen Manuskripts 
Niels W. Gades („St. Johannis-Spiel") etwas 
enttSuschte. — Sehr vergnuglich und bistorisch 
wertvoll war der Abend, an der das Schnedler- 
Petersen - Trio, alte Instrumente spielend, 
wieder alte Meister wie Buxtehude, Rameau u. a. 
lebendig machte; der Versuch des „Cacilien- 
vereins", fur Rossini's „Messe a wieder leb- 
bafteres Interesse zu erwecken, war dagegen 
verlorene Mube. William Behrend 

1 EIPZ1G: Wie uberall und alljahrlich, so kommt 
** hier gegen Weibnachten hin die Zeit, wo die 
Teilnabme der musikalischen Welt am Konzert- 
wesen erlahmt, wo die Beruhmten leere Sale 
baben und die Werdenden (und Nichtwerdenden) 
selbst durch Lockspeise, genannt Freikarten, 
wie man so sagt, keine Maus hinter dem Ofen 
hervorlocken wurden. Um so erfreulicher war 
es, daB der Bach-Verein noch an der Schwelle 
des Christfestes mit der Auffuhrung der Kan- 
taten auf den ersten und zweiten Feiertag und 
des Magnifikat von Bach auf die gefullte Thomas- 
kirche blicken konnte. Mit Hilfe der sym- 
pathischen Else R6mer, der frischen Meta 
Steinbruck (Soprane), der mit schonem Alt- 
klang begabten Agnes Leydhecker, des gut- 
gestaltenden und stimmlich woblversehenen, 
nur etwas des gleichmaBigen Tonstrahles er- 
mangelnden Matthaus Roemer (Tenor) und 
des ausgezeichneten einheimischen Baftbaritons 
Wolfgang Rosenthal kam eine achtbare, im 
cborischen und instrumentalen Teile sogar hoch- 
achtbare Wiedergabe zustande, die zum nicht 
geringen Teile auf das Verdienstkonto des das 
Ganze warm belebenden Dirigenten Carl S t r a u b e 
zu setzen war. — Nicht diesen erfreulichen 
Eindruck machte die hiesige Erstauffuhrung 
des Weihnachts-Mysteriums von Philipp 
Wolfrum durch den Philharmonischen 
Cbor. Um aber daruber nicht ungerecht zu 
urteilen, muB gleich vorausgeschickt werden, 
dafi sie nur unter schwierigen BedLngungen von? 



statten ging. Vor allem sah sich ein auswartiger 
Dirigent, der Eisleber Chormeister Hermann 
Stephani, dem als Praktiker und Theoretiker 
ein guter Ruf vorausgeht, vor einen ihm fremden 
Cbor und ein ebensolches Orchester (Winder- 
stein) gestellt. So mochte es, trotz gewissen 
einzelnen schonen Stimmungszugen, kommen, 
dafi die beiden Massenkorper sich nicht selten 
miteinander und mit dem Dirigenten uneinig 
zeigten. Verhalten wir uns daher heute am 
besten noch abwartend im Vertrauen auf das 
teilweise recht gute Material des Chores und 
seinen Dirigenten. Von den Solisten sei nur 
der von Natur wohlbedachten, nur in der gleich- 
maBigen Vokalbildung noch nicht zul&nglichen 
Altistin Francisca Bergh und des angenehmen 
Soprans von Emma Bellwidt gedacht. — Das 
Programm des 9. Gewandhauskonzertes 
| wies nur in den liebenswerten Gesangen der 
Thomaner unmittelbar, dafiir aber um so 
nachdrucklicher, auf das kommende Weihnachten 
hin. Vom gegenwartigen Thomaskantor G. 
Schreck hingebend geleitet, bescherten sie dem 
Horer die — wie uns schien — etwas gekurzte 
Weihnachtsmusik aus Herzogenbergs Oratorium 
w Die Geburt Christi* sowie stimmungsvolle 
Chore von ihrem Anfuhrer und H. Kaun 
(darunter dessen w Hollandisches Wiegenlied", 
eine wirkliche Perle der modernen Chorhteratur), 
wobei sich ein paar besonders klangvolle Kehlen 
auch solistisch hervortaten. Das ubrige, einem 
Weihnachtswunschzettel vergleichbare und trotz- 
dem nicht als stillos empfundene Programm 
bracbte eine Bachsche Orgelphantasie (G-dur), 
die Carl Straube im Spiel mit warmer Be- 
seelung, in den Klangfarben modern empfindend 
vermittelte, Beethovens B-dur Symphonie in der 
bekannten tiefgehenden Pragung Nikischs und 
ein Vivaldisches d-moll Konzert fur Orchester 
in einer klangvollen Ausgabe von Al. Siloti, die 
sich leider allzu wenig um den Zeitstil kummert. 
— Als Nachzugler unter den Solisten, die die 
erste Halfte des Konzertwinters mit abschlieften 
halfen, sind noch zu registrieren: Sigfrid Karg- 
Elert, der einheimische Komponist, der am 
Mannborgschen Kunstharmonium und mit 
Klavierliedern (Gesang: die vornehmlich im 
Lyrischen wohlbewahrte Rose Gartner) von 
neuem seine geschickte und vornehme kom- 
positorische Wesensart kundgab, ferner mit 
Klavierabenden der tuchtige Bruno Hinze- 
Reinhold, dessen Programm auch neuere 
Komponisten bedachte (KaunsMarkischeSuite — 
am andern Klavier Frau Hinze-Reinhold — und 
E. E. Tauberts akademisch gediegene Phantasie- 
Sonate), endlich die nicht tief schurfende, aber 
spielerisch anziehende Tina Lerner, die wir 
gem einmal auch fur die Lebenden eintreten 
sehen wurden. Max Unger 

LEMBERG: Dicht vor Weihnachten erreichte 
die jetzige Saison wohl ihren Hohepunkt: 
es waren vor alien Dingen zwei Abende des 
Wiener Konzertvereinsorchesters unter 
Weingartner, der mit unbeschreiblichem En- 
thusiasmus aufgenommen wurde und Werke von 
Beethoven, Brahms, Berlioz und Wagner (unter 
Mitwirkung von Burrian, Frau R u s c h e - 
Endorf und M. Lewicka) dirigierte, und zwei 
Abende des Prager Philharmonischen Or- 
chesters unter w ^fllf|f-^ I R^fi k > die ebenso 
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applaudiert wurden, da sie neben bekannten 
auch unbekannte Werke brachten („Scberzo 
phantastique" von Suk und „Tatra a von V. 
Nov£k). Weingartner dirigierte seine „Lustige 
Ouverture" und muBte sie wiederholen. Beet- 
hoven-Abende des Brusseler Streich- 
<juartetts und viele Solistenkonzerte (Ysaye, 
d'Albert, Huberman, Backhaus, Melcer, 
Aino Ackt6 usw.) verliefen glfinzend. Dazu 
kommen noch die durch lokale Vereine ver- 
anstalteten Konzerte und die der polnischen 
Gesangvereine (dreitSgiges Fest). 

Dr. Adolf Chybinski 
jI^ONCHEN: Vor Weihnachten war noch ein 
*** bemerkenswertes Ereignis die Urauffuh- 
rung des Te Deum, eines Oratoriums in drei 
Teilen fur Soli, Chore, grofles Orchester und 
Orgel von dem Franziskaner Dr. P. Hartmann 
von An der Lan-Hochbrunn, — bemerkens- 
wert freilich mehr in gesellschaftlicher, denn in 
musikalischer Hinsicht. Das Werk, dessen Text 
der Ordensbruder des Komponisten, Bischof 
G. A. Ghezzi aus den Worten des Ambrosia- 
nischen Lobgesanges, passend gewahlten Bibel- 
stellen und zwei liturgischen Hymnen zusam- 
mengestellt hat, ist Konig Ludwig III. von Bayern 
gewidmet, der mit der Konigin und zahlreichen 
Prinzen und Prinzessinnen des Koniglichen 
Hauses der Auffuhrung beiwohnte. Die Musik 
des Paters, der selbst in der ordengeschmuckten 
Monchskutte dirigierte — ein selbst fur Munchen 
ungewohnter Anblick! — ist gut gemeint, aber 
schwach in der Erfindung und weidlich „welt- 
fremd" in der Mache. Von dem Solistenquartett 
waren die Damen Irma Koboth und Marie 
Gotze den Herren Paul Landry und Hermann 
Ruoff betrachtlich uberlegen. Im 3. und 
4. Abonnementskonzert des Hoforchesters 
horte man unter Bruno Walter sehr schone 
Auffuhrungen von Beethovens Pastorale und 
Mozarts grofier C-dur Symphonie, von Ossip 
Gabrilowitsch das Beethovensche Es-dur 
Konzert etwas poesielos trocken, von dem Kon- 
zertmeister Bruno Ahner das heute kaum mehr 
recht anhorbare d-moll Konzert No. 9 von Spohr. 
Ein Violinkonzert (h-moll op. 29) von dem ganz- 
lich unbekannten A. d'Ambrosio braehte der 
junge amerikanische Geiger Frank Gittelson 
im Volkssymphoniekonzert. Mit einem viel- 
versprechenden Debut stellte sich auch die 
Geigennovize Eva Bernstein dem Publikum 
vor. Weniger befriedigte als Vertreter des 
gleichen Instruments Richard Heberlein, der 
mit der begabten Giuseppina Pre 1 li zusammen 
einen Sonatenabend gab. Einen Mozart-Abend 
veranstaltete die Munchener Mozartgemeinde 
unter Mitwirkung der Quartettvereinigung Josef 
HosI und Genossen und von Biasern des Hof- 
orchesters, unter denen der Klarinettist Karl 
Wagner besondere Hervorhebung verdient. 
Dem gleichen Meister widmeten die Sopranistin 
Grace Crawford und der Klavierspieler Her- 
mann Klum einen Abend. Gabriele v. Kranz 
sang mit Geschmack und Kunst, wenn auch 
ohne stimmlichen Reiz, Schubert, Schumann und 
Brahms in einer Matinee, zu deren Programm 
HedwigScholl die Schumannschen „Papillons tt 
beisteuerte. Dorothea I sen burg hatte einen 
schonen Erfolg mit Liedern von Gustav Friedrich 
Schmidt in der gleichen, Veranstaliung, in der 



der Bassist Herbert Mayer fGr Walter Cour- 
voisier und Alfred Stern eintrat. „Friedrich 
Hebbel und die Musik" war das Thema des 
Abends, den der „Neue Verein" zum Ge- 
dachtnis der 50. Wiederkehr von Hebbels Todes- 
tag (13. Dezember 1863) veranstaltete. Dr. Artur 
K u t s c h e r sprach einleitende Worte, Hans Meier 
rezitierte den w Heideknaben" mit der melodra- 
matischen Musik Schumanns, August Sch mid- 
Lindner spielte die (von Hebbelschen Gedichten 
angeregten) „Waldbilder a von Schumann, Doris 
FrieB-Lanq uillon, Anna Erler-Schnaudt 
und Hans Meier sangen Kompositionen Heb- 
belscher Gedichte von Brahms, Liszt, Cour- 
voisier, Cornelius, Pfitzner, Brecher, H. Wolf 
und Hausegger. Bewundernswert in hochstem 
MaBe war der italienische Harfenvirtuose Luigi 
Magistretti, deru.a.dieChromatischePhantasie 
und Fuge von Bach ganz erstaunlicb spielte, 
sehr sympathisch der mitwirkende Baritonist 
Werner Josten. Die junge Englanderin Win- 
fred Hooke (Klavier) zeigte in Stucken von 
Debussy, Mac Dowell und Busoni Talent, wahrend 
C6sar Franck noch etwas fiber ihre Kraft ging. 
Ihre Partnerin Vera Gibson erfreute mit eng- 
lischen Volksliedern mehr als mit einer Arie 
aus Massenet's „Herodias a . Paul Otto Mockel 
absolvierte ein sehr interessantes pianistisches 
Programm: Julius Weismann („Spaziergang durch 
alle Tonarten"), Debussy, C. Scott, brabms 
(Variationen op 21) und W. SchultheB (Varia- 
tionen op. 1), und der blinde Pianist Max Wege- 
ner, bei dem die Geigerin A. Fritsche, die 
Sangerin A. Crawford und die Klavierspie- 
lerin M. M filler mitwirkten, war — was bei 
seinen konzertierenden Leidensgenossen nicht 
immer der Fall zu sein pflegt — kunstlerisch 
durchaus ernst zu nehmen. 

Rudolf Louis 

PARIS: Die groBen Orchesterkonzerte wurden 
im Dezember von Wagners „Parsifal tt be- 
herrscht, denn sie wollten alle von der letzten 
Schonfrist Nutzen Ziehen. Daneben machte sich 
ein besonders eifriger Schumann-Kultus geltend, 
der namentlich dem w Faust" und den Sym- 
phonieen zugute kam. Von neuen Orchester- 
werken sind nur zwei Ballete zu erwShnen, die 
nachtraglich ins Konzert verpflanzt worden sind: 
w La P6ri a von Paul Dukas, der die Konzert- 
form beinahe gunstiger ist als die Ballet- 
aufffihrung, und „Le Festin de TAraign6e a von 
Albert Roussel, das sich enger an die Panto- 
mime anschlieBt und daher im Konzertsaal 
weniger wirkt. — Der Bach-Verein gab in 
diesem Winter schon zwei Konzerte, zuerst eine 
Auswahl von Kantatenfragmenten, die sich alle 
auf Tod und Auferstehung bezogen, und dann 
das Weihnachtsoratorium. Die besten Solisten 
kamen auch diesmal von auswa>ts: Maria 
Philippi von Basel und George A.Walter von 
Berlin. — Der armenische Cellist Diran 
Alexanian veranstaltete ein interessantes Or- 
chesterkonzert, worin er das Cellokonzert von 
Schumann, die sogenannte „Cellosymphonie" 
von Enesco und mit diesem Komponisten zu- 
sammen, der ein ausgezeicbneter Geiger ist, 
das Doppelkonzert von Brahms vortrug. — Auch 
der russische Geiger Bronislav Levenstein 
braehte ein kleines Orchester zusammen, urn 
die Vialinkonzerie von Glazounow und Jules 
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Conus zum erstenmal in Paris horen zu lassen. 

— In der Soci6t6 Philharmonique hSrte 
man mit Vergnugen die bekanntesten Krifte in 
den bekanntesten Stucken wieder. Zu erwahnen 
ist immerhin, daB Ysaye und Pugno diesmal 
auch ein modernes Werk, nimlich die Geigen- 
sonate von Lazzari, zu groBer Geltungbrachten. 

— In den Nacbmittagskonzerten des Herbs t- 
salons spielte der Geiger Armand Parent eine 
interessante Sonate eigener {Composition mit der 
Klavierspielerin Marthe Dron. -— Die Pianistin 

Jane Mortier begunstigt, soviel sie kann, die 
neuesten Komponisten und weiB auch fur sie 
Interesse zu erwecken. Auf ihrem letzten Pro- 
gramm standen Debussy, Ravel, Florent Scbmitt, 
Albert Roussel, Grovlez und Erik Satie. Satie 
gibt seinen kleinen Klavierstucken die sonder- 
barsten Namen. Frau Mortier trug eine Reihe 
„vertrockneter Embryonen" vor. Diese Embryonen 
tragen wieder einzeln die seltensten Namen der 
Zoologie. Die Musik selbst ist aber weniger 
selten. Man findet darin Anklange an Chopin 
und an bekannte Operetten. Das Publikum lieB 
sicb aber auch diesmal von der Sensation der 
Titel gefangen nehmen und verlangte gebieterisch 
die Wiederholung des letzten dieser Embryonen. 

— Der junge russische Geiger Ilja Schkolnik 
erwies sich in einem eigenen Konzert als ein 
tuchtiger Schuler C6sar Thomson's. Es zeigte 
sich dabei noch einmal, daft Thomson's Technik 
namentlich furaltitalienischeWerkeausgezeichnet 
ist, wahrend sie sich fur Bachs Chaconne weniger 
signet. — Die beliebteste deutsche SSngerin ist 
heute in Paris Elena Gerhardt. Sie muBte 
ihr inhaltreiches Liederprogramm beinahe ver- 
doppeln, um die Wunsche des begeisterten 
Publikums zu befriedigen. Auf dem Programm 
stand diesmal kein Brahms, aber schlieBlich 
muQte sie doch drei der beliebtesten Brahms- 
Lieder vortragen. Neben Schubert, StrauB und 
Wolf brachte sie auch Grieg und Jensen in gute 
Erinnerung. — Auch die Amerikanerin Minnie 
Tracey erwies sich als vorzugliche Konzert- 
sangerin in Werken von Gluck, Handel, Beet- 
hoven und Wagner. — Eine interessante Neuheit 
fur Paris war der tragisch-bewegte „Herbstabend" 
des finnischen Komponisten Sibelius. Frau 
Rey-GaufrSs wirkte als Klavierspielerin mit, 
indem sie den „Hochzeitskuchen" vonSaint-Saens 
und einige kleinere Sachen ansprechend vortrug. 

Felix Vogt 
DOSEN: Den Auftakt gab Prof. Rudel mit 
* dem Berliner Domchor, dem unser 
Lehrergesangverein mit seinem Frankfurter 
Programm folgte. Der Hennigsche Gesang- 
verein brachte als interessante Novitat unter 
Fritz Gambke Wolf-Ferrari's „Vitanuova tt ; die 
Orchestervereinigung unter Arthur S a B 
Mahlers c-moll Symphonie und als Erstauf- 
fuhrung die Tondichtung eines einheimischen 
Komponisten, Max Rohloffs „Ganymed tt , die 
sicb eng an Goethes Gedicht anlehnt, seine 
Stimmungswerte betont. Herzogenbergs prach- 
tiger „Erntefeier a nahm sich wiederum der 
Bachverein an; Pastor Greulich hatte sich 
hierzu Pinks und WeiBenborn gesichert. An 
Geigern horten wir Huberman, Burmester, 
einen begabten jungeren, Roderick White, und 
Flesch, der mit Artur Schnabel Korngolds I 
Sonate op. 6 spielte. Koczalski/gab drei Klar- 1 



vierabende, Emil Sauer trat seit langem wieder 
bier auf und Xaver Scharwenka fand mit seinem 
b-moll Konzert op. 32 und seiner c-moll Sym- 
phonie op. 60 mit dem Posener Symphonie- 
orch ester reichen Beifall. Aus der Schar der 
Liedersanger fesselten Charles Cahier, Franz 
Steiner und die einheimische Altistin Helma 
Leesch. A. H uch 

PRAG: Aus dem bunten Reigen der Konzerte 
sei der Klavier-Abend Eugen d'Alberts 
hervorgehoben, der andere Pianisten-Abende weit 
um Haupteslange uberragte. Sehr interessant 
war der Lieder-Abend Gerhard v. Keu Biers. 
Die subtile, eigenwillige Kunst, die als kom- 
pliziertes Bekenntnis einer feinst empfindenden 
Seele ein starkes Einfuhlen verlangt und daher 
nicht Sache des breiten Publikums werden kann, 
wurde von Alfred Boruttau mit vollendeter 
Geistesverwandtschaft nachempfunden. Fritz 
Ohrmann, der Berliner Harmoniumspieler, 
fuhrte sich mit einem Harmonium-Abend sehr 
vorteilhaft hier ein. DaB er sein Programm 
ausschliefilich mit Kompositionen von Karg- 
Elert bestritt, dessen Verdienste um die 
Harmoniumsache immer anerkannt werden 
mussen, brachte allerdings eine gewisse Ein- 
formigkeit in den Abend. Berechtigtes Auf- 
sehen erregte die kleine siebenjahrige Geigerin 
Erika Morini, in der ohne Zweifel ein Geiger- 
talent von besonderer Kraft heranwachst. Einen 
ungemein tiefen Eindruck machte der Bach-Abend 
des Kammermusikvereines unter Mitwirkung des 
Organisten Straube. Neben den Sonntags- 
konzerten, die Zemanek mit seinen Phil- 
harmonikern veranstaltet, verdient das Konzert 
der Orchestralen Vereinigung, die Ottokar 
Ostrtiil dirigiert, eigens erwahnt zu werden. 
Von Lieder-Abenden gebuhrt der Preis dem von 
Julia Culp, die namentlich mit Liedern ihres 
so fruh verstorbenen famosen Begleiters Wolff 
einen groBen Erfolg hatte. Sehr animiert ver- 
lief auch der Lauten-Abend Marianne Geyers. 
Dr. Ernst Rychnovsky 

ROSTOCK: Musikdirektor Heinrich Schulz 
widmete das 2.Vereinskonzert dem Andenken 
Richard Wagners. Das Programm muBte sich 
freilich leider mit Bruchstucken aus den Buhnen- 
werken behelfen, nur das stimmungsvoll gespielte 
Siegfriedidyll und drei Lieder paBten in den 
Rahmen der Veranstaltung. Frieda Lan gen- 
do rff sang die Lieder, die Adriano-Arie aus 
„Rienzi a und Isoldes VerklSrung. Das l.Vereins- 
konzert war ganz modern: Mahlers „Lied von 
der Erde" und w Don Juan a von Richard Straufi, 
von unserem Orchester vortrefflich vorgetragen. 
Die Gesangsrollen waren Herrn Mender (Tenor) 
und Maria Philippi (Alt) anvertraut; die S3n- 
gerin hatte auBergewohnlichen Erfolg, dank dem 
wirklich kunstlerischen Vortrag. — GroBen Zu- 
lauf haben die vier Abonnementsabende des 
Marteau-Quartetts, dessen Leistungen von 
Kritik und Publikum begeistert gepriesen werden. 
Zum ersten Male findet die Kammermusik einen 
ausdauernden, dankbaren und groBen Horerkreis. 
— Egon Petri gab einen Klavierabend (Bach, 
Beethoven, Chopin, Liszt, C. Franck); man 
ruhmte seine groBe Technik, aber vermiBte 
noch die Vollreife im Ausdruck. — Der Organist 
Curt Herbst macfjjf^q^i^l jijnjtjyjeinem Reger- 
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Konzert in der Kirche verdient. — Die Sing- 
akademie fuhrte ,Josua a von Handel auf. 

Wolfgang Golther 

SCHWERIN: Die beiden bedeutendsten Er- 
eignisse im Konzertsaal waren in den letzten 
Monaten die Orchesterkonzerte des Hoftheaters, 
die Willibald Kaehler dem Andenken Beet- 
hovens gewidmet hatte. Im Novemberkonzert 
kamen die „Erste a und die „Eroica tt zum Vor- 
trag, dazwischen mit Professor Sechiari als 
Gast das A-dur Violinkonzert von Mozart. Der 
franzosische Kunstler spielte das deutsche Werk 
so vollendet schon, daft er sich auf sturmisches 
Verlangen zu einer Zugabe verstehen muBte. 
Er wShlte die G-dur Romanze von Beethoven, 
die er ebenso brillant spielte. Mit den beiden 
Symphonieen legte unsere Hofkapelle alle Ehre 
ein, namentlich die „Eroica" wurde glanzend 
ausgefuhrt. Im Dezemberkonzert horten wir die 
„Zweite a und die „Vierte a . Auch fur die Wieder- 
gabe dieser beiden Werke ist nur uneinge- 
schrankte Anerkennung am Platze. — Gaste 
waren Felix von Kraus und Adrienne von 
Kraus-Osborne, die Lieder und Duette von 
Beethoven, Schumann und Schubert sangen und 
sehr gefeiert wurden. — Im Perzinasaal gab 
Carl Flesch, begleitet von August Gollner, 
ein Konzert vor ausverkauftem Haus. 

Paul Fr. Evers 
CT. PETERSBURG: Im 3. Si loti- Konzert, 
^ das u. a. zwei Novitaten von Debussy brachte, j 
horten wir Arien von Rimsky-Korssakow, vor- I 
zuglich gesungen von Frau E. Stepanowa. j 
Wenig Sympathie fand Felix Berber im Vortrag I 
des Violinkonzertes von Tschaikowsky, ebenso- 
wenig wie Elly Ney mit dem b-moll Klavier- 
konzert im 2 Symphoniekonzert der Kaiser- 
lich Russischen Musi kgesellschaft unter 
Safonows Leitung. Diese zwei Werke Tschai- 
kowsky's wurden schon zu oft von einheimischen 
Kunstlern stilistisch meisterhaftgespielt. Safonow, 
dessen herrliche Wiedergabe der Sechsten Sym- 
phonic und der Phantasie „Francesca da Rimini" 
in hohem Grade elektrisierte, ist jedenfalls 
neben Nikisch, von dem wir letztens auch 
die „Francesca tt und die Vierte Symphonie horten, 
der beste Tschaikowsky-Interpret. Elena Ger- 
hardts bedeutsame Kunst in der Arie aus 
„Jungfrau von Orleans" und Silotis an dieser 
Stelle schon oft geriihmte mustergultige Aus- 
fuhrung des b-moll Konzertes werden uns 
diesen Tsehaikowsky-Nikiscb-Abend nicht so 
bald vergessen machen. Wenn Safonow Rimsky- 
Korssakow's „Scheherazade a dirigiert, so kann 
man eines grofien Genusses sicher sein, nicht 
aber mit seiner Darlegung von StrauG* „Also 
sprach Zarathustra". So war es im 3. Konzert 
der Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft, in 
dem noch der Cellist Beloussow das Konzert 
von Saint-Saens und Tschaikowsky's Rokoko- 
Variationen erfolgreich spielte und die sym- 
pathische Sangerin Maria Wieniawska mit 
ihren Vortragen nachhaltigen Eindruck hinterliefi. 
Ein andachtiges Publikum hatte sich zum 
3. allgemein zug3nglichen Siloti- Konzert ver- 
sammeit, um zweimal Scriabin's „Prometheus" 
zu horen (nach englischem Muster). Scriabin, 
der den Klavierpart selbst spielte, entzuckte 
noch mit dem poetisch empfindungsvollen 
Vortrag seines fls-mjpU, Konzertes. — Das 



3. Kussewitzki-Konzert begegnete aus ver- 
schiedenen Grunden einem besonders starken 
Interesse. Nachdem uns Kussewitzki mit Korn- 
golds „Schauspiel-Ouverture" und Regers tief 
empfundenerRomantischer Suite bekannt gemacht 
hatte, war die zweite Halfte des Programmes 
Busoni's Klavierkonzert gewidmet, einem mit 
ungewohnlichem Aufwand von kuhnem Geist 
und technischem Konnen geschaffenen Werk. 
Busoni, dessen stark besuchte Klavierabende 
die Zuhorer formlich berauschten, gehort zu den 
wenigen Auserlesenen, denen die Gabe ver- 
liehen ist, eine eigene Sprache zu reden. Eine 
wahre kunstlerische Darbietung war auch das 

4. Kussewitzki-Konzert mit Claude Debussy 
am Dirigentenpult. Mit Tusch und minuten- 
langem Applaus empfangen, bescherte uns der 
Meister aufier seinen bekannten Tonbildern als 
Novitaten w Printemps a , w Gigues a und w Marche 
Ecossaise". — Ein polnischer Komponistenabend 
unter Leitung von Henryk Opienski erregte 
sonderbarerweise wenig Interesse, trotz des 
hochinteressanten Programmes und der Mit- 
wirkung Henryk Melcers (Klavier) und der 
Primadonna des Prager Nationaltheaters Frau 
Bogucka. — Im 3. Konzert der Musik- 
historischen Gesellschaft horten wir 
unter Chessin Saint-Saens' c-moll Symphonie 
und unter Direktion des Grafen Sche re- 
mete w Berlioz* „Tristia a , einen Zyklus von drei 
symphonischen Stucken. In diesem Konzert 
konnte man M. Poljakin begruBen, der mit 
der ^Symphonie espagnole" von Lalo Proben 
seiner reifen Kunst ablegte. — Nicht unerwahnt 
will ich auch das 5. und das 6. Konzert des 
Hoforchesters lassen, in denen uns die 
Dirigenten Wahrlich und Belling Werke 
von Borodin und Rimsky-Korssakow brachten 
und der Kritiker A. Koptjaew fesselnde Vor- 
trage hielt. — Ein Extrakonzert des Hof- 
opernorchesters, in dessen Leitung sich Alt- 
meister Naprawnik und Albert Coates 
teilten, und das uns Werke von Glinka, Berlioz, 
Wagner, Straufi und Scriabin brachte, machte 
die Zuhorer ordentlich enthusiastisch, — 
Willy Ferrero, dessen Erscheinen hier bei- 
spiellose Sensation erregt hat, ist ein vom Im- 
presario W. Resnikoff in Rom entdecktes Genie, 
das die hiesigen Psychiater und ganz Petersburg 
geradezu in Aufregung versetzt hat. Wie dieser 
7 Jahre alte Knabe ein grolies Symphonie- 
orchester leitet und Werke von Beethoven, Mo- 
zart, Wagner u. a. interpretiert, obne Noten zu 
verstehen, lafit sich in Worten nicht schildern, 
das mufi man erlebt haben. Alexander Siloti 
schrieb einen ofFenen Brief mit der Uberschrift 
w Mord eines Genies" und protestierte heftig gegen 
das Auftreten eines so zarten Kindes, doch sind 
Glazounow und andere Autoritaten der Meinung, 
daft ein so gewaltiges Talent nicht gehemmt 
werden durfe. — Wenn Alfred Hoehn einen 
Klavierabend gibt, so bedeutet das KunstgenuQ 
hochster Art; dasselbe lSBt sich auch von Rach- 
maninow sagen, der uns mit seiner Zweiten 
Sonate und neuen Etuden bekannt machte. Jean 
de C has tain ist ein Pianist von zweifellos 
starker Begabung, ebenso die Bruder Wladimir 
und Anatol Drosdow und die Pianistin Lucina 
Robowska. — Drei Cellosonaten von Beet- 
hoven, (3J^n] r flS i l l ^ft5ffi n W - Safonow (Klavier) 
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und der Cellist Beloussow sich zur Aufgabe 
gestellt batten, bildeten den 1. Kammermusik- 
Abend der Kaiserlich russischen Musikgesell- 
schaft. — 1m Zeichen der Intelligenz standen 
die Liedervortr3ge von Anna Jahn-Ruban 
mit Siloti am Klavier und das Konzert der 
Singerin Tberese Leschetitzki. Leonie 
F e i g 1 s wirkungsvolles Organ wird stets des 
Beifalls sicher scin, nur ist ihre russische 
Textaussprache mangelhaft. Unter den Geigern 
waren es zwei, die das Interesse vor allem in 
Anspruch nahmen. Der kleine Jascha Cheifetz 
feierte grandiose Triumphe, mehr durch seine 
genial musikalische Darstellung als durch seine 
glanzende technische Meisterschaft. Efrem Z i m - 
balist ist auch in letzter Zeit so machtig ge- 
wachsen, daB wir ihn nun auch unter die Ersten 
rechnen mussen. Josef LeQmann, Joh. Nal- 
bandjan und Laserson,ebenfalls Auer-Schuler, 
batten stillere, aber ehrlich verdiente Erfolge 
zu verzeichnen. Bernhard Wendel 

STETTIN: Durch den bisher verlaufenen Teil 
der Spielzeit ging im ganzen ein gesunder 
Zug: kein Zersplittern in Nebensachlichkeiten, 
keine ubergrofien Wagnisse. Eine maBige An- 
zahl wirklich guter und fdrderlicher Konzerte 
beherrschte den Plan und befriedigte vollauf das 
sich bier niemals allzu heiBhungrig auBernde 
Musikbedurfnis. Dafi dabei neben bekannten 
auswartigen auch sehr berufene einheimische 
KrSFte am Werke waren, ist zu betonen. Be- 
sonders brachte unser hervorragender Dirigent 
Robert Wiemann an der Spitze des Musik- 
vereins eine Auffuhrung des Brahmsschen 
Requiems heraus, die an klanglicher Veredelung 
und Stimmungskraft ihresgleichen suchte. 
Unter den Solisten beanspruchte der treffliche 
Thomas Denijs den Vorrang, wShrend die mehr 
furs Naive beanlagte Doris Walde hier weniger 
am Platze war. Auch auf symphonischem Ge- 
biet wirkte Wiemann Hochwichtiges: neben 
Schumanns B-dur Symphonie dankte man ihm 
manches Neue, wie Pfitzners Ouverture zu 
„Kathchen von Heilbronn a , Satze aus einer 
symphonischen Suite fur Klavier und Orchester 
des jungen Ernst Roters, sowie namentlich die 
hier zum erstenmal gebotene Zweite Symphonie 
von Bruckner. Mit diesen vom Stadttheater- 
orchester ruhmlicbst ausgefuhrten Leistungen 
vereinigten sich solistischerseits die rassige 
Klavierathletin Alice Ripper (Es-dur Konzert 
von Liszt) und die feinbesaitete Liedersfingerin 
Emmi Leisner. Ebenfalls unter Wiemanns 
Leitung bewabrte der Lehrer-SSngerbund 
sein stattliches Konnen im Hegarschen Preis- 
chor und in Stucken von Draeseke, umrahmte 
eine Geigensolistin von feinstem SchlirY, Edith 
von VoigtUnder (Mendelssohn-Konzert), und 
schloB sich in einer weiteren Veranstaltung 
mit 800 singenden Schulkindern zu wuchtiger 
Massenwirkung zusammen. — Das Gegengewicht 
zu der genannten Konzertgruppe bildeten die 
nichtminder gehaltvollen Philharmonischen 
Konzerte der E. Simonschen Konzertagentur. 
In ihrem Rahmen horte man nicht nur markante 
Einzelerscheinungen, wie die Vortragsmeisterin 
Lula Mysz-Gmeiner, den vorwiegend durch 
Klangreiz seiner herrlichen Stimme wirkenden 
Alfred Kase und den brillanten Geigenvirtuosen 
Bronislaw Huberman (er verirrte sich freilich 
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in der Brahmsschen A-dur Sonate auf ein ihm 
fremdes Stilgebiet), sondern auch einen tief- 
grundigen Beethoven-Abend des meisterlichen 
Schumann-Trios und ein von S. von 
Hausegger mit ganz einziger geistiger Durch- 
dringung, mit wahrhafter Neupragung alter Werte 
dirigiertes Symphoniekonzert des Berliner 
Bluthner-Orchesters(BeetbovensFiinfte,Schubert 
h-moll, Webers „Freischutz a - Ouverture und 
StrauS' „Don Juan tt ). Ulrich Hildebrandt 
CTRASSBURG: Der November brachte eine 
^ fur hiesige Verhaltnisse recht erhebliche 
Konzertzahl. Urn beim Einfacheren zu beginnen, 
seien zunSchst die Solistenabende erwahnt, 
fur die — von Ausnahmen abgesehen — StraBburg 
im ganzen ein ubler Boden ist. Nicht einmal ein 
Sanger wie G.A.Walter und seine hier behei- 
matete Gattin vermochtenden Saal zufullen. Die 
letztere spielte u. a. nicht uninteressante Varia- 
tionen von Alkan; fiber ihres Gatten Tenor 
lag eine leichte Mudigkeit. Liederabende gaben 
ferner Frau Mahlendorff mit arg zusammen- 
gewurfeltem Programm, sehr erfolgreich Mientje 
vanLammen, die, von Hans Pfitznerbegleitet, 
Schubert und Schumann schon, doch etwas 
gleichformig sang. Bedeutsames boten die 
Klaviervortr3ge von G. Galston und P. Mockel 
mit dem vortrefflichen Wiener Geiger Roth- 
schild, wahrend Frl. Demharter sich noch 
um die feinere Kultur ihres Violintones bemuhen 
muB. — Das Stadtische Quartett (Greves- 
muhl) brachte ein geschickt gearbeitetes Streich- 
trio von H.Grabner zuGehor und liefi H. Szulc 
(beide am hiesigen Konservatorium) seine pia- 
nistische Kunst erweisen. — Im Ton kunstler- 
verein spielte die Pariser Geloso-Vereinigung 
u. a. mit Mme. Barriere ein Klavierquartett 
von Faur6, ferner die Boh men, die ein DvoHk- 
sches und ein fesselndes Verdi-Quartett trefflich 
vortrugen. — Der Wilhelmer Kirchenchor 
erfreute mit der Bach-Motette „Jesu, mein« 
Freude a und lieB Frl. Harff als etwas kuhle 
Pianistin horen. Der Reformierte Kirchen- 
Chor (Wieliberger) bot eine gelungene Auf- 
fuhrung von Handels „Judas Makkabaus" (mit 
hiesigen Solisten), der Mannergesangverein 
(Frodl) u. a. Wagners „Liebesmahl der Apostel u 
mit seinem glanzvollen, an w Rienzi tt anklingenden 
Schlufi. Auch der Frauenchor und die zwei 
Orchestervereine gaben Konzerte. — In den 
Stadtischen Abonnementskonzerten — 
zu denen man auch das I. Volkskonzert (Fried) 
rechnen kann, wo Frau Hublart ein ziemlich 
verbildetes Organ horen lieB — gelangte im 
zweiten unter Pfitzner Rezniceks Lustspiel- 
Ouverture zur Auffuhrung, ferner eine d'Albert- 
sche, tonmalerisch wirksame Konzertszene fur 
Orchester und Sopransolo „Seejungfraulein a 
(Solo Frau Mahlendorff), Mendelssohns Schot- 
tische Symphonie und Schumanns Cellokonzert, 
von Heinrich Kiefer vorgetragen. Im 3. Kon- 
zert spielte Friedberg die nicht allzu bedeu- 
tenden C6sar Franck'schen Variationen fur 
Klavier und Orchester. Ferner horte man Straufi' 
Symphonia domestica; den besten Beweis dafur, 
daB diese streckenweise instrumentale Ober- 
ladenheit fur menschliche Ohren nicht zu losen 
ist, bietet der Komponist selbst, der sich in den 
letzten Jahren von dieser Art des Orchester- 
stils abgewandt hat. Im 4. Konzert genoB man 
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Brahms 1 prachtiges Doppelkonzert fur Geige 
(Grevesmiihl) und Cello (Mawet), weiterhin 
die amusante Balletsuite op. 120 von Reger, der 
auch allmahlich sich zu einem abgeklirteren Stil 
entwickelf. AuBerdem sang Frau Lauer- 
Kottlar sechs ihr gewidmete Orchestergesange 
von Hermann v. Waltersbausen. Der Kompo- 
nist des „Oberst Chabert" bat die allzu grofle Herb- 
heit, wie sie jenes Werk zeigt, einigermaBen iiber- 
wunden und raumt dem melodischen Element 
einen breiteren Raum ein. Auch sind seine Texte 
(verschiedener Autoren) so gearter, daB die Or- 
chesterbegleitung wohlmotiviert erscheint. Das 
gehaltvollste der Lieder scheint mir „Aus dem 
DreiBigjahrigen Kriege a zu sein, wo der Kon- 
trast zwischen Kriegslarm und Wiegenlied sehr 
charakteristisch und ohne tonmaleriscbe Spiele- 
reien ausgedruckt ist. Poesievoll ist das „Ver- 
schwundene Stemlein" mit einem choralartigen 
Thema, im erhabenen Stil gehalten die Klop- 
stock-Hymne „Wenn Gott sich erhebt* 4 . Ganz 
entgegengesetzt gibt sich die etwas humoristisch 
archaisierende „Romanze aus der Postkutsche* 4 , 
in sanft schmerzlichen Tonen fliefit das „Virgo 
et mater 44 dahin; am wenigsten bedeutend ist 
wohl das Ruckertsche „Liebster, nur dich sehen 44 . 
Trotz ihres der Hauptsache nach ernsten und 
nicht so leicht faBlichen Stimmungsgehalts fanden 
die Gesange lebhaften Beifall und stellen un- 
zweifelhaft eine Bereicherung dieser nicht allzu 
reichlich vorhandenen Literatur dar. Das 
5. Konzert brachte die Urauffuhrung eines 
groBen Oratorienwerks von Hermann Zilch er, 
betitelt „Die Liebesmesse*. Die Dichtung 
mit diesem nicht allzu gliicklichen Titel von Will 
Vesper gliedert sich in drei Abschnitte, denen 
durch dieeinleitendenSatzeausdem Korintherbrief 
vonderLiebe ein auBererZusammenhanggegeben 
werden soli. Der erste Teil „Mann und Weib* 
schildert die verschiedenen Liebesphasen mit 
ihrer Kronung, dem Kinde, bis zu dessen Hinaus- 
ziehen ins Leben, zur See, das die Eltern teils 
mit Trauer, teils mit Segenswunschen begleiten. 
Der zweite Abschnitt „Gott" bringt die Ent- 
wickelung des Gottesbegriffs von den altesten 
Zeiten (Sonnenanbetung und Menschenopfen bis 
zu den Griechen, den Juden, dem Christentum 
— Katholiken und Protestanten — zum Ausdruck 
und schlielJt mit einem seherhaften Epilog, der 
die Entgottung der Welt, das Aufgehen im ir- 
dischen Leben und Lieben verkundet — gleich- 
sam einem monistischen Glaubensbekenntnis. 
Der dritre Teil „Die Welt" beginnt mit pessimi- 
stischer Klage des enttauschten Menschen, der 
aber durch eine innere Stimme wieder ins be- 
wegte Leben hineingefuhrt wird. Ihm zeigt sich 
das Landleben, die Industrie — die „Gewaltigen a 
und die „Geknechteten a — , deren Gegensatze 
zur Revolution fiihren (durch die Marseillaise 
angedeutet). Aus ihr aber erwachst eine hohere 
Einheit, symbolisiert durch einen Bau als Tempel 
der Liebe, zu dem alle Stande, Wissenschaft und 
Kunst, das Ihrige beitragen; den SchluB bildet 
der Hinweis auf die hochsten Ziele der Mensch- 
heit (im Flugproblem angedeutet), und ein Preis- 
gesang auf die allerhaltende Mutter Erde, die die 
Menschbeit in Liebe vereint sehen will. Also: die 
groBe und die kleine Welt wird von der Dichtung 
umfaBt mit der Liebe als Mittelpunkt, und die 
verschiedenartigen Szenerieen und Kontraste 
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geben dem Musiker reiche Gelegenheit zum Er- 
klingenlassen aller Saiten seiner Kunst. Mit 
ernstlichem Streben ist Zilcher an die groBe 
Aufgabe herangetreten; den modernen Musiker 
in Harmonik, Orchesterbehandlung usw. nicht 
verleugnend, halt er sich doch von der hyper- 
modernen Formlosigkeit frei und raumt der 
Melodie wie dem architektonischen Satzbau die 
ihnen gebiibrende Stellung ein. Wenn auch 
nicht immer ganz original in derErfindung, bringt 
er doch in kunstvoller Charakterisierung der 
einzelnen Situationen und Empfindungen viel 
Eigenartiges und Schones, so daB man mit Inter- 
esse seinerdurch einegianzendelnstrumentierung 
gehobenen Tonsprache folgt. Das SuBerst zahl- 
reiche Publikum nahm die von Pfitzner mit 
grofier Hingabe geleitete Auffuhrung in sehr 
warmer Weise auf. Der von Munch vorbereitete 
Chor, nebst Knabenchor, das Orchester und die 
Solisten (Frau van Lam men, Frau Altmann- 
Kuntz, die Herren Hofmuller, Vaterhaus 
und Sistermans) wurden dem schwierigen 
Werke vollauf gerecht, und der Komponist erntete 
einen sehrbemerkenswerten Erfolg, der manchen 
der anwesenden auswartigen Dirigenten zur An- 
nahme der Komposition veranlassen durfte. 

Dr. Gustav Altmann 
YJ^EIMAR: In den Orchesterkonzerten der 
^ Hofkapelle wurden u. a. Liszts „Dante- 
symphonie* 4 und „Mazeppa tt und auBerdem als 
Fortsetzung des Beethovenzyklus die ^Vierte" 
und w Funfte" unter Raabes Leitung zu ein- 
dringlichster Wirkung gebracht. Als Neuheit 
gelangte unter des Komponisten Leitung eine 
symphonische Dichtung n Brand u (nach Ibsen) 
von Carl PottgieBer zur Wiedergabe. Das 
von groBem Konnen und ehrlichem Wollen 
zeugende Werk, dem jedoch der Stempel des 
zwingenden, zur Notwendigkeit werdenden 
Schaffensimpulses fehlt, errang nur einen 
Achtungserfolg. — Auf dem Gebiet der Kammer- 
musik bewiesen Reitz (Violine) und Hinze- 
Re in hold (Klavier) mit der gediegenen Wieder- 
gabe von Sonaten von G. Schumann, Beethoven 
und Brahms ihre hohe Meisterscbaft. — Die 
ernst strebende Bllservereinigung der Hof- 
kapelle bot als reizvolle Novitaten ein mehr 
untcrhaltsames Divertimento von P. Juon mit 
dem Komponisten am Klavier, eine Sonate fur 
Flote, Oboe und Klavier von J. B. Loeillet 
und ein angeblich von Mozart stammendes 
Quartett fur Oboe, Klarinette, Horn und Fagott. 

— Unsere jugendliche Pianistln L. Groeber- 
Asche bot im Verein mit J. Klengel, L. 
Schwarz (Violine), A. Rudolph (Horn) und 
derSangerinTh. Funk einen anregenden Brahms- 
Abend. Nur darf die Pianistin den Koordinations- 
punkt im Zusammenspiel nicht auBer acbt lassen. 

— Von den Klavierabenden interessierte, vor 
allem durch sein Programm, der von Karin 
Day as. Die mit gutem technischen Rustzeug 
ausgestattete junge Dame muB der geistigen 
Ausschopfung der Werke noch naher kommen. 
Der Komponist und Pianist Sverre Jordan 
spielte anstSndig Klavier, und Eugenie Bray- 
Iowsky macht den Eindruck eines Mensch ge- 
wordenen Pianolas. — Die Violine meisterten 
Petschnikoff und Gattin, Edith von Voigt- 
lander und eine ungemein sympathische Kunst- 
novize Frieda Cramer. Die Kunstlerin spielte 
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Beethovens Konzert in Anbetracht ihrer groften 
Jugend in vorzuglicher Weise. Ihren Namen 
wird man sich merken mussen. — Hochste 
Stimmkultur, gepaart mit verinnerlichtster Vor- 
tragsweise, sind dem Tenoristen Paul Schmedes 
eigen, der sich im Nu die Herzen der Weimaraner 
ersang. — In einem durch seine Kurze wohl- 
tuend beruhrenden Kirchenkonzert bot H. K e 1 1 e r 
zum erstenmal vier Kantaten von Bach. Leider 
geniigte der Solist nicht; auch das Orchester 
war ungenugend. Carl Rorich 

^^IEN: Neuerdings mufl ich, durch UnpaC- 
™ licbkeit an der rechten Berichterstattung 
gehindert, die Leser dieser Blatter auf ausfuhr- 
liche Besprechung einiger wichtiger Novitaten 
vertrosten und um Nachsicht bitten, wenn ich 
heutenur in kurzenSchlagworten einiger Konzerte 
und — ohne eigentliche kritische Bewertung — 
einiger Neuauffuhrungen gedenke und mir ein- 
gehenderes fur das nSchstemal vorbehalte: ins- 
besondere uber Erich Korngolds Symphonietta, 
die unter lautem Erfolg und einigem faktiosen (im 
ubrigen vorher angekundigten!) Widerspruch bei 
den Phil harmonikern unter Weingartner 
glanzend gespielt wurde und deren bluhende, 
unaufhaltsam stromende Musik mit einer fast 
unfafibaren Energie aus einem einzigen Keim- 
motiv gestaltet ist, in unglaublichem Reichtum 
und in einer beinahe unheimlichen Kunst der 
thematisch einheitlichen Durchbildung. Neue 
Quartette von Ethel Smyth und Julius Bittner, 
das eine geistreich apart im Traumland be- 
ginnend und mutwillig ausgelassen in der Music 
Hall endend, das andere baurisch kraftvoll in 
wurzigem Erdgeruch, in der unkomplizierten, 
treuen, festen Art seines Schopfers, hat man 
vom Quartett Ros6 im „Merker a -Abend gehort; 
daneben bisher unbckannte Faustgesange Richard 
Wagners aus der Pariser Zeit, voll Drastik der 
Deklamation,wennaucb nurineinigen Wendungen 
den gewaltigen Meister des „Rings a und des 
„Tristan a vorausverkundend. Eugen d' Albert 
hat sich mit Bronislaw Huberman zum Vortrag 
simtlicber Beethovenscher Geigensonaten ver- 
einigt; jeder fur sich ein bedeutender Kunstler, 
ihr Zusammenwirken aber eher das Resultat 
einer Subtraktion als einer Addition, so sehr 
scblagt das Wesen des einen das des anderen 
und so improvisiert mulct ihr total divergierendes 
gemeinsames Spiel an. D'Albert hat uberdies in 
diesem Jahr sehr oft allein gespielt: zumeist 
genial abscheulich, groOartig aufreizend, mehr 
Faustkampf als Fingerkunst — so wutend fallt 
er das Klavier an, nimmt das Werk in seine 
Pranken, lafit es in furiosem Glanz emporwachsen 
und reifit es dann in atemversetzender Wildheit 
in Fetzen — und trotzdem kann man sich diesem 
grandiosen Temperament, dieser lodernden 
Musikerschaft in ihrer fast kannibalischen, tone- 
fresserischen Wildheit nicht entziehen und gibt 
sich ihr lieber hin, als der zahmen Bravheit alter 
Dutzendspieler und -spielerinnen. (Zu denen 
ich weder das innige Frl. Hedwig von Andrassfy 
noch das soigniert elegante Frl. Margarete 
Gel bard rechncn will. Bei einer anderen Klavier- 
kunstlerin, Wera Schapira, die insbesondere 
in einem vom Meister selbst dirigierten Richard 
StrauB- Konzert mit der w Burleske" einen un- 
gewShnlichen Erfolg davontrug, darf ich nur 
diesen Erfolg konstatieren, da es vorlSuMg nosh 
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nicht ublich ist, uber seine eigene Frau Kritiken 
zu schreiben.) D'Albert hat in der eben an- 
gedeuteten Weise u. a. Beethovens Es-dur Konzert 
sieghaft terrorisiert; in einem Symphoniekonzert 
des Tonkiinstlerorchesters, das der junge 
Toni Konrath — insbesondere in der ergreifend 
innigen Interpretation von Mahlers „Vierter" 
(mit Clara Musil als Solistin) — mit aus- 
gesprochenem Dirigiertalent, vor allem aber mit 
wahrhafter Beseelung und dem Mitschwingen 
echten Musikertumsgeleitet hat. — Marie Louise 
Debogis singt immer noch einfache Gesange 
und Volkslieder am entzuckendsten, in denen 
ihr zartes Frauengemut ruhrend und anmutvoll 
vibriert, und sie enttauscbt immer noch in 
der schwerer wiegenden Brahmsschen oder 
Schumannschen Lyrik; Alexander Heinemann 
ist immer noch der souverane Beherrscher der 
Ballade, am stSrksten im Dfimonischen, am ein- 
druckslosesten in schlichten, heiteren Liedern, 
fur die sein Wesen zu n&cbtig, zu nibelungisch 
ist: er sollte wirklich einmal, wie es schon vor- 
geschlagen wurde, den Alberich singen, den er 
vollkommen wie kein anderer verkorpern miifite^ 
— Das Quartett Rose\ Joachims wurdigster 
Erbe, hat in einigen Abenden erlesene klassische 
Werkeder Kammerkunst (zweimaldurch Staven- 
hagens klavieristische Noblesse unterstutzt) in 
der wundervollsten Vollendung erstrahlen lassen^ 
ein Richard Stohr-Abend vermittelte neue und 
Sltere Kompositionen des fruchtbaren, er- 
finderischen, jedem Stil mit erstaunlicher 
Schmiegsamkeit sich anpassenden, durch- 
aus vornehmen, oft anregenden und in seinem 
sicheren Konnen oft interessanten, aber doch 
merkwurdig unpersonlichen Tondichters, der 
auf das sturmischste applaudiert wurde. 
Nicht zu vergessen sei Leopold Schmidts 
plastisch knapper Vortrag uber die Ent- 
wicklung der Symphonie, mit Beispielen, die 
der Vortragende selber ganz ausgezeichnet, deut- 
lich und schwungvoll zugleich dirigierte. Zum 
SchluB noch ein Wort uber Richard Mandls 
spruhend geistreiche, in hellem Mutwillen fun- 
kelnde, meisterlich gefugte und glanzvoll klin- 
gende Ouverture zu einem gascognischen Ritter- 
spiel, die von Lowe mit dem Konzertverein 
ganz aufierordentlich fein und mit Brillanz ge- 
spielt wurde; sowie — und gerade hier ebenso 
wie bei Prohaskas jungst erwShnter, von fana- 
tischen Freunden in der ungebiihrlichsten Weise 
alsKampfobjektundzuaufreizenderVerdachtigung 
aller Gegnerschaft ausgebeuteter Preiskantate 
w Fruhlingsfeier a mit Aufsparung der eigentlichen 
kritischen Besprechung — die Anfuhrung der 
Wiedergabe von Franz Sch mid ts zweiter (Es-dur^ 
Symphonie im Gesellschaftskonzert, unter 
Franz Schalks Leitung mit Schwung und Liebe, 
wenn auch nicht mit ubergroQer plastischer Deut- 
lichkeit zum erstenmal aufgefuhrt. Das impo- 
nierende Werk einesungemeinen,ernsten,schwer- 
blutigen Musikers; besonders in seinem zweiten 
Teil, der in zehn nicht nur uberaus kunstvollen, 
sondern wahrhaft reichen und tonprunkendenVa- 
riationen Adagio und Scherzoaneinanderschmiedet 
und aus dem dann, nach einer lastenden funf- 
stimmigen Fuge, das Finale herausw8chst, dessen 
Schlufi einen (thematisch eroberten) Choral mit 
einer schon fruher aufjubelnden Csardasvariation 
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eben zum Bild wird. Der Hauptsatz ist — be- 
sonders in der Aufstellung der Themen — ein 
wenig unkonzis, vielleicht ubrigens nur im Be- 
ginn etwas „verinstrumentiert tt ; die Blaser- und 
Streichergruppen sind merkwurdig verschieden 
behandelt; die Streicher ganz meisterlich, die 
Bliser auffallend „dick" und oft unvorteilhaft 
gelegt. Bei alledem ein Werk, das eingehende 
Betracbtung lohnt; scbon des beiligen Ernsts 
seines Scbopfers wegen, der zu Wiens besten 
Musikern zfchlt, seiner Meisterandacht willen, die 
sicb an sorgsamer Durchbildung jedes Takts 
nicht genug tun kann; wegen der Kraft seines 
Musikerwillens, die diesem Werke eine zweifel- 
lose Grofie des Stils und manchen Teilen eine 
verschwenderisch reiche Gestaltung gegeben hat. 
Dafi Schmidt keiner von den ^stromenden 14 Er- 
findern ist, beweist schon die Sparsamkeit seiner 
Produktion, die sicherlich mehr vom Willen als 
vom schopferischen Drang beherrscht wird. Eine 
Produktion, die ubrigens auch schon »in Ver- 
trieb 44 genommen und von denen, die Mahler 
oder Straufi nicht genug schmahen konnten, als 
die „bedeutendste seit Bruckner" ausgespielt 
wird. Der verehrungswurdige Komponist ist 
schuldlos daran; aber es ist nicht uninteressant, 
einmal nSher auf die Art der Musik einzugehen, 
die jetzt — speziell in Wien — als eine ver- 
kundet wird, die, im Gegensatz zu der bosen 
Moderne, die wan re Erbschaft der groften Mei- 
ster anzutreten bestimmt ist. Es wire lustig, 



einmal Preise dafur auszusetzen, ob es jemanden 
gibt, der imstande wire, unvorbereitet ein Ton- 
werk der erwahnten (nochmals: aufierordentlich 
ernsten und stilvollen) Tondichter oder gar nur 
eine Episode daraus als spezifisch „schmidtisch" 
oder „prohaskasch H zu agnoszieren. Ich glaube 
es nicht; schon deshalb nicht, weil die eigent- 
liche musikalische Substanz dieser Werke eine 
mehr erworbene als gefundene ist; weil man in 
dieser Musik alles „beweisen" kann. So wie es 
jetzt alkoholfreien Wein, nikotinfreie Zigarren, 
koffeinfreien Kaffee gibt, die genau so scomek- 
ken, wie die Naturerzeugnisse, so gibt es jetzt 
auch musinfreie Musik, die genau so schmeckt 
wie die echte; aber das sufie Gift fehlt, das die 
Seele in Rausch versetzt. Sie ist nicht musisch; 
es fehlt ihr der Naturlaut, das Unmittelbare der 
Eingebung, sie wirkt wie auf kunstlichem Wege 
hergestellt, nicht wie in wahnvollen, traum- 
schweren Stunden des AuQersichseins und des 
Insichfindens empfangen. Deshalb eben laBt 
sich alles in ihr „beweisen a : wie vollendet diese 
Fuge gebaut, wie ecbt diese Polyphonie erzielt, 
wie fein koloristisch jene Episode, wie kraftvoll 
dieses Thema erfunden, gesteigert und kombiniert 
wird . . . Aber es ist ein Beweis furs Auge. 
Kaum noch furs Ohr und schon gar nicht fur 
die Empfindung. Denn dort, wo Musik eigentiich 
beginnt, hort das Beweisen auf, lafit sich alles 
nur erfuhlen; und jeder Strich daruber ist 
muBig. Richard Specht 
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JL m. zweiten Bliitezeit des Weimarischen Hofes dar, wahrend der Wegersche Stich das 

vertraumte Antlitz Schumanns in Anlehnung an die bekannte Hamburger Daguerrotypie wieder- 

gibt. Auch eine franzosische Karikatur, die sich auf Liszts Bemuhungen um die Kunst Wagners 

bezieht, fuhren wir bei dieser Gelegenheit unsern Lesern vor. Sie stammt von Georges Villa. 

Die zwei Partiiurseiten der Originalhandschrift der Funften Symphonie Beethovens, 

die den reichen Schfttzen der Berliner Koniglichen Bibliothek entstammen, gehoren zu dem 

Aufsatz von Th. Muller-Reuter. 
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jahrt sich am 16. dieses Monats zum funfzigsten Male. 
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DER TANZ UND DIE GRUNDLAGEN EINER 
SOZIALEN ASTHETIK 

VON DR. FRANZ BACHMANN IN DRESDEN 



Der Tanz im sozialen Leben der Volker bedeutet die crste Offen- 
barung geschlossener und — wie auch immer gearteter — stili- 
sierter Empfindungskomplexe. In und mit der Musik bildet er 
den Ausgangspunkt der ersten kunstlerischen Regungen der Volksseele. 
Tanzend und singend entaufiert sich die Kinderschar der in ihr treibenden 
Lebenslust, und von Geschlecht zu Geschlecht erneuern sich die Reigen- 
tanze der Kinder auf den Fruhlingswiesen, am Waldessaum. Bei den 
Volkern Afrikas, die es kaum zur ersten Kulturstufe gebracht haben, 
finden wir den Tanz, begleitet von Larminstrumenten, zur Angabe des 
Rhythmus, oder von primitiven Melodieen als ersten Ausdruckeiner feiernden 
Gemeinschaft; tanzend umkreisen sie ihre Gotzenbilder, tanzend opfern 
sie diesen, tanzend begehen sie ihre Kriegs- und Siegesfeste, ihre 
Hochzeits-, ihre Totenfeiern. Tanz und Musik dienen so den ersten 
dunklen Regungen und Ahnungen der Volksseele von einer sozial- 
asthetischen Kultur. — Tanz und Musik finden sich, soweit meine 
ethnologischen Kenntnisse reichen, bei alien Volkern, und die Stellung, 
die Tanz und Musik einnehmen, laCt erkennen, dafl das Streben nach 
einer sozialen Asthetik als Ausdruck des religiosen, des nationalen und 
sonstwie beschaffenen feiernden Volksbewufltseins etwas in der Natur 
des Menschen Ruhendes und nicht kiinstlich Hineingetragenes ist. — So- 
weit wir ruckwarts schauend in die Kulturgeschichte der alten Volker 
blicken konnen, finden wir hier dasselbe Verhaltnis und konnen beobachten, 
wie die politischen und geistigen Fiihrer des Volkes in kluger Erkenntnis 
Tanz und Musik bewufit in den Dienst des sozialen Lebens, der sozialen 
Asthetik gestellt haben. 

Tanz und Musik sind Schwesterbegriffe auf der ersten Stufe einer 
asthetischen Kultur eines Volkes, wie aber auch auf der Stufe der Vollendung 
bei den Griechen der klassischen Zeit. Aber wir konnen beobachten, 
wie die Musik allmahlich zum Oberbegriff wird. Dennoch kann man, die 
Jahrhunderte uberblickend, sagen: Was von der Musik gilt, gilt auch vom 
Tanze. Dieselbe Kraft, aus welcher der Tanz geboren wurde, rief auch 
die Musik hervor, und umgekehrt. Musik und Tanz bildeten denselben 
Ausdruck, nur verschieden durch das Material der Darstellung. Die Ent- 
wicklung von Musik und Tanz ist nur zu verstehen in Beziehung auf- 
einander. Hatte die Musik in der ersten Periode griechischer Kultur 
einen ernsten, feierlichen Charakter, so auch der Tanz, der mit der Musik 
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den Ausdruck der nationalen und religiosen Feste schuf. 1 ) Die Griechen 
der klassischen Zeit verstanden unter Musik alles, was in der Bewegung, 
gleichviel ob diese sichtbar oder hdrbar war, schon geordnet ist. 
(O. Fleischer, Neumenstudien.) Die ordnende, regelnde Bewegung selbst 
nannte man Rhythmus. Aristoteles schreibt von alien Sinnenwirkungen 
der horbaren Bewegung am meisten ethische Kraft zu, weil sie an das 
SeelenbewuBtsein (Pathos) nicht nur erinnere, sondern jenes teils errege, 
teils widerspiegle. So traten unter dem Begriff Musik alle jene Kiinste 
und Wissenschaften zusammen, die es mit geordneten Bewegungen zu tun 
hatten und sie bildeten die musischen Kiinste im naturlichen Gegensatze 
zu denjenigen, welche, obwohl nicht ohne Rhythmus, sich nicht mit der 
Bewegung, sondern mit der unbewegten Materie zu schaffen machten, wie 
Architektur, Malerei, Bildhauerei. Musik wurde fur die Griechen der 
Sammelbegriff fur Bildung. Nicht Singen, Spielen, Tanzen konnen, hiefi 
keine Erziehung haben. 2 ) 

Die Sprengung des griechischen Bildungsbegriffes, 8 ) die Scheidung 
von Tanz und Musik vollzog sich schon im zweiten Jahrhundert vor 
Christus. Die Musik wurde in engerem Sinne die musikalische Kunst. 
Die in der klassischen Zeit zuruckgestellten enharmonischen, chromatischen 
Beziehungen der Tone zu einander machten sich geltend und bahnten 
den neuen melodischen Ausdruck an, der schlieClich gegenuber dem Tanze 
Selbstzweck wurde. Als dann das Christentum einsetzte, gewann dieser 
rein musikalische ProzeC neue Nahrung und fand im Laufe der Jahr- 
hunderte eine ungeahnte Entfaltung. 



J ) Die antike Kultur als eine wirkliche Volkskultur unterscheidet sich deshalb 
so vorteilhaft von der modernen, weil in ihr die musischen Kunste wirklicher Aus- 
druck der Festfeiern waren. In den de tempore-Kompositionen der Kirche lebt 
dieselbe Tendenz noch heute, wenn auch schwach; Wagners Streben ging nach der- 
selben Richtung. Aber wer folgt ihm? Die Pflege der musischen Kunst ist trotz 
allem bei uns eine einseitig Ssthetische. 

*) Eine derartige Stellung und SchStzung von Musik und Tanz ist dem Be- 
wufitsein des modernen Menschen fremd, und jener kann obne Kenntnis des 
Charakters der griechischen Musik und Tanzkunst sich die Moglicbkeit einer solchen 
Stellung im Banne moderner Kulturwerte kaum vorstellen. Wir sind in unserem 
ganzen Denken und Empfinden, das unsere unharmoniscbe Stellung zu unserer Urn- 
welt und Innenwelt widerspiegelt, darum auch weiter denn je entfernt, das Kultur- 
ideal der Antike zu begrcifen und die Renaissance des Altertums zu erleben. Und 
dennoch liegt die Renaissance — nicht als Restitution, Nachahmung des Vergangenen, 
das natur- und entwicklungsnotwendig niemals wiederkehren kann — sondern als 
Vereinigung, Weiterbildung zusammengehorender, aber heute noch getrennter Kultur- 
werte auf dem Wege, der zu einer neuen Kunst der Gesamtheit fuhrt. Darin wird 
die qualvolle Arbeit der letzten zwei Jahrtausende zu einer hoheren Synthese von 
Korper und Geist zu gelangen streben, als Griechenland sie je besessen hat. 

8 ) Der auch noch die Beredsamkeit einschloD. 
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Freilich nicht mit einem Male verlor sich das antike asthetische 
BildungsbewuBtsein in der christlichen Epoche. Aber es war ihni doch 
der Lebensnerv unterbunden. Neue Prinzipien standen allgewaltig im 
Vordergrund: Scele, Geist, Ewigkeit, Sittlichkeit auch gegeniiber dem 
Feinde und anderes, — Prinzipien, die dem Griechen nicht fremd waren, 
vor deren Hohen und Tiefen ihn sein Lebensgefuhl aber zuruckbielt, 
vor deren Abgrunden ihn schauerte. Die Kultur der Seele riB alles 
Interesse an sich und fur den Korper blieb nur so viel Beachtung ubrig, 
als er als Hulle und Hohle der in ihn gebannten Seele gait. In diesen 
WandlungsprozeB der Vorstellungswelt ging nun auch der musikahsche 
WandlungsprozeB ein, und siehe: beide, die seelische Kultur des Christen- 
tums und die werdende Musik, schlossen sich eng zusammen. Die Musik 
in ihrer melodischen Gestalt diente dem seelischen Ausdruck des neuen 
Lebens; ihre Verbindung mit dem Korper wurde in dem Mafie eine losere, 
je mehr sie sich mit dem Einseitigseelischen einseitig musikalisch entfaltete. 
Fur den Korper als Ausdrucksorgan, fiir den Tanz wurde diese lose 
und schlieBlich aufgehobene Verbindung und Beziehung von den schlimmsten 
Folgen, die heute offen zutage liegen. Die korperlichen Bewegungen im 
Tanze verloren mit der Musik den sie belebenden, spirituellen Faktor, und 
die Gefahr der Derbheit, der Verderbtheit des materiellen Instrumentes, 
des sich uberlassenen Korpers, ist seitdem vom Tanze nie gewichen. 
Die Geschichte des Tanzes der europaischen Kultur ist darum mehr als 
eine Sittengeschichte zu betrachten, denn als eine Kunstgeschichte. 

Die Nachwirkungen der griechischen musikalischen Asthetik sind in 
der christlichen Epoche natiirlich nicht mit einem Male geschwunden. 
Wir finden noch bis ins siebente Jahrhundert hinein korperlich-musikalische 
Darstellungen im griechischen Sinne. Ankniipfungen boten sich fur den 
kirchlichen Standpunkt im Alten Testamente. David 1 ) tanzte vor der 
Bundeslade, Mirjam sang und tanzte mit den Frauen Israels (II. Mos. XV, 20.), 
die Tochter Jephthas geht mit Pauken und Reigen dem siegreichen Vater 
entgegen, um von ihm dann geopfert zu werden (Richter XI, 34). Es muB 
das kirchliche BewuBtsein von heute ganz eigentumlich anmuten, wenn es 
erfahrt, daB die Kirche des dritten Jahrhunderts von der Zeit an, da sie 
universellen Charakter anzunehmen begann, kirchliche Feste in den dem 
Gottesdienste geweihten Hause mit Musik und Tanz beging. Der Tanz 
war *ehrsam, sittsam, voll Zucht und Andacht"; er wurde geleitet von 

l ) Als ich vor Jahren in einem graflich-protestantischen Hause in Suditalien 
lebte, lernte ich den Tischler des Hauses, der konvertiert war, kennen. Seine Kori- 
version hinderte ihn aber nicht, seinen alten Neigungen nachzugehen, — zu trinken 
und zu tanzen. Ich machte ihm einmal daruber Vorstellungen. Schlagfertig erwiderte 
er: anche Davide a ballato . . . Das Wort ballare bedeutet im Italienischen tanzen; 
aus ihm entwickelte sich das Wort Ballade, das deutlich zeigt, wie im BewuBtsein 
des Volkes Musik und Tanz zusammengehort. 
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dem obersten Geistlichen selbst, dem der Name Praesul dafiir gegeben 
wurde. Eingefiihrt wurde diese Weise durch Basilios Thauraaturgos, 
Bischof von Neocaesarea (244), der der griechischen Kultur und mystischen 
Ideenkreisen nicht fern stand. Wie in der Kirche, so wurde natiirlich 
der Tanz auch aufierhalb gepflegt; auf den Wegen zu den Grabern der 
Martyrer bewegte man sich unter Hymnengesang tanzend. In den Vigilien 
(den Vorabenden hoherer Feste) wurde von den Christen vor der Kirch- 
tiir gesungen und getanzt. Basilius der Grofie fordert zum Tanz auf — 
weil auch die Engel tanzen — , sicher die feinsinnigste Idee, die spater 
den Meistern der Renaissance den Pinsel fiihrte und sie die wunder- 
vollsten tanzenden und singenden Engelgestalten schaffen liefi. (Melozzo 
da Forli, Raffael und andere.) Zwei Sekten in Nordafrika machen im 
vierten Jahrhundert den Tanz zu einer kultischen Feier. Aus dem Jahre 
622 stammt eine Verordnung, wonach es den Priestern streng untersagt 
wird, den Tanz zu leiten. Der Tanz wurde als Nachahmung der Dionysus- 
feste gekennzeichnet. (Nach Bohme, Geschichte des Tanzes.) 
v Wir miissen gestehen, daC der Tanz in dem kirchlichen Ideenkreise 
eigentlich keinen Platz hat. Mit dem christlichen Prinzipe war ihm die 
Seele genommen, die Seele entfremdet, die mehr nach transzendentalen 
Erscheinungsformen, als nach irdisch-asthetischen Realisationen strebte. 
Dem letzten Reste von Musik und Tanz im Bannkreise der Kirche be- 
gegnen wir in der Prozession. Die Echternacher Sprungprozession ruckt 
unserem Verstandnis von hier aus naher. 

Bei den Germanen sehen wir den Tanz im Dienste desselben Aus- 
drucksbediirfnisses bei nationalen und religiosen Feiern wie bei alien 
Volkern. Die Geschichte des Tanzes selbst konnen wir in Deutschland 
zuruckverfolgen bis ins zehnte Jahrhundert. Wir erkennen hier eine 
doppelte Tanzart mit vielen Unterarten: den geschrittenen Tanz, der 
vielfach geschleift wurde, und den gesprungenen Tanz. Charakteristisch 
fur beide Arten ist die individuelle Selbstandigkeit der Tanzenden; jeder 
tanzt, wenn auch mit einem Partner, doch als Einzelindividuum, d. h. 
er blieb korperlich von ihm frei und vermengte sich mit ihm nicht 
zu einer plumpen unbeholfenen Masse, ! ) um Bewegungen nach BSren- 
art auszufuhren. Nach einer Bemerkung bei Fischart fand bei den 
Geschlechtertanzen der Burger im Mittelalter kein Umspannen des andern 
Teils statt; es war verboten. Entschieden zeigt sich in diesem Brauche 
ein gesunder asthetischer und ethischer Sinn. Erst aus dem Anfang des 
16. Jahrhunderts lesen wir von dem Tanz des sich umschlingenden Paares. 

Getanzt wurde im Mittelalter viel. Die Geschlechter, die Ziinfte, 
die Bauern hatten ihre eigenen Tanze, entlehnten wohl auch einer vom 

*) Vgl. den modernen Paarentanz, der die Bewegungen des Oberkorpers illu- 
sorisch macht. 
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andern. Die Veranlassung zum Tanzen gaben wie iiberall die Feste des 
religidsen- und Naturlebens. Eine strenge Scheidung fand nicht statt. 
Heidnische Motive und Brauche vermischten sich mit kirchlich-christlichen. 
Als Begleitung des Tanzes diente Gesang und Instrumentalmusik, aus- 
gefuhrt von Pfeife, Flote, Fiedel, Trommel (zumber), Dudelsack, Trompete 
(Zinken), — naturlich nicht von alien auf einmal. So manche Gesangs- 
melodie ist uns auf diesem Wege aus dem Mittelalter erhalten geblieben; 
einzelne Tanzmelodieen wurden sogar Choralmelodieen. Die schone Weise: 
„Nun singet und seid froh" ist urspriinglich eine Tanzmelodie. 

Als Tanzort wahlte man den freien Platz auf dem Anger, unter der 
Dorflinde. Als im spaten Mittelalter unter der Einwirkung der Mysterien- 
und Moralitatenspiele die Kirche der aufieren Darstellung des religiosen 
Inhalts durch den Korper und damit auch dem Tanze eine freiere Auf- 
fassung entgegenbrachte, fanden die Tanze vor der Kirche unter einem da- 
zu aufgeschlagenen Zelte statt wie in den friihesten Zeiten. Die stadtische 
Obrigkeit sorgte fiir Tanzraume in den Ratssalen. Im 16. Jahrhundert 
schlich sich vorubergehend der Brauch ein, dem Wirte um Geldes willen 
die Erlaubnis zu geben, Tanzstuben zu errichten. Die Erlaubnis wurde 
bald zuruckgezogen. Die Menschen jener Zeit hatten bei allem robusten 
Wesen doch noch gesunde Instinkte! 

Mir liegt hier nichts daran, eine Geschichte des Tanzes zu geben, 
sondern ich will nur das Verhaltnis klar machen, in dem Tanz und 
Musik zu Volksleben, Volksfesten, Vorstellungen und Sitten des Volkes zu 
alien Zeiten gestanden haben, und mochte zeigen, wie die Summe der 
Lebensvorgange, die sich mit dem Tanze verbunden haben, es wohl recht- 
fertigen und fordern, daB eine ernste Arbeit sich mit dem Tanz und seiner 
Reform beschaftigt, — heute besonders. Dem Tanze von heute fehlt jeder 
Wert. Die Bedingungen, die ihn schufen, sind geschwunden, die Seele ist 
aus ihm gewichen, die Musik ist als Tanzmusik meist trivial und gehort 
zur musikalischen Schundliteratur. Man tanzt aus Motiven, die mit 
Asthetik, mit einem Lebensvorgange hoherer Art nichts zu tun haben. Der 
Tanz ist verblodet. In der Empfindung eines gebildeten Menschen von 
heute ist der Tanz etwas, quod olet. Man kann es einem jungen Manne 
von heute nicht verdenken, wenn er der Fiille von Unsinnigkeiten, die im 
Tanze sich verdichten, den Rucken kehrt und den Verlockungen der Mutter, 
die zu Schwiegermiittern rangieren mochten, nicht folgt. — Das eigentliche 
Unheil des Tanzwuchers zeigt sich in den offentlichen Tanzsalen. Man 
lasse nur einmal die Bilder des Sonntags-Tanzlebens in der Stadt vor 
sein Auge treten, — und es konnen diese Bilder einem jeden, der nur noch 
ein wenig Achtung vor der Wiirde und dem Wert des menschlichen Korpers 
hat, nur den tiefsten Schmerz verursachen. Der Spekulation von Gasthof- 
besitzern ist der Tanz und mit ihm die Grundlage einer asthetischen Er- 
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ziehung der Jugend preisgegeben. Gasthofbesitzer bestimmen, welche Tanze 
und wie getanzt werden soli, welche Musik dazugemacht werden soil, — 
und entfesseln damit den Sexualismus. Wer die Geschichte des Tanzes 
kennt, weifl, daO es zu alien Zeiten beim Tanz nicht immer gerade keusch 
hergegangen ist; es ware toricht, sich deshalb heute besonders zu ereifern. 
Aber eine solche systematische Ausnutzung der Jugendtriebe zu den 
niedersten Zwecken, wo jene zu wertvollen und Freude schaffenden Dar- 
stellungen gefiihrt werden sollen, ist der heutigen Geschaftszeit vorbehalten. 
Wenn friiher ein Austausch der Tanze zwischen den Kulturvdlkern in 
Frankreich, England, Deutschland, Italien stattfand, so sind es heute die 
wilden Volker, die dem modernen Tanzer ihre Tanzformen iibergeben. 
Welche Seelenverwandtschaft, welcher Mangel jedes asthetischen Gefiihls 
muB bestehen, daft ein junger Mensch seinen Leib derartig prostituiert! Man 
sagt, daB die Berliner Tanzmeister sich gegen die Verrohung der Tanz- 
kunst zusammengetan haben. Welche Tat! Ich furchte, es ist umsonst 
und tragt ihnen nur den Vorwurf der Pruderie ein. Die korperlich- 
asthetische Eigenkultur unseres Volkes ist gleich Null. Besser kann es 
nur werden, wenn das Problem des Tanzes als eine der ersten sozialen und 
asthetischen Fragen von weiten Gesichtspunkten aus zu losen gesucht wird. 

Uber den Tanz herrscht heute in gebildeten Kreisen wie im Volke 
nicht die geringste kunstlerische Anschauung. Der Tanz ist zum Mittel 
geworden, sich unter bestimmten Formen und Bewegungen gesellschaftlich 
nahe, oft bedenklich nahe zu treten. Das junge Madchen, der junge Mann 
lernt in der Tanzstunde mit einer gewissen Eleganz die Beine vorwarts, 
ruckwarts stellen und den Oberkorper dazu mit draufzusetzen, lernt die 
Beine schleifen, Spriinge machen, lernt sich ein wenig vorbeugen, hin- und 
hergehen, sich im Kreise herumdrehen, einen einzigen Rhythmus ad in- 
finitum tanzend, springend, hopsend, schleifend wiederholen, dabei den 
Partner umschlungen haltend und mit sich schleppend. Nur das Akzidenz 
der jugendlichen Lust, das sich in diesen Formen auBern will, ist es, das 
diesem Gebaren einen gewissen Reiz verleiht. Man bedenke auBerdem, 
in welchen Raumen — von Bier-, Wein-, Zigarren- und SchweiBdunst und 
Staubluft erfullt — , nach welcher schreienden Musik die Paare oft die 
Nachte hindurch sich drehen, so wird man zugeben, daB vom Standpunkte 
der Hygiene, der Asthetik es unverantwortlich ist, die Triebe, die im Tanze 
Darstellung suchen, derartig unbeachtet zu lassen, daB sie entarten miissen 
und es zu sexuellen Erkrankungen ganzer Volksschichten kommen muB. 
Es ist hochste Zeit, daft die Gesellschaft, die Erzieher des Volkes, dann 
die Musiker in erster Linie das Problem des Tanzes wieder aufnehmen. 

Es ist hier so gut wie alles noch zu tun. Nirgends ein prinzipieller 
Gedanke iiber den Tanz in der Gesellschaft, und von den Tanzlehrern ist 
nicht zu erwarten, daB sie die Kunst des Tanzes hoher fuhren, als ihr 
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Geist reicht. Das Ballet des Theaters konnte die Moglichkeit bieten, ein 
Verstandnis fur den Tanz zu schaffen. Indessen wie soil es geschehen, 
wenn das Ballet selbst jegliches Verstandnis von Tanz und Musik als einer 
neuheitlichen Sprache vermissen laCt und mit bekannten Akrobatenkunst- 
stucken, die in den Zirkus gehoren, sich und das Publikum zu tauschen 
sucht? Ganz unkunstlerische Motive sind es, welche die Existenz des 
Ballets im Theater heute noch moglich machen. Wagners ganzen Grimm 
lockte dieses Ballet hervor, und was an ihm lag, das hat er getan, um 
dieses Gebilde zu entwerten. Richard StrauB komponiert den Tanz der 
Salome. Aber ist es nicht eine kunstlerische Anomalie, auf die Tanzkunst 
des Theaters ein solches Werk zu setzen? Man kann von keinem Menschen 
verlangen, eine Sonate von Mozart zu spielen, der nicht die Elemente der 
Musik und des Klavierspiels kennt. Ich sah noch keine Salome-Tanzerin, 
die Musik und Tanz verstand, die mit ihrem Korper wie mit einer Melodie 
umzugehen wuOte. Die beste Salome-Tanzerin, die davon etwas ahnte, 
mischte in ihren Tanz leider so sinnlose Nebenbewegungen, daO ich an 
ihrem Verstandnis wieder irre wurde. 

Wie kann es unter diesen Umstanden zu einer Reform des Tanzes 
kommen? Durch eine Erziehung musikalisch-korperlicher Art, die prin- 
zipiell ist. Anlehnung an bewahrte und unbewahrte Vorlagen hilft nicht 
viel. Roderich von Mojsisovics tritt in einem ziemlich leicht geschriebenen 
Artikel der Neuen Musik-Zeitung fur eine deutsche Tanzkunst im An- 
schlufi an alte Volkstanze ein. Die Erneuerung von Vergangenem kann 
nie die Gegenwart beleben. Aus der Geschichte des Tanzes ist ohne 
Zweifel viel zu erlernen. Neben mancher brauchbaren Form, die wohl 
eingefugt werden kann, ist hier vieles, was jeder Asthetik widerspricht. 
Es ist vor allem nicht zu iibersehen, daO die ganze Geschichte des Tanzes 
im Abendlande nur eine lose auQere Verbindung von Musik und Tanz zeigt, 
daD, wahrend die Musik immer hohere Entwickelungsformen annimmt, der 
Tanz immer mehr entseelt wird und den Zusammenhang mit bedeutungsvollen 
Lebensvorgangen verliert. Ein bloDes Schwarmen fur alte deutsche Tanze, 
die ihrem Ursprunge nach vielleicht gar noch auslandisch sind, bringt 
uns also nicht weiter. 

Ich kann auch in der Tanzkunst von Elizabeth Duncan eine Losung 
des Problems nicht erblicken. Elizabeth Duncan arbeitet nach dem Vorbild 
ihrer Schwester Isadora Duncan, der das Verdienst gebuhrt, der Gesell- 
schaft die Augen geoffnet zu haben fur die Schonheit des kerperlichen 
Ausdrucks. Aber die Tanzkunst von Isadora Duncan ist keine prinzipielle 
Einheit von musikalischer und korperlicher Bewegung. Wenn Isadora Duncan 
zuruckgreift auf die Vorbilder der griechischen Tanzkunst, die auf den 
Vasen in reicher Fulle zu finden sind, so ist dies der gleiche, wenn auch 
schonere Fehler, den andere mit dem Hinweis auf alte deutsche Tanze 
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begehen. Der von Natur asthetisch wohlgeformte Organismus, fiber den 
Isadora Duncan verffigt, der die griechischen Bewegungen fibernimmt, 
unterstfitzt und erweckt den Schein der wiederentdeckten griechischen Tanz- 
kunst; — doch deren Prinzip ist nicht begriffen. Die Tanzstudien von 
Isadora Duncan stiitzen sich auf die Studien des Franzosen Del Sarte (1811 
bis 1871), der als Schauspieler — durch ein Unglfick am offentlichen Auf- 
treten verhindert — sich die Aufgabe setzte, die darstellenden Bewegungen 
des Schauspielers, seine Gesten nach bestimmten Gesetzen zu formen; im 
AnschluB an die griechischen Vorbilder fand er ein ganzes Vocabularium 
der Gesten, das aber, wie das meiste, was der franzosische esprit ent- 
deckt, immer nur die Halfte der Wahrheit ist. Das Agens der griechischen 
Tanzkunst, die Einheit dieser Bewegungen in Ton und Tanz als ein ge- 
schlossener Ausdruck seelischer Bewegung, blieb im Grunde unbeachtet. 
So lernte auch Isadora Duncan schlieBlich nur schone Bewegungen neben 
einer schonen Musik darstellen. Ihre Tanzkunst ist ebenso richtig als 
falsch ohne Musik, wie mit Musik, ist etwas fur sich Bestehendes, — hat 
mit der Renaissance der griechischen Tanzkunst nur die auBere Form gemein. 

Es gilt demnach das Problem so anzufassen, daO von Anfang an in 
der Erziehung musikalische und korperliche Bewegungen miteinander gehen 
und einheitlich als die Auswirkung einer seelischen Urbewegung empfunden 
werden. Das wird in der rhythmischen Gymnastik von Jaques-Dalcroze 
gegeben. In der Einfachheit des Prinzips der rhythmischen Gymnastik 
liegt die asthetische Belebung eines ganzen Volkes beschlossen, — eine 
Kultur, die Arm und Reich in gleicher Weise zuganglich ist und in dem 
sozialen Elend der Zeit eine erhebende und verklarende Wirkung auszu- 
fiben imstande ist. Jaques-Dalcroze sagt: 

„Der Tanz ist die Kunst, Gemuts-Erxegungen mittels rhythmisch geregelter 
korperlicher Bewegungen auszudrucken. Es ist nicht der Rhythmus als solcher, der 
den Bewegungen Ausdruck gibt, aber indem er sie regelt und ihnen Stil verleiht, 
d. h. ihre Wechselbeziehungen asthetisch beeinfluBt, erhebt er sie zum Mittel kunst- 
lerischen Ausdrucks. Es hat daher nicbts Erstaunliches, daft seit Urzeiten der Tanz 
stets von Musik irgend welcher Art begleitet ist, der die Aufgabe obliegt, die Ge- 
berden, Bewegungen und Stellungen rhythmisch zu regeln. a 

Die Tanzkunst ist so zu begreifen als eine Verschmelzung rhyth- 
mischer Klange mit korperlichen Bewegungen, wie die lyrische Musik als 
eine Verschmelzung von Wort und Klang. Das Prinzip der Uberein- 
stimmung von Wortinhalt und Klanginhalt, das uns heute im Liede eine 
selbstverstandliche Forderung ist, das fur die musik-dramatische Kunst 
durch Wagner gewonnen ist, — dieses Prinzip der Ubereinstimmung gilt 
es nun auch auf Korper und Klang anzuwenden. Der Reform Richard 
Wagners von Wort und Ton hat die weitere zu folgen von Korper und Ton. 

In dem Augenblick, da sich uns dieses Prinzip erschlieBt, finden wir 
das disharmonische Verhaltnis von Korper und Ton, fiber das wir aus 
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Unkenntnis der Beziehungen einfach dahingestolpert sind, fur unmoglich 
und suchen fur den Volkstanz wie fur den Biihnentanz neue und wahre 
Former). Sofort erhebt sich jetzt die Aufgabe, daC die Musiker, welche 
fur den Tanz schreiben, zu allererst den Korper und seine Darstellungs- 
formen bis ins Detail studieren. Es ist dies keine unbillige Forderung. 
Es wird dies fiir den Musiker ein unendlicher Reiz, wie ich dies an mir 
selbst erfahren habe, wenn er erst das Prinzip begriffen hat, zu forschen, 
zu empfinden, welcher seelische Ausdruck z. B. in einem langsamen Auf- 
heben der Hand von unten nach oben, welcher in einem plotzlichen 
Aufheben liegt, und dann zu diesem Ausdruck das musikalische 
Motiv zu finden, das aus derselben seelischen Bewegung sich jetzt her- 
leitet. Der Musiker, der jetzt fiir den Tanz arbeitet, wird nicht drauflos 
komponieren, indem er einen bestimmten Rhythmus im Auge hat und 
dabei an den Korper iiberhaupt nicht denkt, sondern fiir den Korper als 
fiir ein Instrument wie Cello oder Horn schreiben. 

Wie der Musiker jetzt den Korper studieren muB, so hat umgekehrt 
der Tanzer die Musik zu kennen und „die Beziehungen des musikalischen 
Rhythmus zum plastischen Rhythmus" auf das gewissenhafteste zu be- 
achten. Mit der Forderung des musikalischen Tanzers beleuchten wir wie 
mit einem Blitzlicht das ganze dunkle Tanzgetriebe der Zeit. Es ist 
unmusikalisch, seelenlos, sinnlos. Der Tanz der Jugend sollte sein ein 
dargestelltes Volkslied. Kein Lied kann man singen, ohne es seinem 
Inhalt nach erfafit zu haben, aber das Volkslied des Tanzes wird seelenlos 
geschrieen, — wird im wahren Sinne des Wortes mit FiiCen getreten und 
zertreten. Die hohere Tanzkunst im Ballet sollte eine Symphonie der 
Bewegungen sein, aber schon der Gedanke dieses Verhaltnisses von Sym- 
phonie und Ballet ist heute so fremd, so verpont, daC er nicht weiter 
ausgefuhrt werden soil. 

Erst mit der Erfiillung der Forderung des musikalischen Tanzers und 
mutatis mutandis des tanzenden Musikers wird die Aufgabe gelost. Diese 
Forderung ist in der Kunst nicht unbillig — , sondern nur vergessen. Der 
Musiker lernt die Sprache des Korpers, des wundervollsten Instrumentes, 
das es gibt, in seinen verschiedenen Lagen kennen, um mit dieser Sprache 
die der Musik zu kombinieren, nicht wie ein Rechenexempel, sondern mit 
der Empfindung des Schaffenden sucht er diejenige Melodie, die der Korper 
singen kann, so wie er jetzt schon z. B. fiir die Violine violinmafiig- 
melodisch erfinden mufl. An den Tanzer werden in Zukunft ebensolche 
Anforderungen gestellt werden, wie an den Sanger oder Instrumentalisten. 

Zuerst miissen die allgemeinen musikalischen Bedingungen: Ton- 
empfindung, Tonvorstellung, Rhythmus gegeben sein, ehe zu den spezi- 
fischen des Tanzes iibergegangen wird. Dem Unkundigen mogen diese 
Forderungen lacherlich und unerfiillbar erscheinen. Die rhythmische 



J Ml 






Oriqinal from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



140 DIE MUSIK XIII 9: I. FEBRUARHEFT 1914 

Gymnastik von Jaques-Dalcroze lost diese Aufgabe heute schon mit 
Kindern der Volksschule, — freilich Hopser werden hier nicht getanzt. 

Ich will nun kurz der Frage nahertreten, wie das korperliche 
Material zur Darstellung im Tanze gespielt werden soil. Zunachst formal 
genau mit derselben Aufmerksamkeit wie der Sanger seine Stimme, der 
Klavierspieler seine Finger ubt. Die Ubungen erstrecken sich auf alle 
Organe des menschlichen Kdrpers, soweit sie bewegungsfahig sind. Wer 
mit einem billigen Witz die Sache abtun will, mag Nase und Ohr mit 
einbeziehen. 

Als erste kommen Ubungen fur die FuBe in Betracht. Die natiir- 
lichste Bewegung derselben ist der Schritt. Diesen gilt es, charakteristisch 
zu gestalten. Wir unterscheiden im Sprachgebrauch scbon den schnellen, 
den langsamen, den schweren, den ernsten Schritt und empfinden damit 
zugleich den Charakter des Gehenden. Diese Verschiedenheiten im 
Schritte bilden die ersten Ubungen. Die Schuler gehen im gleichmaBigen, 
ruhigen Marschtempo, dann schneller, dann langsamer, dann abwechselnd 
auf ein gegebenes Zeichen schnell, ruhig, langsam. Dazu kommen dann 
die Nuancierungen dieser MaCe in: accelerando, ritardando, staccato, legato, 
portando, crescendo, diminuendo. Der einfache Marschrhythmus von 4 / 4 
wandelt sich in 8 / 4 , B / 4 , 6 / 4 oder in 3 / g> 4 / 8 * 7 8 » 7 8 > 7gi 7s usw - oder in 
punktierte Rhythmen: 



i n r, 

4- 4 4 4 



- ! 
4 4 4 



n i , i m i is j 

* 4 4 V — 44444 4-44 



usw. 



Die Moglichkeiten der Variation des Schreitens sind unendlich viele und 
lassen den Musiker eine Fulle von Ausdruck ahnen. Beginnt das 

Schreiten mit einem Auftakt, vielleicht: ^ J^ J^ J _ _, so wird die Be- 
wegung und der Charakter des Schrittes ein anderer sein, als wenn mit 



dem schweren Taktteil 



I I 



begonnen wird. Der Eindruck verandert 

sich, wenn wir diese beide Takte uns vorstellen, je nachdem im Piano, 
im Forte, im Adagio, im Allegro die Bewegung gemacht wird. Unterbricht 

i 



• > 



so wird die Wirkung urn 



eine Pause die Bewegung J j j J > j 

so grofier sein, je scharfer nach einer starken Bewegung der Gegensatz 
der zeitweilig aufgehobenen Bewegung einsetzt. Nachdem die Schuler 
diese Schrittbewegungen in verschiedenen Tempi und Rhythmen geubt 
haben, mussen sie sie auch auf Flachen verschiedener Art, ebenen, 
schiefen, auf Treppen usw. ausfiihren. — Ich uberlasse es der Phantasie 
des Lesers, diese Bewegungsmoglichkeiten recht weit auszudenken und 
rate ihm, wenn er ihren Charakter empfindet, sie dann auch musikalisch- 
kompositorisch zu beleben. 



J Ml 






Oriqinal from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



BACHMANN: TANZ UND SOZIALE ASTHETIK 



141 



Dem Arbeitsfeld der FuBe steht gegenuber das Bereich der Arme 
und H&nde. Die ersten bilden in gewissem Sinne den Grundton der Dar- 
stellung, den BaB, die letzteren die Obertone, die Melodie; ihre Be- 
wegungen sind leichter, freier. Der FuB und sein Schritt ist der Natur 
der Sache nach immer auf die Erde, den Boden, das Feste, Schwere 
hinge wiesen, Arme, Hande, Finger haben den freien Spielraum der Luft 
und dienen dem melodischen Prinzipe. Hande und Finger sind wie ein 
singendes Organ des Korpers, das zu wunderbaren Ausdrucksfahigkeiten 
gelangt, wenn mit den Bewegungen der Hande der Ausdruck des Gesichtes, 
der Augen sich vereint. Ich persdnlich empfinde eine Bewegung der Hand, 
wenn jene aus der ruhenden, herabhangenden Haltung langsam in gestreckter 
Form sich hebt, bis sie zu ihrer entgegengesetzten Stellung, sich nach oben 
streckend, gelangt ist, wie einen melodischen Gang nach oben, der mit 
dem Herabsinken der Hand in die erste Lage zu seinem Ausgangspunkt 
zuriickkehrt, wie: 

Allegro 



aifeS 



W 



& 



m 



:=Z 



5 



'Xr. 



Ein Motiv wie 



Adagio 




£ 



&- 



verlangt ein energisches Emporstrecken der HSnde bei straffer Muskel- 
anspannung. — Nicht erforderlich ist es, daB beide Hande immer dasselbe 
Motiv ausdrucken. Die zweite Hand kann sich im Gegensatz zur ersten 
stellen. Hat I eine aufstrebende Tendenz, so II eine hinabstrebende; wenn 
I ruht, kann II in leidenschaftlicher Bewegung sein. Mit diesen differenten 
Bewegungen vereint sich Haltung und Bewegung des Oberkorpers, der 
Beine, der FuBe — letztere ausschreitend oder der eine FuB vor- 
gestellt, der andere zuriickgesetzt — und unterstiitzen und vollenden den 
einen gewollten, zusammenhangenden Gesamtausdruck. 

Dieselbe Gebarde, dieselbe Bewegung kann natiirlich einen ganz ver- 
schiedenen Charakter haben, je nach dem Zusammenhang, in dem sie 
steht, je nach dem sich von Moment zu Moment wandelnden Seelenbilde, 
dem jene als Ausdruck dient. Genau so wie ein und derselbe Ton, das- 
selbe musikalische Motiv je nach dem Zusammenhang verschiedenen 
Charakter empfangt, so verhalt es sich mit den korperlichen Bewegungen. 
Die GebMrde fiir sich allein ist wie ein musikalisches Motiv von be- 
schrankter Bedeutung; sie empfangt erst Wert im Dienste des geschlossenen, 
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zusammenhangenden Ausdrucks. Das bloBe korperliche Gebardenspiel, wie 
es in der Pantomime sich zeigt, ist ein armseliger Zeitvertreib, der nicht 
die einfachsten Anspriiche kiinstlerischer Wahrhaftigkeit zu erfiillen vermag. 
Bei der Pantomime habe ich den Eindruck eines Spieles ungluck- 
licher Menschen, denen die Sprache versagt ist! Unser Gebardenausdruck 
hat mit der Pantomime und ihren aufieren Vorgangen nichts zu tun; er 
lebt mit der Musik, die Musik kiindet mit ihm. 

Die voranstehenden Ausfiihrungen werden genugen, dem Leser Ziele 
und Mittel einer Reform der Tanzkunst in Verbindung mit der Musik klar- 
zumachen. Es eriibrigen nur noch ein paar Worte iiber den In halt der 
neuen Tanzkunst. Ich verglich oben den Tanz der Jugend mit dem Volks- 
liede. Den Inhalt eines Liedes — sei es des einfachsten Volksliedes, sei 
es des groBen Volksliedes: der Symphonie — bilden die beiden Pole 
seelischen Lebens: Lust und Leid in dem Reichtum ihrer Verbindungen 
mit den stets wechselnden Lebensvorgangen. Einen solchen Inhalt iiber- 
nimmt der Tanz der Zukunft und stellt ihn dar, soweit ein korperliches 
Orchester dazu imstande ist. Die einfachen Volks- und Kinderlieder und 
-spiele (Schmetterling und Blume, Pferdchen und Kutscher) werden heute 
schon in Hellerau von den Kindern in der reizvollsten, sinnigsten Weise 
dargestellt. Es gibt kein wertvolles seelisches Motiv, das in den musi- 
kalischen Ausdruck sich ergieBt, das nicht auch im Tanz sich auBern kann. 
Diesen Tanz erstreben wir als Grundlage einer Volkskunst, die nicht 
bloB die monotonen Rhythmen von Walzer, Polka, Quadrille, Menuett, im 
besten Falle aufierlich reizvolle Bewegungen (der Hanslick in der Tanz- 
kunst) gibt, sondern als seelischer Ausdruck zu freien Rhythmen und 
stilisierten Bewegungen iibergeht. 

Dieses Ziel ist heute nicht mehr illusorisch, seitdem Jaques-Dalcroze 
in seiner rhythmischen Gymnastik die Grundlagen einer neuen musischen 
Bildung gelegt hat. Es gilt nur daran arbeiten. Man hat Jaques-Dalcroze 
in Scherz und Spott einen Tanzmeister genannt. Er ist es, aber in einem 
Sinne, den die Spottenden noch nicht verstehen, — er ist ein Musiker 
und Mensch, der den Blick fur die Wirklichkeit nach Wahrheit des kiinst- 
lerischen Ausdrucks hat und die Wege zu einer asthetischen Erziehung 
des Volkes anzugeben weiB. 

Eine Erziehung zur Asthetik kann meines Erachtens bei uns nur 
durch Musik und Tanz erreicht werden. Die darstellenden Kunste werden 
auch in ihren einfachsten Erscheinungen nicht in dem MaBe Allgemeingut 
des Volkes sein konnen, wie Tanz und Musik, die unmittelbar aus dem 
Menschen herauswachsen. Die darstellenden Kunste der Griechen haben 
die musischen Kunste zur Voraussetzung, wie denn die letzteren die eigent- 
liche Basis des griechischen Kunstlebens bilden. Eine ungeniigende 
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Kenntnis des griechischen Kunstlebens hat lange Zeit dieses Verhaltnis 
verschleiert. Die darstellende Kunst wird, wie es in der Natur der Sache 
liegt, eine Kunst weniger Auserwahlten sein; nicht selbst Volkskunst. Die 
musische Kunst ermoglicht jedem Gliede eines Volkes eigene, nicht iiber- 
tragene Erregungen und Bewegungen kiinstlerischer Art, indem sie den 
Organismus des Menschen als das wertvollste Ausdrucksorgan, fiber das 
der Mensch verfiigt, verwendet. 

Eine kommende musikalische Kunst und Tanzkunst wird also in 
hoherem MaCe das Instrument des Korpers pflegen und iiben, als es heute 
geschieht in der Epoche der bliihenden Instrumentalmusik und der unter- 
gegangenen Tanzkunst. Zum ersten Male wieder wird nach Hellas Tagen 
das Volk selbst Basis und Teilhaber eines wirklichen Kunstlebens sein. 
Darum: Gebt zuerst dem Volke eine asthetische Erziehung mit dem Ur- 
material aller Kunst: Musik und Tanz — ihm zur Freude und zur Ahnung 
hoherer Lebenszustande, und es werden mit ihr tausend Roheiten ethischer, 
sozialer, asthetischer Art in Nichts vergehen. 
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DIE POLNISCHE KLAVIERMUSIK DER GEGEN 

WART 

VON DR. ADOLF CHYBINSKI IN LEMBERG 



Die inneren Kunstzustande, die in Polen fast bis 1900 herrschten, 
haben verursacht, dafl die polnischen Komponisten nur spirlich 
auf dem Gebiete der Orchester- und Kammermusik schufen; 1 ) 
auch die Opernproduktion war nicht gerade fruchtbar. Das Solo- und 
Chorlied sowie die Klaviermusik wurden dagegen aus leicbt verstandlichen 
Griinden immer mit besonderem Eifer gepflegt; hierin galten der Lieder- 
komponist Stanislaw Moniuszko und Fr6d6ric Chopin als Muster. Man 
mufi aber nicht meinen, daD Chopin auch in seinem Vaterlande sofort 
und ganz verstanden wurde. Die Einflusse der klassischen und der 
romantischen Musik waren noch zu stark, als daB eine Chopin-Schule in 
Polen hatte entstehen konnen. Diese Art der Einwirkungen ist noch heute 
nicht ganz erloschen, obwohl sie fern von der Grundrichtung der polnischen 
Musik stehen. Dazu gesellte sich noch die seit etwa 1840 in ganz Europa 
verbreitete Modestromung, aus Salon- und Virtuosen-Elementen bestehend 
und um nationale Tanzformen „bereichert". Noch bis etwa 1900 war 
fast nur eine Seite der Chopin'schen Musik besonders willkommen, d. i. 
diese, in der er am polnischesten zu sein scheint. Wir denken naturlich 
an die Mazurken, Polonaisen u. dgl. Wenigstens hat diese Musik von Chopin 
den groQten Einflufi auf die polnische Musikproduktion gehabt. Man schrieb 
sehr viele Nationaltanze, wobei man es sehr gut verstand, den galanten 
Salonstil mit robustem Folklore zu verschmelzen und diese Produkre mit 
virtuosem Glanz zu zieren; kernpolnisch war man immer. Leider gelang 
es nicht vielen, die eigentliche Bedeutung Chopin's als Komponisten der 
Scherzi, Balladen, Etuden, Praludien usf. zu ergrunden und seine epoche- 
machenden Neuerungen als Ausgangspunkt fur neue Taten und Weiter- 
bildungen zu betrachten. Erst zwischen 1890 und 1900 beginnt eine schnell 
wachsende, starke und tiefbegriindete Bewegung, deren Gipfelpunkt die 
^Jungpolen in der Musik" bilden. 

Trotzdem kann man gewisse, wenn auch nicht bedeutende Einflusse 
Chopin's auch in den Werken der alteren, teilweise noch heute lebenden 
Generation finden. Wir denken vor allem an Alexander Zarzycki 
(lies: Saschitzki; 1834—1895), Ladislaus Zeleiiski (geb. 1837), Josef 
Wieniawski (1838 — 1912; Bruder des beriihmten Geigers) und Sig- 
mund Noskowski (1846 — 1909). Zarzycki, der als Liederkomponist wohl 



*) Vgl. meinen Aufsatz „0ber die jtingste polnische Orchestermusik a in der 
,Musik a (1911, 2. Augustheft). 
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das Beste geleistet bat, erfaflte gliicklich den poetischen Zauber der 
Chopin'schen Mazurken; in seinem sehr gediegenen Klavierkonzert hort 
man etwas, was an Chopin gemahnt. Wieniawski, der feinsinnige Klavier- 
virtuose, hat die Mendelssohnschen und Chopin'schen Stilmerkmale ver- 
tnengt und einige hubsche Tanze geschrieben; er betont leider allzuviel 
das Gefallige, auch dann, wenn er in Konzerten oder Sonaten eine ernste 
Miene zu machen beabsichtigt. Die Krakowiaken Noskowski's erfreuten 
sich immer groBer Popularitat dank der kraftigen, gesunden Rhythmik und 
der volkstumlichen Melodik, weniger wegen des von Chopin nicht beein- 
flufiten, oft nur skizzierten oder gar uberladenen Klaviersatzes. Zelenski 
erntete seine Erfolge in erster Reihe als Liederkomponist; auch seine 
Opern- und Orchesterwerke, teilweise auch Kammermusik, werden noch 
in Polen gespielt. Er schreibt verhaltnismaBig wenig fur Klavier (kleine 
Stucke, Variationen, zwei Sonaten [aus fruherer Zeit] und ein Klavier- 
konzert). Die strengklassischen Formen und die Einflusse von Mendels- 
sohn und Schumann hat er in neuerer Zeit durch die Einwirkungen von 
Chopin und Wagner aufgefrischt. Trotz des feinsinnigen Eklektizismus 
versteht er seinen formfesten, klassizistisch-soliden und doch volkstum- 
liche Elemente mit vornehmen Alliiren verbindenden Werken eine eigene 
Note aufzudrucken. Das sieht man besonders in seinen edlen Themen. 
Ich wage zu behaupten, dafi in seiner Klaviermusik trotz grofler Form- 
varietat den schonsten Platz kleine lyrische Stucke („Secbs Charakter- 
stucke") einnehmen. 

Die eigentliche Chopin-Schule in Polen, richtiger gesagt: die neuere 
Zeit in der Klaviermusik, beginnt mit der Klaviermusik des leider allzu 
fruh verstorbenen Liszt-Schulers Julius Zarembski (1854 — 1885). Seine 
Werke sind durchaus beachtenswert; auch Liszt hat sie geschatzt, wahr- 
scheinlich deswegen, weil sie eine iiberaus gliickliche Verschmelzung des 
Chopin'schen und des Liszt'schen Klavierstils bilden. Im Geiste Chopin's 
sind seine Tanz-Dichtungen entworfen. Seine Polonaise (fis-moll) ist iiber- 
haupt die bedeutendste, die in Polen nach Chopin geschrieben wurde. Es gibt 
auch keine bessere Bearbeitung der polnischen Tanze und Weisen, als die 
von Zarembski (vgl. seine „Danses galiciennes", 9 Danses polonaises", „A 
travers Pologne"). Die poetische Phantastik und das Plastische in ihnen 
hat Liszt so entziickt, daO er sie instrumentieren wollte. Die lyrischen 
Stucke neigen mehr zum Lisztschen Impressionismus. Als Harmoniker 
gehorte Zarembski zu den interessantesten Komponisten seiner Zeit. Es 
geniige, wenn wir auf die fast Debussy'schen Harmonieen seines op. 18 
hinweisen; in seinen poetischen w Les Roses et les Epines" (op. 13) hort 
man zuweilen direkt Skrjabin'sche Seltsamkeiten. Allerdings ist er von 
der Harmonik der Chopin-Liszt- Wagnerschen Richtung beeir.fluCt. Da- 
mit bringt er neue Elemente in die polnische Musik. Er starb jedoch zu 

XIII. 9. 10 
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fruh, urn einfluOreich zu werden, und es gab wenig Moglichkeiten, seinen 
geistvollen Werken ein Verstandnis entgegenzubringen. 1 ) 

Mit Zarembski ist in der Hauptsache die folgende (mittlere) Generation 
verwandt. Ihre Hauptreprasentanten sind: Janlgnatz Paderewski (geb. 1859, 
Schuler von H. Urban [in der Komposition] und Tb. Leschetitzki), Henryk 
Melcer (geb. 1870, Schuler von Noskowski und Leschetitzki, feinsinniger 
Pianist und Padagoge, Oratoriumsdirigent des „Warschauer Symphonie- 
Orchesters") und Sigmund Stojowski (geb. 1870, Schuler von Diemer, 
Dubois, Massenet und Delibes; z. Z. Pianist und Konservatoriumslehrer 
in New York). Ebenso wie seit Chopin viele polnische Klavierkomponisten 
(z. B. J. Wieniawski, A. Zarzycki, J. Zarembski) sind auch die drei Ge« 
nannten Klaviervirtuosen; und das verleiht ihren Werken eine ent- 
sprechende Note, womit ich aber nicht tadelnd sagen will, dafi ihre Kom- 
positionen lediglich Virtuosenmusik sind, sondern nur, dafi in ihnen der 
glanzende technische Schliff anderen vorteilhaften Qualitaten bedeutend 
zur Hilfe kommt. Alle drei Komponisten haben als Virtuosen Klavier- 
konzerte geschrieben (Melcer zwei, Paderewski und Stojowski je eins). Diese 
Werke erinnern an die Form, die wir bei Grieg, Tschaikowsky, Dvorak, 
Saint-Saens und anderen finden. Es steckt in diesen Virtuosenwerken echtes 
nationales Temperament, frische Erfindung und lebhafte Rhythmik, die be- 
sonders in den Schlufisatzen sehr wirkungsvoll ist. 1m Aufbau sind diese 
Kompositionen ziemlich weit von der klassischen Form entfernt und nahe mit 
den Konzerten der genannten GroCen verwandt. Sie weisen nicht direkt 
auf Chopin hin. Auch die Abstammung aller, oft glanzvoller Effekte lafit sich 
nicht bloC auf Chopin, sondern auch auf modernere Muster zuriickfuhren* 
Dagegen sind besonders Paderewski und Stojowski in der Harmonik sehr 
oft von Chopin abhangig. Direkt auf Chopin's „Phantasie a mit Orchester- 
begleitung weist die „Phantasie" von Paderewski hin; ich stelle sie hoher 
als sein Klavierkonzert. „ Polnische Rhapsodie fiir Klavier und Orchester* 
von Stojowski gehort nicht zu seinen besseren Werken; in die slawischen 
Elemente mischen sich auch gewisse gallische Weichheiten hinein. Man 
bemerkt sofort, dafi dem Wesen des Komponisten kleinere Formen viel 
mehr entsprechen. 

AuOer den Klavierkonzerten hat Melcer leider zu wenig publiziert: 
schone Variationen iiber ein Lied von Moniuszko, wertvolle Transskriptionen 
iiber drei Lieder desselben Meisters und ein „Morceau fantastique", voll von 
tragischer Wehmut, die Melcer oft iiberzeugend zu erfassen weifi. Diese 
Werke haben jedoch nicht in Chopin ihren geistigen Urheber, obwohl sie 
sich von nationalen Elementen nicht fern halten. In letzter Zeit strebt 
Melcer mehr einer modernen Richtung entgegen, was sich in apart und 

l ) Seine Werke erschienen im Verlag von B. Schott's Sonne (Mainz), Hainauer 
(Breslau), C. Simon (Berlin) und E. Augener (London). 
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originell wirkenden alterierten Harmonieen und auOerst sorgfaltiger poly- 
phoner Arbeit zeigt. Vielleicht hat ihn auch M. Reger in den Kreis seiner 
Ideen hineingezogen; seine Schwermut ist typisch slawisch. Sein Klavier- 
satz ist zwar nicht so geschmeidig und elegant wie der von Paderewski 
oder Stojowski, jedoch stellen ihn der absolut musikalische Wert und die 
zum Tiefsinn neigende Reflexion in die erste Reihe der polnischen Klavier- 
komponisten der Gegenwart. 

Paderewski und Stojowski sind sich in kleineren Formen ziemlich 
ahnlich. Beide geben sich vornehra, lyrisch, effektvoll; sie sind auch 
.national , verschmahen aber zuweilen nicht die mondanen Gesten. Ihre 
Thematik ist edel, die Harmonik chopinisierend, aber nicht frei von 
moderneren Einwirkungen (Wagner und die Franzosen, teilweise auch die 
Russen). Im ganzen: eine kunst- und stimmungsvolle Klavierlyrik, die 
nie Gemeinplatze beruhrt, obwohl sie inhaltlich tieferem Schurfen fern 
steht. Ihr Vorzug ist herzliche Aufrichtigkeit und Grazie. Die Tanzformen 
scheinen Beide besonders zu lieben. Sie haben sie von Chopin ubernommen 
und mit feinem Geschmack die poetische Stimmung des polnischen 
Dorfes erfaOt. Ihre Mazurken und Krakowiaken gehoren zum Besten, was 
in dieser Art nach Chopin entstanden ist. Gut klingend und chevaleresk 
ist die Polonaise von Paderewski. 

In der Bemeisterung der groCeren Formen steht der letztere zweifel- 
los hoher als Stojowski: das beweisen uns seine schonen Variationen 
(op. 11, op. 16 No. 3, op. 23). Sie gehoren zum Wertvollsten, was Paderewski 
geschaffen hat. Im allgemeinen sind die Grundsatze der klassischen 
Variationenform genau beobachtet. Die einzelnen Variationen kontrastieren 
miteinander: sie sind entweder lyrisch oder etiidenartig. In kunstvollen 
Fugen erreichen sie ein effektvolles Finale, das, wie alles bei Pa- 
derewski, auch klanglich hervorragend und interessant ist. In op. 23 ist 
die geschickte und geistreiche Verwendung der dissonanten Harmonieen 
hervorzuheben. Die dreiteilige Sonate, op. 21, von Paderewski, ist zweifel- 
los die beste Sonate, die in Polen nach Chopin und vor Szymanowski 
geschrieben wurde. Man sieht zwar sofort, daB sie von einem Vir- 
tuosen stammt: das Kunstvolle im Klaviersatz, der Klang und der Elan 
sind tatsachlich staunenswert. Aber auch der musikalische Wert zeigt 
uns den Tondichter von guter Seite. Den straffen Aufbau, der jedoch 
fern von aller pedantischen Schematik steht, die thematische Arbeit und 
den fast iiberall einheitlichen Stil mufi man anerkennen, obwohl der lyrische 
Charakter der Themen nicht iiberall die vorauszusetzende Monumentalitat 
des Sonatensatzes fordert. Es ist das beste Werk, das von Paderewski 
uberhaupt komponiert wurde. 

Aus der alteren Generation seien noch einige Namen, die nicht ohne 
Verdienst um die polnische Kunst sind, genannt: H. Pachulski (von Chopin 

10* 
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und den Jungrussen beeinflufit), R. Statkowski (Komponist einiger lyrischer 
Stucke), H. Bobinski (zwei Klavierkonzerte), Josef Hofman (der be- 
ruhmte Klaviervirtuose), M. Surzyiiski, P. Maszydski, M. Soltys 
(Klavierkonzert), F. Szopski u. a. Das Hauptverdienst der alteren Gene- 
ration, besonders aber Paderewski's, Stojowski's und Melcer's, ist die end- 
giiltige Begriindung des modernen klavieristischen Stils (im Geiste 
Chopins, Liszts und Rubinsteins) in der polnischen Musik. Das vcrleiht 
ihnen schon eine wichtige Stellung in Polen. 1 ) 

Die jungere Generation hatte deswegen eine erleichterte Aufgabe, 
obwohlsieeinem anderenZielentgegenstrebte: der Regeneration derOrchester- 
musik in Polen. Damit hat sie dank hervorragenden Talenten einen grofi- 
artigen, segensreichen Umschwung hervorgerufen. Wir denken an Mie- 
czyslaw Karlowicz (1876— 1909), Gregor Fitelberg (geb. 1879, der beste 
polnische Kapellmeister), Ludomir R6zycki (lies: Ruschitzki, geb. 1883, 
Schiiler von S. Noskowski und E. Humperdinck, Konservatoriumslehrer in 
Lemberg) und Karol Szymanowski (geb. 1883, Schiiler von S. Noskowski; 
der bedeutendste polnische Komponist seit Chopin). Die beiden Erstge- 
nannten sind fast ausschlieBlich Orchesterkomponisten. Fur unser Thema 
kommen nur R6zycki und Szymanowski in Betracht. Wahrend Szymanowski 
ebenso als Klavier- und Orchester-, wie auqji als Kammermusik- und 
Liederkomponist gleichwertig Bedeutendes schafft, liegt R6zycki's Haupt- 
stSrke in der Orchestermusik und Oper. Dank seinem Talent aber erhebt 
sich R6zycki uber die meisten jungeren polnischen Komponisten. Beide 
haben der polnischen Klaviermusik neue Elemente zugefiihrt. Nicht an 
klaviertechnische Probleme denke ich (siehe jedoch unten bei *Szy- 
manowski*), sondern an die stilistische Richtung und an die Formen. 

Sie haben vor allem die Behauptung Hans von Billows, daG die 
Richtung Chopin's entwicklungsfahig sei, bestatigt. Direkt von Chopin 
sind sie vorwiegend nur in ihren ersten Werken abhangig, in den spateren da- 
gegen entfalten sie vollkommen ihre individuellen Ziige. Zuerst iiber- 
nahmen sie die Chopin'schen Formen (auBer den Tanzformen, die sie 
gar nicht kultivieren). Nachdem sie jedoch diese zur Bliite gebracht 
hatten, erwies sich als Notwendigkeit der individuellen Weiterbildung einer- 
seits die Auflosung derselben Oder die Anknupfung an die klassische Rich- 
tung. Schon heute lafit sich in dieser Beziehung die Existenz von zwei 
„Parteien a in der polnischen Klaviermusik feststellen. In bezug auf Talent 
kann man in Rozycki und Szymanowski gewissermaBen deren Haupter 
sehen. Freilich kann man eine positive Scheidung dieser Gruppen nicht 



J ) Die Werke von Melcer, Paderewski und Stojowski sind in folgenden Verlagen 
erschienen: Piwarski & Co. (Krakau), Gebethner & Wolff (Warscbau), L. Doblinger 
(Wien), C. F. Peters (Leipzig), O. Junne (Leipzig), Bote & Bock (Berlin), B. Schott's 
Sonne (Mainz), E. Augener (London). 
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durchfuhren. Auch die nationalen Merkmale sind hier nicht maBgebend. 
Allen hier in Betracht kommenden Talenten ist im Gegensatz zu Slteren 
Generationen die Individualisierung, ob in groBerem, ob in geringerem 
Matte, eigen. 

Die von Szymanowski, R6zycki und Genossen am meisten kultivierten 
Formen sind: Sonate, Fuge, Variation, Phantasie, Ballade, Impromptu, Etude, 
Nocturne, Pr61ude. 

R6zycki hat bis jetzt nur fur kleine Formen Vorliebe geauCert. 
Eine Ausnahme bildet die „Ballade" fur Klavier und Orchester (op. 18) 1 ). 
Sie ist im Geiste der Chopin'schen Balladen konzipiert und zeichnet 
sich durch frische Erfindung und durch Kenntnis der zur Charakteristik 
dienenden Klangeffekte aus. Das poetisch-nationale Element, die Dorf- 
und MSrchenstimmung, das Heldenhafte und Intime wechseln kaleidoskop- 
artig miteinander. Ebensolches finden wir in seinen „Priiludien a und 
eNokturnen" (op. 1 — 3) und in den sich ihnen nahernden drei Klavier- 
dichtungen (op. 15: L6gende, MSlancholie, Pofcme). Es ist eine zarte, edle 
und stimmungsvolle Musik, die vom Herzen stromt und alles Reflektierende 
vermeidet. Viel hoher aber stehen Rozycki's ^Impromptus" (op. 6), uber- 
haupt das beste, was R6zycki fiir Klavier komponiert hat. Zu derselben 
Stimmungssphare gehort seine sich durch besondere Ausdruckskraft 
und Feinheiten der Seelenmalerei auszeichnende „Fantasie a (op. 11). 
Das Marchenbafte, das den symphonischen Dichtungen R6zycki's eine be- 
sondere Note verleiht, finden wir in dem Richard StrauB gewidmeten 
op. 4, „Im Spiel der Wellen" (nach Bocklin), und in seinem letzten Opus 
B Balladine". Beide Werke sind gewissermaBen kleine symphonische Dich- 
tungen fur Klavier. Die Musik ist durchaus poetisch und innig; man ver- 
steht sie auch ohne „Programm a . Trotz der eminent lyrischen Bean- 
lagung des Komponisten sind besonders seine groBeren Klavierwerke eine 
Art al fresco-Malereien. Eben in ihnen sieht man, dafi wir einen hervor- 
ragend begabten Orchesterkomponisten vor uns haben. Rozycki's Werke 
erfreuen sich einer grofien Popularitat in Polen. Wegen seiner sympho- 
nischen Begabung und wegen der Ubertragung der nationalen Helden- 
sagen auf die Musik, auch wegen seiner allgemeinen Richtung, kann man 
in R6zycki den polnischen Sibelius oder Rimsky-Korssakoff sehen. 2 ) 

Eine ganz andere Personlichkeit ist dagegen Karol Szymanowski. Er 
ist bzw. war mit Chopin's Geist noch mehr verwandt. Das beweisen die 
„9 Praludien" (op. 1) und die „4 Etudes* (op. 4), mit denen er begonnen hat. 
Ihnen folgten zwei Variationenwerke (op. 3 und op. 10), die mit der 
ersten Sonate (c-moll)und der „Phantasie" ein genugend klares Licht auf 



*) Trotz der Opuszahl eins der fruheren Werke. 

*) R6zycki's Klavierkompositionen erschienen bei Albert Stahl (Berlin) und 
Piwarski & Co. (Krakau). 
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den Entwicklungsgang seiner bedeutenden Personlichkeit werfen. Neben 
Chopin sind die Beeinflussungen durch Liszt, Brahms und teilweise 
Skrjabin und R. StrauO kaum zu iibersehen. Trotz alledem gehoren diese 
Werke zum Bedeutendsten, was auf dem Gebiet der Klaviermusik in den 
letzten Jahren uberhaupt entstanden ist. Denn in ihnen zeigt sich schon 
der zukunftige Meister der zweiten Sonate (op. 21), die von dem opus- 
losen jjPraludium und Fuge" stilistisch angekiindigt wurde. Das Genie 
Szymanowski's hat ihm erlaubt, auch in Erstlingswerken einen Eklekti- 
zismus zu vermeiden. Und wenn er sich als Chopin-Jiinger bekannte, 
wenn er die „slawische Wehmutstrane" hie und da zum Ausdruck brachte, 
wenn er einen feingeastelten Klaviersatz in der Art von Chopin geist- 
und geschmackvoll schrieb, so hat er doch in ihnen ein eigenes Gesicht 
gezeigt. Hans von Bulow hat wie gesagt einmal geschrieben, daD der 
Chopin'sche Stil durchaus entwicklungsfahig ist. Szymanowski ist sein 
konsequentester Fortsetzer. Er gestaltet namlich den Satz Chopins auf 
polyphone Weise, indem er ihn mit Errungenschaften der modernen 
Harmonik bereichert; er macht besonders die Mittelstimmen viel lebendiger. 
Schon in den Praludien hat er das durchgefiihrt; manchmal ging er in 
seinem Verfahren sogar zu weit, so daft der Klaviersatz darunter zu 
leiden schien. Spater ist dieser ganz durchsichtig, klar und auch in 
rhythmischer Beziehung vielseitiger geworden. Es muB hier bemerkt 
werden, daD seine Harmonik, die oft an Reger oder gar an Schonberg 
gemahnt, schon in einzelnen Praludien und Etiiden im Keim enthalten 
war, ehe er noch von den beiden deutschen Tondichtern etwas kennen 
gelernt hatte. Auch nicht auf Regers EinfluD ist Szymanowski's durchaus 
polyphone Satzweise zuriickzufiihren. „Ich war erzogen in einer musi- 
kalischen Atmosphare, in der nur Bach, Beethoven und Chopin das erste 
Wort hatten" — hat er einmal geschrieben. Hier ist auch die Quelle 
seiner Kunst zu suchen. Zweifellos haben auch Wagner, StrauB, Brahms 
und Reger spater eingewirkt, und das war fur einen Geist, wie es Szy- 
manowski ist, von anregendster Bedeutung. Von Anfang an war er „der 
absolute Musiker", der mit einem Programm den Zuhorer nicht zu be- 
lMstigen wtinscht, obwohl er auch literarische Anregungen auf sich wirken 
liefi. In der heutigen antiliterarischen Bewegung in der Orchestermusik 
nimmt er dank seinem Talent eine hervorragende Stellung ein. Ihn inte- 
ressiert das Problem der musikalischen Form. Mit peinlichster Selbst- 
kritik und einer klaren, gesunden Anschauung ausgerustet, hat er in der 
allgemeinen Stromung der sogenannten Formenfreiheit kein Heil fur die 
Musik der Zukunft gesehen. Darum ging er von den klassischen Formen 
aus, indem ihm die letzten Werke Beethovens die ersten Anregungen 
gaben und das Regersche Verfahren ihn darin bekrSftigte. So entstanden 
seine Zweite Symphonie und seine Zweite Klaviersonate. Jetzt scheint mir 
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Billows Spruch — daO zur Ergriindung (auch in technischer Hinsicht) des 
letzten Beethoven die Bewaltigung der Chopin'schen Werke notwendig 
sei — doch nicht so paradox zu sein. Szymanowski hat sich nicht nur als 
iiberzeugender Form-Erneuerer, sondern auch als Polyphonikerersten Ranges 
gezeigt. Er schreibt gerne Fugen, die so macht- und erfindungsvoll sind, 
daft sie neben den Fugen moderner deutscher Meister als Muster der 
neuen Fugen gelten durfen. In der Sonaten-Fuge mit fiinf Themen und 
besonders in den Sonaten-Variationen leistet er Wunder in der thema- 
tischen Arbeit. Eine wahre Gottesgabe ist ihm dabei behilflich: die tiefe 
und phantasievolle Erfindung, gekennzeichnet durch die rassige, edle Schon- 
heit, in der sich die tiefe, oft reflektierende Gedankenfiille (nach deutschem 
Muster) mit der echt slawischen Unmittelbarkeit des Ausdrucks und mit 
impulsivem Elan verbindet. 1 ) 

Urn diese Meister der jungpolnischen Musik gruppiert sich in mehr 
oder weniger grofiem Abstand eine Reihe von respektablen Talenten, die 
schon manches Erfreuliche geleistet haben. An erster Stelle sei Franz 
Brzezinski (Schuler von Reger, Riemann und Nikisch) genannt. Auch er 
neigt zu klassischen Formen, wie es seine Klavierwerke (Suite, Variationen, 
Ein Triptychon [drei Praludien und drei Fugen], Klavierkonzert, Tokkate) 
beweisen. Er verbindet auBerst gliicklich das volkstiimliche Element mit 
streng kontrapunktischen Formen. 2 ) GroCe Hoffnungen, gestiitzt durch 
Sinn fur polyphone Erfindung, haben die Praludien und eine Sonate des jugend- 
lichen Apollinary Franz Szeluta (Schuler von Noskowski und Godowski) 
erweckt. Viel Bedeutenderes leistet er jedoch in der Kammermusik. Der 
Klaviervirtuose Ignaz Friedman (Schuler von Leschetitzki und Riemann) 
hat eine Menge von flotten, echt klaviermaBigen und effektvollen Klavier- 
stucken bei verschiedenen Verlegern veroffentlicht, die vorwiegend zur 
besten Salonmusik gehoren. — Noch einige Namen sind erganzungshalber 
zu nennen: Hedwig Sarnecka (ein schones Talent, dessen Variationen in 
es-moll tiefe Gedanken enthalten), Heinrich Opienski (der jedoch fast 
ausschlieBlich Orchestermusik schreibt), Stanislaus Lipski (in der Art von 
Friedman), Helene Lopuska (Klaviervirtuosin), Boleslaus Wallek- 
Wallewski (eine Sonate im Manuskript) und andere. 

Wie wir sehen, gibt es in Polen eine Reihe von Klavierkomponisten, 
denen alien man kunstlerischen Ernst, Konnen und Begabung nicht ab- 
sprechen kann. Szymanowski's Werke bilden die Krone; dank ihnen darf 
man von der polnischen Tonkunst sagen: „Introite, nam et hie dei sunt." 



J ) Szymanowskis Werke sind bei Albert Stahl (Berlin), A. Piwarski & Co. 
(Krakau) und der Universal-Edition (Wien) erschienen. 

2 ) BrzeziiSski's Kompositionen sind von denselben Verlegern herausgegeben 
worden. 
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VON EMIL PETSCHNIG IN WIEN 



Alle Jungen sollten — einmal jegliche Eifersucht und jeglichen^Neid, 
lm\ die leider unter den Musikern so sehr herrschen, beiseite lassend — 
A Jksich mit der von Dr. Robert Konta in seinem „Aufruf" propagierten 
Idee befreunden, wenn auch ihr Urheber bisher noch keine positiven 
Vorschlage gemacht hat. Zwei Kopfe denken mehr als einer, und vielleicht 
ergibt ein weiterer Gedankenaustausch Grundlagen, auf denen sich das 
Gebaude praktisch auffuhren lieOe. Zustimmen mochte ich Dr. Edgar 
Istel, daO nicht bloO die Anhanger der ernsten, sondern auch die der 
leichten Muse in den Bund Aufnahme finden sollen; denn, wie er richtig 
sagt, letztere bringt das Gold, ohne dessen Beihilfe nun einmal nichts 
bestehen kann. Den vorgeschlagenen AnschluO an den .Verband deutscher 
Buhnenschriftsteller" finde ich jedoch solange nicht moglich, als dieser 
gemSB seiner Satzung nur Mitglieder aufnimmt, die bereits mit wenigstens 
einem Werk an einer grofieren Biihne dreimal aufgefuhrt wurden. Wohl 
soil diese Bestimmung eine Auslese herbeifuhren ; ob sie ihren Zweck 
jedoch so sicher erreicht, dariiber mafle ich mir kein Urteil an. GewiB 
aber ist, daB, wer diese Bedingung zu erfiillen vermag, ohnehin'schon 
einen tiichtigen, ja den entscheidenden Schritt auf dem Wege in die Offent- 
lichkeit getan hat, daher als beatus possidens an den Bestrebungen des 
zu griindenden Vereins nunmehr wenig und an ihrer Forderung gar kein 
Interesse haben wird. Und ob der „Verband deutscher Buhnenschriftsteller" 
noch namenlosen Komponisten zuliebe jenen Punkt fallen zu lassen bereit 
ware, ist zumindest zweifelhaft. Moglich aber ware es immerhin, daO 
dieser oder einer der anderen groDeren musikalischen Verbande sich in 
der Form eines Zweigunternehmens die Griindung der Anstalt angliedert, 
die ich im folgenden vorschlagen und zur gefl. Diskussion stellen mochte. 
Ich meine damit die Einrichtung einer nach dem Muster des „Lektorates 
deutscher Dramaturgen" vorzunehmenden ahnlichen Priifungsstelle fur 
musikdramatische Werke. Uber den praktischen EinfluB des genannten 
Institutes auf die Gestaltung der Novitatenspielplane ist mir zwar nichts 
Naheres bekannt; ich weiB nur, daB daselbst auf Wunsch auch Operntexte 
und (natiirlich gegen dementsprechend hoheres Honorar) Partituren gepruft 
werden; vielleicht lieBe sich sogar dies bereits bestehende Unternehmen 
durch grundsatzliche Beriicksichtigung der musikdramatischen Produktion 
ausbauen, was natiirlich die Heranziehung spezieller Kenner dieses Gebietes 



x ) Vgl. die Ausfuhrungen iiber dasselbe Thema in der w Musik a , 2. November-, 
2. Dezember- und 2. Januarheft des laufenden Jahrganges. Red. 
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erforderte. DaB dieses Institut mit groBeren Agenturen, Verlegern und 
Theaterdirektionen Fiihlung haben muB, jst selbstverstandlich, und wenn 
man dem vielleicht nicht unberechtigten Einwande begegnen diirfte, daB 
sich insbesondere die Letztgenannten wenig urn sein Wirken bekummern 
werden, so mochte ich sagen, daB es bei guter Fuhrung in verhaltnismSBig 
kurzer Zeit zu einem geschatzten Faktor werden konnte. Dazu braucht es bloB 
auf zwei bis drei Erfolge binweisen zu konnen, die auf sein Gutachten hin 
erzielt wurden, und die Kunden kommen von selbst; denn jedermann sucht 
gerne ein Geschaft auf, wo er sicher ist, gut und reell bedient zu werden. 
Die Prufungsgebuhren diirften wohl nicht hoch gegriffen sein, urn auch dem 
armen Kunstler die Moglichkeit zu bieten, sich der Einrichtung zu be- 
dienen. Dafur aber bezoge sie von alien Auffuhrungen oder Inverlagnahmen 
eines durch ihre Vermittlung zur Auffuhrung kommenden Werkes einen 
wenn auch bescheidenen Prozentsatz, den der Autor im Glucksfalle des 
An-die-6ffentlichkeit-Kommens auch jetzt einem Agenten zahlen muB; nur 
daB sich diese Betrage nicht wie bisher zersplittern, sondern in eine Kasse 
flieBen wurden. Diese ware damit in den Stand gesetzt, das Unternehmen 
in immer groflerem Umfange zu betreiben und, worauf es Dr. Konta vor 
allem und mit Recht anzukommen scheint, den noch Namenlosen Vor* 
schusse auf den zu erwartenden Tantiemenanteil zu geben. Damit konnten 
diese die gewiB betrachtlichen Kosten der handschriftlichen Vervielfalti- 
gungen der Partitur, der Klavierausziige und Stimmen begleichen, ohne 
eventuell in Wucherhande zu geraten. 

Einiges Betriebskapital bei einer Neugrundung ware freilich vonnoten, 
ebenso fur den Anfang eine wirksame Reklame. Doch kann deren Be- 
schaffung einer im geschaftlichen Teile, der dem kiinstlerischen an 
Wichtigkeit nicht nachsteht, gewandten Personlichkeit gewissen nicht aus- 
bleibenden Gegenstromungen zum Trotz meines Erachtens wohl kaum so 
ernstliche Schwierigkeiten bereiten, daB das Zustandekommen dieses 
„Lektorates fiir Musikdramatik 44 in Frage gestellt ware; zum Schaden 
unserer deutschen Opernproduktion, die ohnchin ganzlich am Boden liegt 
und dringend der Auffrischung durch neue, wahre Talente bedarf. 



i * « i f i ,,■ - Original from 

jia 






UNIVERSITYOF MICHIGAN 



NOCHMALS: 
DIE NOT DER BCHNEN-KOMPONISTEN 

VON EDGAR ISTEL IN BERLIN-WILMERSDORF 



Das Thema, das Willy von Moellendorff in Heft 8 der ,Musik« er- 
klingen laBt, ist mir nach meinem Artikel im zweiten Dezemberheft 
in mancherlei privaten Zuschriften variiert worden: ,Was hilft uns 
unaufgefiihrten Buhnenkomponisten der ,Verband deutscher Biihnenschrift- 
stellerS der doch nur groBstadtisch aufgefuhrte Autoren aufnimmt?" AIs 
Antwort auf diese Frage diene folgendes: Eine Macht — und darauf 
kommt es an! — sind lediglich die namhafteren und also bereits aufge- 
fiihrten Autoren; setzen diese als Organisation den Direktionen gegenuber 
ihre Forderungen durch, so kommt das auch den unaufgefiihrten Autoren 
direkt oder indirekt zugute. Belastet sich aber der Verband mit der un- 
absehbaren Fiille von unaufgefiihrten oder minder durchgedrungenen Autoren, 
dann schleppt er ziel- und zwecklos einen Haufen Dilettanten mit, die seine 
Arbeiten nur storen und niemals fordern konnen. Selbstverstandlich ist 
w Dilettant" und „unaufgefiihrter Autor" nicht stets dasselbe; unter den 
unaufgefiihrten Autoren befinden sich gewiB auch manche Konner. Wie 
aber soil man die Spreu vom Weizen sondern? Nun, da iiber Wert 
und Unwert eines unaufgefiihrten Dramas niemals ein endgiiltiges Urteil 
sich erzielen lafit, so verlangt man eben eine individuelle Kraftprobe, 
ehe man den Autor der genossenschaftlichen Forderung fur wert halt: 
Wer es durchgesetzt hat, in einer GroBstadt mindestens dreimal aufgefuhrt 
zu werden, hat eine solche Kraftprobe geleistet. Ist er trotzdem (was 
selten vorkommt) ein Dilettant, dann kann ihn die Aufnahmekommission 
ablehnen. Im ubrigen: „Schutzverwandter" — d. h. aufierordentliches Mit- 
glied ohne Stimmrecht, aber mit Anspruch auf Rechtsschutz — kann auch 
nur derjenige werden, der irgendwie sonst einmal mit einem Werk auf- 
gefuhrt wurde. Unaufgefuhrte Autoren haben prinzipiell keinen Zutritt. 
GewiB erscheint dies AuBenstehenden als grausam; aber ohne etwas ge- 
sunden Egoismus kommt weder ein Individuum noch eine Organisation 
vorwarts. Nebenbei: Die Vertriebsstelle steht zwar unter der Kontrolle 
des Verbandes, ist aber sonst durchaus selbstandig. Mitglieder und Schutz- 
verwandte zahlen keine Prufungsgebiihr. 
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Aus deutschen Musikzeitschriften 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), 80. Jahrgang, No.28 bis 39 (lO.Juli bis 
25. September 1913). — No. 28. „Hermann Goetz". Von Edgar Is tel. „Des unerbitt- 
licben Scbicksals Tucke bat es gewollt, dafi gerade die beiden Tondichter, die am 
fahigsten gewesen waren, die deutsche dramatische Musik nach Richard Wagners 
Tode auf den einzigen zunachst gangbaren Weg zu leiten, rasch hintereinander in 
der Blute ibres Scbaffens nocb vor des Meisters Heimgang allzufruh abberufen 
wurden: Peter Cornelius und Hermann Goetz. Beiden eigen ist das unverg3ngliche 
Verdienst, trotz des alle Zeitgenossen blendenden Glanzes jener faszinierenden 
Personlichkeit ihr eigenes Ziel fest im Auge behalten, ihre eigene Individualitat 
treu bewahrt zu baben, nicht indem sie die Augen schlossen vor dem gewaltigen 
Siege des Genies; marschierten sie auch getrennt von dem machtigen Heerfuhrer, 
ibre Schlachten schlugen sie vereint mit ihm, und unter seinem Zeicben steht 
der Sieg. Das kostliche Verm3chtnis aber, das sie der Zukunft hinterlieflen, beiflt 
der Ausbau der modernen komiscben Oper, als deren Marksteine uns Cornelius' 
,Barbier von Bagdad' und Goetzens ,Der Widerspenstigen ZShmung* zu gelten 
haben. . ." — No. 29. „Sigmund Kolisch und Franz Liszt". Von Rudolf Felber. 
9 Franz Liszt, der, als Mensch gleich grofi wie als Kiinstler, gerne die Gelegenbeit 
ergriff, Hilfsbedurftigen mit Rat und Tat beizustehen, hat unter vielen anderen 
auch dem bekannten und seinerzeit hochangesehenen vormarzlichen Schriftsteller 
und Feuilletonisten Sigmund Kolisch wirksame Unterstutzung angedeihen lassen. 
Aus der Schar dieser vielen hebt Kolisch sich dadurch sehr vorteilhaft hervor, 
dati er seinem edlen Freunde zeitlebens treue Dankbarkeit bewahrte. . ." — „Die 
Notenschrift der Blinden". Von Richard Hauptvogel. — „Friedrich Gernsheim". 
Eine Geburtstagsplauderei von K. Schurzmann. „. . . Gernsheim gehort zu 
den sehr seltenen Kunstlern, welche selbst schaffend auch unterrichten wollen 
und — konnen, und aus diesem Grunde ist er fur die Kunst in zweifacher Be- 
ziehung wertvoll. . . a — No. 30/31. „Zu Beethovens Plan einer Ausgabe seiner 
s3mtlichen Werke". Von Max Unger. Uber ein Ende 1822 oder Anfang 1823 
bei Tobias Haslinger in Wien erschienenes Heft Klaviersonaten, das den Anfang einer 
Gesamtausgabe darzustellen scheint, uber deren Fortsetzung nichts bekannt ist. — 
.Die Musik des Futurismus". Von Georg Kaiser. „. . . Wir sprachen bis auf 
den heutigen Tag von einer Tonkunst und wuCten wohlweislich die Grenzen 
festzustellen, wo ein Ton aufbort, Ton zu sein, und anfSngt, zum GerSusch zu 
werden. Aller Voraussicht nach wird noch in der ersten Haifte des 20. Jahr- 
hunderts der Lfirm und das GerSusch als Ton empfunden und der bisher fur 
einen Ton gehaltene Klang in das Reich des Unlebendigen, Gewesenen verdammt 
werden. . .• — No. 32/33. „Richard Wagner und das allgemeine MSnnergesangs- 
fest zu Dresden". Von O. Ohn. „. . . Auf dem Dresdener MSnnergesangsfest [1843] 
wirkte Wagner bereits in einem Kreise von Menschen, denen die Ideengange der 
Meisters wohlvertraut waren, sei es, daQ sie diese rasch erfafit und weiter aus- 
gestattet oder unabbSngig von Wagner bei sich entwickelt hatten.* — No. 34/35. 
B Neue Haydn-Funde*. Von H. Schorn. Ober eine unbekannte D-dur Symphonie 
und uber die Oper „Ritter Roland" (beide in der Furstlichen Bibliothek in Donau- 
escbingen). — No. 36. „Salzburger Musikfest". Von Walter Paetow. — „Das 
Verdi-Jubilium in Parma". Von Arthur NeiQer. Es ist w fur einen Nichtitaliener 
geradezu Qberw21tigend, zu beobachten, wie hier ein Musiker gleichsam zum ge- 
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samten Volkssymbol wfrd, zum Sinnbild des Idcalismus und der Heimitsliebc, 
zum Sinnbild der Musikalitfit eines Gesamtorganismus, so dafi aller JubiUUimsflitter 
von dieser Feier abffillt und man nur die wahre Freude eines Volkes an seinem 
Heroen und an seinem erkorenen Liebling spurt!" — No. 37. .Adolf Stahr und 
seine Beziebungen zur Tonkunst". Von Theodor Bolte. Ober Liszts und Wagners 
Verhfiltnis zu dem kunst- und musikfreundlichen Weimarer Literarhistoriker und 
Schriftsteller. — w Musik bei Ausrufern und Steinklopfern*. Eine Studie von 
Robert Hernried. — No. 38. „Die wirtschaftliche Lage der Kirchenmusiker*. 
Von H. Oehlerking. Ober die neu gegrundete Pensionskasse des Evangelischen 
Organistenvereins von Rheinland und Westfalen. — No. 39. „Das Verdi-Fest in 
Parma". Von Arthur NeiBer. (Fortsetzung.) 
ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 40. Jahrgang, No. 27 bis 39 (4. Juli 
bis 26. September 1913). — No. 27. Johannes Schondorf zum 80. Geburtstage." 
Ein Kapitel zur Heimatkunst. Von F. Meyer-Martienssen. Ober den 
mecklenburgischen Lieder- und Chorkomponisten Schondorf. 9 . . . Nirgend 
etwas Unwahres, Flaches, Sentimentales. Da fur neben dem kriftig und herzlich 
Empfundenen eine solche Fulle von echtestem Humor, wie er nur aus der Tiefe 
einer kernhaften Personlichkeit, fast kdnnte man sagen, aus der Tiefe eines 
ganzen Volksstammes heraus in einem seiner besten Sdbne sicb SuBern kann . . . 
Wenn das deutsche Volk wufite, was hier fur ein Schatz an schoner, reiner, volks- 
tumlicher Kunst in der Wirkung sicb auf einen immerhin nur kleinen Umkreis 
beschrinkt sieht, es wurde mit Freuden zugreifen, um seinen volien Teil daran 
zu haben ..." — No. 28. „Operntheater." Eine Studie von August Stradal. 
„. . . Der Zustand, in welchem sich die Mehrheit unserer Operntheater befindet, 
ist ein absolut kulturfeindlicher, woraus zu folgern ist, dafi ein Staat, bei dem es 
alluberall am Gelde fehlt, fur Scheinopern und Ballets nicht derartige Summen 
opfern darf. Wie anders verhielt es sich bei den alten Griechen! Nur dramatische 
Meisterwerke, Aschylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes usw., wurden mit 
staatlicher Subvention aufgefuhrt, und zwar waren es Auffuhrungen, die dem 
Armsten auch zugSnglich waren. Der ideale ,Staat ( , wie ihn Plato schildert, zeigte 
in diesen Festspielen, was grofie erhabene Kunst vermag! Wie klein kommen 
wir uns den antiken Griechen gegenuber vorl Haben wir wirklich in fast 
3000 Jahren kunstlerische und kulturelle Fortschritte gemacht? Wo sind die 
Spuren der Taten Wagners? . . . a — „Kaiser Wilhelm II. und die Musik." Von 
Richard Sternfeld. w . . . Dem deutschen Volkslied wieder seinen Ehrenplatz 
zu verschaffen in einer Zeit, wo die ublen Produkte und Schlager der neuesten 
Operetten aus den Kloaken der GroBst&dte mit verheerender Wirkung in die 
fernsten Winkel Deutschlands abfliefien: das ist eine hohe und verantwortungs- 
volle Aufgabe . . . Wie Wilhelm II. fur Wagners Kunst nach wie vor begeistert 
ist, hat er am hundertsten Geburtstag des Meislers gezeigt. Besser als alle Reden 
und Feiern, DenkmSIer und Ausstellungen war seine Idee, der Berliner J ugend 
eine Auffuhrung des deutschesten Werkes, der ^eistersinger von Nurnberg* in 
seinem Theater als Festgabe zu bieten . . « — w Die Leistungen des Berliner 
Koniglichen Opernhauses in der Spielzeit vom 22. August 1912 bis 16. Juni 1913.* 
Ein statistischer Oberblick von Wilhelm Altmann. Die zur Auffuhrung gebracbten 
48 Werke verteilen sich auf 26 Tonsetzer. Die ersten zehn sind: Wagner (77 Auf- 
fuhrungen), StrauB (73), Verdi (21), Mozart (20), Puccini (18), Bizet (14), Thomas (13), 
Leoncavallo (12), Mascagni (12), Beethoven (9). Von den 26 Tonsetzern sind 
12 Deutsche, 7 Franzosen, 6 Italiener, 1 Mahre. „Dafi Engender oder Amerikaner 
gar nicht vertreten sind, ist kein Wunder; eher konnte man Russen (Rimsky- 
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Korssakow z. B.) vermissen. Auf die deutschen Tonsetzer kommen 30 Werke, auf 
die italienischen 10, auf die franzosischen 7 Werke, auf den mahrischen 1 Werk. 
In dieser Liste feblt leider, wie schon seit vielen Jahren, Marschner. Aucb die 
Namen Eugen d'Albert, Max Schillings, Hans Pfltzner, Ludwig Thuille sind daraus 
verschwunden, und zwar nur infolge der Teilnahmlosigkeit des groOen Publikums, 
dessen Abgott zurzeit Richard Straufi ist, wenn aucb erfreulicherweise die An- 
ziehungskraft der Werke Richard Wagners noch immer mehr sich steigert." — 
No. 2930. w Der Weg zum Kfinstlertum." Von Merrick Hildebrandt. Pida- 
gogische Ratschiage und Gebote fur Violinspieler. — „Nachtrag zu dem Aufsatze 
fiber die Ausgaben des Wohltemperierten Klaviers." Von C. E. R. Mueller. An- 
zeige neuer Ausgaben und Analysen des Werks. — „Arno Kleffel f . a n . . . Der 
reicbe Inhalt des Lebens, das nun abgeschlossen ist, sichert dem Verstorbenen 
ein ehrenvolles Andenken; doch nicht nur seine kunstlerische und padagogische 
Wirksamkeit lebt in ibren Frficbten und in der Erinnerung fort, sondern auch das 
Bild einer verebrungswfirdigen Personlichkeit, die alien, die ihr nlher traten, un- 
vergefilich bleibt." — „Grfindung einer Gluck-Gemeinde." Aufruf von Max Arend. 
— Bruno Walter." Von L. Andro. „. . . Die Fursorge fur andere scbeint sein 
eigenes Schaffen, von dem er in seinen ersten Wiener Jahren zuweilen Proben 
gab, einstweilen zuruckzudrSngen. Auch hier ist das letzte Wort wobl nocb nicht 
gesprochen, wie denn die ganze jugendlich sensible, weicbe, feurig edle Person- 
lichkeit Walters immer noch in der Entwickelung begriffen scbeint. Dies rastlose 
Werden auf einer Hohe, auf der man allzu haufig einem Erstarren und Ver- 
kalken begegnet, mag viele befremden. Aber wieder anderen scheint es gerade 
schon. Man mag fiber ihn denken, wie man will: die he i lie Flamme, die ibn 
brennt, sieht wohl ein jeder gluhen. Und nicht wenige gibt es, die sie im Innersten 
erwarmt." — „Noch ein verspStetes Wort zur staatlichen Musiklebrerprufung." 
Von Fritz Mob is. „. . . Ich rufe . . . meinen Standesgenossen zu: Musiker! 
Kfinstler! fangt an kollegial zu denken, schlieCt euch enger zusammen, schafft 
euch einen Stand, den man, wie es ihm zukommt, achtet und ehrt; wabret dann 
eure Interessen; was unecht ist, scbeidet aus; tretet dem Musikbeamtentum ent- 
gegen und schafft euch eine materielle Stellung, so daB ihr nicht mehr als 
Hungerleider verlacht werdet. Dem Pfuschertum und Dilettantismus der Tod !" — 
No. 31/32. „Individuelle Gesangsbildung auf wissenschaftlicher Grundlage." Von 
Rudolph Schwartz. (Fortsetzungen in No. 33/34, 35/36, 37, SchluO in No. 38.) 
w . . . Ernstlich scbSdigend wird der Lehrer bei den Stimmen, welche fur seine 
Metbode nicht geeignet sind, nur dann wirken, wenn er nicht offen genug 
ist, nach kurzer Probezeit dem Schuler zu erklaren, dafi seine Methode 
fur ihn nicht geeignet sei und er besser tate, sich einen anderen Lehrer zu 
suchen, oder wenn es ihm zu dieser rechtzeitigen Erklarung an der notigen 
Voraussetzung fehlte. Durch die Einfuhrung des wissenschaftlichen Momentes 
in die Gesangspadagogik . . . beginnt eine neue Ara im Gesangunterricht. Es 
wird die einseitige Behandlung nach einer bestimmten Methode ausgeschaltet. 
Die MSglichkeit ist gegeben, jede Stimme vollig ihrer Eigenart entsprechend 
zu bebandeln. An die Stelle des ,unsicheren Gefuhls* tritt das ,sichere 
Wissen*. Der Unterricht wird dadurch klar, also auch frei von MiBverstfind- 
nissen. Einem falschen Uben zu Hause ist dadurch gesteuert. Das Tonstudium 
wird interessanter. Der wochentliche Tonbildungsunterricht kann auf ein Mi- 
nimum von HSuflgkeit und Zeit beschrankt werden. Hierdurch mufi das Studium 
billiger werden. . . a Ein dankbares Mittel zur Festigung des Vertrauens des 
Schfilers zu seinem Lehrer erblickt Verfasser in der „Einffibrung des Phonographen 
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in den Unterricht. Hierdurch ist dem Schuler die Moglicbkeit verschafft, seine 
Stimme losgelost von seinem Ich zu horen, ihre Fehler objektiv zu beurteilen, 
und die Fortschritte seiner Tonbildung von Zeit zu Zeit festzustellen. Weiter er- 
scheint es notwendig, dem Schuler ein gutes Urteil fiber Stimmbildung anzuerziehen, 
eventuell unter Zuhilfenahme eines Grammophons, indem man Erklarungen uber 
die Tonbildung der gehorten Sanger anschlieBt. Auch das Vorsingen des Lehrers 
kann wesentlich dazu beitragen und ganz besonders das Imitieren der Tonbildungs- 
fehler, welche der Schuler besitzt. Durch das gescharfte Urteil des Schulers wird 
es ihm bald ermoglicht, das padagogische Konnen seines Lehrers zu beurteilen. 
Nur der Lehrer, der dieses Urteil nicht zu scheuen hat, wird uneingeschrankt das 
Vertrauen seines Schulers besitzen und verdienen." — ^Reform in polyphonen 
SatzGbungen." Von Johannes C o n z e. „. . . Bach war ein besserer Lehrmeister 
als unsere ganze Schulweisheit zusammengenommen. Es hilft nichts: Soli der 
Unterricht im Kontrapunkt (lieber mochte ich sagen ,die Anleitung zur polyphonen 
Satzkunst 4 ) nicht totaliter versimpeln, so mufi der Faden dort auFgenommen werden, 
wo ihn Bach liegen lieB. Hier Bach, und dann weiter! So nur kann das 
klagliche Gewinsel uber die Degeneration unserer Kunst ad absurdum gefuhrt 
werden." — „Neue Meistergeigen." Von Paul Klanert. Ober die nach dem 
System des Hallenser Ohrenarztes Dr. Herschel gebauten Instrumente. — No. 33/34. 
„Aberda war kciner . . ." Von Adolf Priimers. Hinweise auf die genaue Beobachtung 
der Stilart friiherer Meister, besonders in gesanglicher Hinsicht. — „Antikritisches. a 
Von Artur Schlegel. „Jede Kritik, die in Berichtform erscheint und nicht in 
ausfuhrlichen Aufsatzen, kann nur einen allgemeinen Eindruck schildern. Sie ver- 
sundigt sich auch gegen den Geist der Kunst, wenn sie sich skizzenhaft auf 
Fragen einlSBt, die nur bei naherer Untersuchung zu losen sind. Eine kleinliche 
Behandlung aber setzt den Schaffenden in den Augen des Lesers herab. Wenn 
der Laie Ehrfurcht vor der Kunst gewinnen soil, dann mufi vor allem die Kritik, 
die ihm taglich zu Augen kommt, in einem Tone gehalten sein, der ihn von der 
Reinheit der Kunst iiberzeugt. Es durfen also hervorragende schaffende Kunstler 
nicht wie Anffinger abgekanzelt werden. Immer wieder sei daran erinnert, daQ 
unser Urteil uber neuartige Werke der Gegenwart nur bedingt ist. Endgultig 
wird erst die Geschichte sprechen." — „Ein Musikerstreik im Altertum." Von 
Heinrich K r a u Q. Handelt von dem Auszug der Musiker von Rom nach Tibur, 
der sich gegen Ende des 4. Jahrhunderts v. Chr. abspielte. „. . . Im Kerne 
stimmen ... die verschiedenen Geschichtsquellen trotz veranderter Darstellung 
der Nebenumstande uberein, namlich darin, daft die Musikanten wegen Schmalerung 
ihrer Rechte nach Tibur auswanderten und durch Uberlistung zu Wagen wieder 
nach Rom zurucktransportiert wurden, dafi dieser Vorgang zu dem Mummenschanz 
im Juni Anlaft gab, und daft die alten Rechte den Musikanten wieder zuruckgegeben 
wurden, die auch fortan unangetastet blieben. tt „Von Interesse ist diese nunmehr 
weit ISnger als zwei Jahrtausende zuruckliegende Sezession der Musikerkorporation 
auf jeden Fall. Wenn die Uberlieferung der romischen Geschichtschreiber 
vollends einen historischen Hintergrund hat, so ist sie als die erste bekannt ge- 
wordene Arbeitseinstellung einer gewerblichen Genossenschaft im alten Rom, ja, 
was das Musikergewerbe im speziellen anlangt, wohl als die erste Arbeitsnieder- 
legung dieser gewerblichen Organisation in der Geschichte aller Zeiten uberhaupt 
anzusprechen.** — No. 35 36. „Der unsterbliche Druckfehler." Von Richard Stern- 
feld. Uber Druckfehler in Wagnerschen Werken. w . . . Alle Textbucher wimmeln 
von den bosesten Fehlern. Im Buch der ,G6tterdammerung* habe ich mir ein 
halb Dutzend sinnentstellender Druckfehler angestrichen. Jeder halbwegs auf- 
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merksame Korrektor wiirde sie ebenso finden. Wenn aber neue Auflagen immer 
wieder nur mechanische Wiederholungen der alten sind, dann kommen wir nie 
zu einer wurdigen Reinlichkeit der Drucke. Und mit den Partituren und Klavier- 
auszugen ist es ebenso, ja, noch viel schlimmer; denn da erben sich auch noch 
die Fehler in den Noten fort, wovon man auch heitere Stucklein erzahlen konnte. 
Nun — warten wir ab! Vielleicht bringt uns das Jahr 1914 mit all seinen ,Wagner- 
Neubeiten der Saison' auch die Korrekturen korrekter Korrektoren. Wenn 
Wagner nun einmal schon ,frei c wird, dann hoffentlich auch ,frei* von Druck- 
fehlern." — No. 37. w Sph5renmusik a . Eine physisch-metaphysische Plauderei von 
Rud. F. Amplewitz. Verfasser behandelt das Thema unter Zugrundelegung 
eines typischen Beispiels: des Allegrettos der Siebenten Symphonie „. . . was konnte 
gebeimnisvoller, geisterhafter, uberirdischer sein, als das unsterbliche Allegretto 
der Siebenten Symphonie? . . ." „Wie aber auch der einzelne geartet sein mag, 
so viel steht fest: Nur der ist ein groGer Kunstler, der die Musik der Welt am 
mSchtigsten vernimmt, ganz Hingebung, sich und alle Berechnung vergiBt, nicht 
zu seiner, sondern nur zu Gottes Ehre singt. Wenn ein Beethoven das hier an- 
gezogene Allegretto schreiben konnte, so bezeugt dieses, wie feinfuhlig sein Ohr, 
wie grofi sein Herz war, wie selbstvergessen es den ewigen Melodieen der Welt 
lauscbte." — „Volkskonzerte. a Von Fritz F. Steffin. Verfasser hofft, w daB Berlin 
bald ein eigenes Orchester besitzen wird, das in der Lage ist, unbekummert um 
die Hone der Kasseneinnahme, seine Kunst in den Dienst der Allgemeinheit zu 
stellen a . — No. 38. „Musik-EmpfSngnis." Von Ph. Stauff. „. . . Was nach Wagner 
groB geworden ist in den Augen der Zeit (Richard StrauB, Max Reger), das glaubte 
wohl auf den Bahnen Wagners weitere Erhohungen des musikalischen Erlebnisses 
zu bieten. Aber das war ein Irrtum; denn es ergab sich in Wirklichkeit eine ganz 
andere Richtung; an Stelle des metaphysiscben musikalischen Erlebnisses brachten 
diese Tondichter einen ganz hoch gespannten Intellektualismus des musikalischen 
Ausdrucks. Dieser Uber-Intellektualismus wird aber all denen, denen die meta- 
physischen Erlebnisse Wagners aus seinen Werken erwachsen, zum seelischen 
(und gewissermaBen auch physischen) Schmerz, der durch keinen Gewinn uberwirkt 
wird. Und so ist es eigentlich wiederum selbstverstSndlich, daft der eigentliche 
Wagner-Freund die Werke eines Richard StrauB mehr oder weniger scharf (viel- 
leicht sogar entsetzt) ablehnt. Das ist durchaus naturlich begrundet und nicht 
etwa schlimmer Wille oder irgendwelche Voreingenommenheit." — „Kritische 
Tone." Von Johannes Conze. (SchluB in No. 39.) „. . , Es muB sicher ange- 
nommen werden, daft auch dem Kritiker eine Beschrankung seines Ressorts (nicht 
seiner TStigkeit!) zum Zwecke einer groBeren Vertiefung in seine Aufgaben sym- 
pathischer ist, als die Zersplitterung, schon aus dem Grunde, weil ihm jene Be- 
schrSnkung allein die Moglichkeit bietet, mit einer abgerundeten schriftstellerischen 
Leistung an die Offentlichkeit zu treten. Diesen Umstand moge man ja nicht 
unterschatzen. Denn auch der Kritiker, besonders wenn er mit einer grundlichen 
musikalischen Durchbildung ausgeriistet ist, hat gerade so wie der Kunstler das 
Bedurfnis, mit seiner Personlichkeit hervorzutreten. In diesem Sinne nur kann 
des Kritikers TStigkeit fur ihn selber zum wirklichen Bildungsmittel werden. 
Auch setzt ihn nur das ausfuhrlicbe Referat in den Stand, seine Ausfuhrungen 
sachlich zu begrunden. Die Aufgabe des Kritikers wurde dadurch eine viel groBere 
und dankbarere.** 
SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 71.Jahrgang, No. 46 bis 
50 (12. November bis 10. Dezember 1913). — No. 46. w ,Sprachschonheiten* der 
klassischen Opern." Von Ernst Heinemann. „. . . Die vorstehenden Beispiele 



i * « i f i ,,■ - Original from 

}iU 






UNIVERSITYOF MICHIGAN 



160 DIE MUSIK XIII. 9: 1. FEBRUARHEFT 1914 

[aus dcr „Entffihrung a und der „Zauberflote a ] zeigen, daft auch der deutsche Urtext 
kein noli me tangere fur eine bessernde Absicht bildet; die beste Rechtfertigung 
findet das Bestreben, in dieser Hinsicht zu bessern, in der Kritik, die speziell 
Mozart an seinen eigenen Texten gefibt bat, wenn ein solches Bestreben, ehrlich 
gemeint, fiberhaupt einer Rechtfertigung bedarf. Von besonderem Interesse ist 
es, wenn hierbei obendrein gewisse Prinzipienfragen, wie die Einheit von Wort 
und Ton, in eine helle Beleuchtung gerfickt werden. Naturlich ist bei all diesen 
Anderungen die groBte Vorsicht geboten, wenn diese Einheit gewahrt bleiben 
soil. . ." — No. 47. „Weingartner fiber Wagner." Von August Spanuth. „. . . So 
gem man Weingartners Ausfuhrungen fiber Wagner zustimmen, so sebr man sich 
fiber deren Gesundheit und Klarheit freuen wird, so mogen doch viele, und im 
Laufe der nichsten Jahre gewiB immer mehr daran zweifeln, dafi gerade der 
,Parsifal' als ein Wegweiser in die musikalische Zukunft anzusehen sei." — 
„Antwerpen als Musikstadt." Von Frank van der Stucken. (SchluB in No. 48.) 
„Im Ausland gilt Brussel ... als das tonangebende kfinstlerische Zentrum der 
belgischen Monarchic, aber Antwerpen hat gegenfiber den technisch-voll- 
endeteren Leistungen der Hauptstadt in dramatischer und musikalischer Hin- 
sicht eine Eigenart und Mannigfaltigkeit aufzuweisen, die mehr fur die Zukunft 
bedeuten. — Wie jeder weili, hat Belgien zwei offizielle, gleichberecbtigte Landes- 
sprachen: Vlamiscb (also NiederlSndisch) und das seit Jahrhunderten eingeschlichene 
Franzosisch. Das romanische Idiom hat nach und nach die germanische Ursprache 
dermaften verdrangt, dafi man nur noch in den Provinzen Ost- und Westflandern, 
Antwerpen, Limburg und einem kleinen Teil Brabants eine wirkliche Anhanglich- 
keit fur die Mutterspracbe findet. Und sogar da sind fast alle sogenannten hoheren 
St3nde dem einschmeichelnden EinfluQ der franzosischen Sitte und Sprache ver- 
fallen. In der Stadt Antwerpen verteidigt sich das Vlamentum noch am hart- 
nSckigsten und mit gutem Erfolg. Hier lebten und wirkten auch die zwei mutigsten 
KSmpen ffir ,eigene Faal, eigene zeden*, Hendrik Conscience, der bekannte Roman- 
schriftsteller, und der Komponist Peter Benoit. Das Andenken dieser Geistes- 
helden, die ihrem Volk das Lesen und Singen in der eigenen Sprache wieder bei- 
gebracht haben, ist machtig in der Erinnerung geblieben, und ihr Beispiel genugt 
noch jetzt, um die jungere Generation der vlamischen Kunstler zu neuen Taten 
anzufeuern. . . a — No. 48. „Allerlei fiber die Matthauspassion." Von Walter 
Petzet. — No. 49. „Kleine Beitrage zur Bach-Praxis." Von Friedrich Spiro. 
{SchluB in No. 50.) Wendet sich gegen die Rheinbergersche Bearbeitung der 
Goldberg-Variationen. „. . . Was ergibt sich ... ffir die Praxis? Dilettanten 
konnen naturlich innerhalb ihrer vier Wande tun und lassen, was sie wollen; 
wenn ihre Technik nicht an das Original heranreicht, so mogen sie die Bearbeitung 
benutzen, freilich nicht ohne sie sorgfaltig mit jenem verglichen und danach einer 
grundlichen Reinigung unterzogen zu haben. Von Konzerten aber, und namentlich 
von Bachfesten, die vorbildlich wirken sollen, dfirften derartige Entstellungen 
prinzipiell ausgeschlossen bleiben. Freilich erhebt sich da sofort die Frage, was 
denn an ihre Stelle zu setzen sei. Die Antwort ist nicht schwer; der Italiener 
sagt in solchem Falle — und er sagt es neuerdings in gesundem Instinkte recht 
oft — ,torniamo air antico 4 . Ist denn das Original wirklich unaufffihrbar? . . , a — 
„Ein musikalischer Rettungsversuch der Operette." Von August Spanuth. Es 
handelt sich um „Die Angst vor der Ehe tt von E. N. von Reznicek. Der Komponist 
hat „den praktischen Beweis erbracht, dali sich musikalische Vornehmheit mit tollster 
Ausgelassenheit vereinen lalSt." „Die Leiter groBer Operetten- oder auch Opernbfihnen 
in den Hauptstadten Deutschlands und Osterreichs konnen gar nicht nacbdrficklich 
genug auf dieses eigenartige Opus aufmerksam gemacht werden.* Willy Renz 
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111. Oeuvres en prose de Richard Wagner. 

Tome VIII. Traduit en francais par J.-G. 
Prod'homme et L. van Vassenhove. 
Verlag: Delagrave, Paris 1913. (Fr. 3.50.) 
Der 8. Band (uber die vorhergehenden Bande 
vgl. „Musik" XII, 16, S. 245) enthalt den Brief 
an Berlioz uber die Zukunftsmusik, den Bericht 
uber die Auffuhrung des „Tannhauser a in Paris, 
den Aufsatz uber das Wiener Hofoperntheater, 
uber Staat und Religion und deutsche Kunst 
und deutsche Politik. Diese Schriften sind be- 
sonders fur die franzosischen Leser von Wichtig- 
keit. Sie finden ihren ausfuhrlichen Kommentar 
in dem Buche von G. Servieres „ Wagner jug6 
en France" (1887) und „TannhJiuser a (1893). Die 
Obersetzer haben daher ihre Anmerkungen sehr 
kurz gehalten. Der Artikel von Berlioz (Con- 
certs de M. Richard Wagner. — La musique de 
1'avenir) im Journal des D6bats vom 9. Februar 
1860, der Wagners Brief veranlaftte, ist im An- 
hang vollstandig mitgeteilt und gibt die beste 
Erlauterung. ^Deutsche Kunst und deutsche 
Politik* wurde bereits 1868 im „Guide musical 
de Bruxelles" von Guilliaume ubersetzt, ohne 
beachtet zu werden. Diese erste Ubertragung 
enthielt aber nur die elf Abschnitte, die in der 
SGddeutschen Presse gedruckt worden waren. 
Von Wagners Schrift urteilt Prod'homme: 
„ecrit deux ans avant la guerre de 1870 il est 
important, notamment pour la connaissance des 
sentiments de Wagner a l'ggard des Francais 
et de leur civilisation". Die Ubersetzung ist 
mit besonderer Sorgfalt angefertigt, indem durch 
Klammern alle Stellen kenntlich gemacht wur- 
den, die im ursprunglichen Druck der Sud- 
deutschen Presse fehlten und erst in der Sonder- 
ausgabe von 1868 und in den Gesammelten 
Schriften Aufnahme fanden. Servieres erblickt 
in diesen Aufs3tzen das erstarkende deutsche 
Selbstgefuhl und die wachsende Feindseligkeit 
gegen die franzosische Zivilisation. Bei solcher 
Auffassung wird wohl zuviel Gewicht auf den 
Begriff der Politik gelegt. Wagner will nur die 
deutsche Kunst von der falschen Nachahmung 
fremder Vorbilder befreien und damit auch die 
deutsche Kultur selbstindig machen. 

Wolfgang Golther 
112. Christian von Ehrenfels: Richard 
Wagner und seine Apostaten. Ein 
Beitrag zurjahrhundertfeier. Verlag: 
Hugo Heller, Wien 1913. 
Der verheifiungsvolle Titel dieser 60 Seiten 
starken Broschure lost Erwartungen aus, die 
jedoch in keiner Hinsicht befriedigt werden. 
Streng genommen trifft er uberhaupt nur fur 
das letzte Drittel der Schrift zu und beschrankt 
sich hier auf Nietzsche und — Emil Ludwig. 
Der Fall „Wagner-Nietzsche a wird dabei in ganz 
unergiebiger, diktatorischer Weise w gel6st a , und 
des Ludwigschen Sensationsbuches wegen be- 
durfte es wahrlich keines solchen Kraftauf- 
wands. Der Rest dieser gewaltsam aus zwei 
wesensverschiedenen Teilen zusammengesetzten 
Schrift besteht aus einer hochstens als rein 
persdnlicher MeinungsauBerung zulassigen 
Hymne auf Wagner, die sich zu sehr anfecht- 
baren extatischen Hohepunkten aufschwingt 
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(wie etwa: „wird nicht eine Zeit kommen, die 
es fur das deutsche Volk als grofJere Ehre an- 
sieht, Richard Wagner hervorgebracht, wie die 
Volkerschlacht bei Leipzig geschlagen zu haben?" 
oder das Bekenntnis: Wagner ist der grofite 
Mensch seit Christus!) und mit der die Allge- 
meinheit gar nichts anfangen kann. Die Bro- 
schure ist aus zwei Vortragen des Verfassers 
zur Richard Wagnerfeier hervorgegangen, die 
fur diesen Zweck ja vielleicht ganz dienlich 
gewesen sein mogen, aber muB wirklich jeder 
mit „so viel Warme aufgenommene" Festvortrag 
der Literatur einverleibt werden? Dann 
hatten wir ja in diesem an Jubilaen so reich 
gesegneten Jahr Niedliches erleben konnen! 

Dr, Julius Kapp 
113. Ernst Heinemann: Uber das Verhalt- 
nis der Poesie zur Musik und die 
MoglichkeitdesGesamtkunstwerkes. 
Versuch einer ErgSnzung zuLessings 
Laokoon. Verlag: Boll & Pickardt, Berlin, 
(br. Mk. 1.50.) 

Der Verfasser gelangt nach einer im einzelnen 
sehr scharfsinnigen, im ganzen aber doch viel- 
fach angreifbaren Beweisfiihrung zu dem Er- 
gebnis, daft die beiden Kiinste Poesie und Musik 
niemals zu einer Einheit verbunden werden 
konnen, sondern nur die Elemente dieser beiden 
Kunstarten: Wort und Ton. (Und zwar zu einer 
poetischen Einheit, wenn das Wort mit dem 
Sprachton, zu einer musikalischen, wenn es mit 
dem Gesangston vereinigt wird.) Insoweit kann 
man ihm bedingt zustimmen. Da aber eine 
Verwendung der beiden so verschiedenen Ele- 
mente Wort und Ton in einem einheitlicheh 
Kunstwerke nur dann moglich und kunstlerisch 
berechtigt ist, wenn beide Elemente sich wechsel- 
seitig durchdringen und erganzen, so muB man 
von jedem Gesangswerke fordern, dafi die Ge- 
samtheit der Textworte durch die Musik und 
andererseits auch die Gesamtheit der Tonver- 
bindungen durch den Text dem Horer naherge- 
bracht werde. Und daft somit nicht nur der 
Text, sondern auch die Musik einen gewissen 
Eigenwert habe. Man kann nicht einzelne, will- 
kurlich aneinander gereihte Worte komponieren, 
das sieht jeder ohne weiteres ein. Aber man 
hat bisher allzuoft nicht beachtet, dafi man 
wiederum auch einem Texte keine Musik bei- 
geben kann und darf, dem die spezifisch musi- 
kalische Logik fehlt. Heinemann meint, daft in 
jedem Gesangswerke die Dichtung vollig ver- 
nichtet und in Musik aufgelost werde. Das ist 
ein fundamentaler Irrtum, den auch sein an- 
schaulichstes Beispiel, die Obertragung des 
Goetheschen Erlkonigs auf die Leinwand, nur 
noch krasser erscheinen lalit. (Ganz abgesehen 
davon, dafi es immer nur moglich ware, einzelne 
Augenblicksbilder aus dem Erlkonig, aber nicht 
die gesamte Dichtung auf die Leinwand zu 
ubertragen.) Denn der Erlkonig kann zwar als 
poetisches Werk vollig vernichtet und in Musik 
aufgelost werden, wenn man das Gedicht als 
Vorlage fur eine symphonische Dichtung benutzt, 
niemals aber, wenn man die Worte des Dichters 
singen laBt. — Wechselseitige Durchdringung 
und Erganzung von Wort und Ton ist ein Grund- 
erfordernis auch bei alien musikalischen Buhnen- 
werken. Beethoven hat — im „Fidelio a — den 
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grSGten Teil des Textes „vertont a , einen kleinen 
Teil ganz ohne Musik gelassen und eine Stelle 
(2. Aufzug, 2. Auftritt) melodramatisch verarbeitet. 
Das ist stilistischgewifi nicht einwandfrei. Wagner 
hatzugunsten einer einheitlichen Durcbarbeitung 
stets den gesamten Text (das Komponierbare 
wie das nicht Komponierbare) unter Musik ge- 
setzt. Auch das ist stilistisch sicherlich nicbt 
einwandfrei. Gleichwohl mull man Heinemanns 
Behauptung, dali Wagners Musikdramen nicht 
Kunstwerke, sondern kunstwidrige Werke seien, 
und daft Wagner „sich als eine der verhangnis- 
vollsten Erscheinungen auf dem Gebiete der 
Kunst erwiesen" habe, als absurd bezeichnen. 
Ebenso unsinnig ist seine Forderung, die Musik- 
dramen Wagners als „SchauspieIe a (mit Musik- 
begleitung) aufzuffihren und den Text nicht 
singen, sondern sprechen zu lassen. Dafi der 
Verfasser sich ausschlieftlich gegen Wagner 
wendet und Strauft nicht einmal erwahnt, er- 
scheint um so auffalliger, als es sich doch 
wohl um prinzipielle Erorterungen handelte und 
schon deshalb auch die „Ulustrationsmusik" be- 
rucksichtigt werden muftte. — Der Verfasser 
hat versucht, ein kunstlerisches Problem ge- 
wissermafien logisch-mathematisch zu losen. 
Es ist daher begreiflich, daft er zu keinem be- 
friedigenden Ergebnis gelangte. Im ubrigen: 
Jegliche Mathematik basiert auf der irrtum- 
lichen Voraussetzung, dali zwei Dinge einander 
vollig gleich sein konnen; und jegliche Logik 
ist nichts weiter als angewandte Mathematik. 
Schon deshalb wird in kfinstlerischen Dingen 
niemals der Mathematiker oder Logiker, sondern 
immer nur der Kunstler das letzte Wort zu 
sprechen haben. (Auch als Theoretiker.) Der 
Kunstler aber vermag sich uberhaupt nicht in 
einen Disput daruber einzulassen, ob Wagners 
Musikdramen kfinstlerisch oder kunstwidrig 
wirken. Weil er selbst und mit ihm Millionen 
andere die kunstlerische Wirkungsfahigkeit der 
Wagnerschen Werke erfahren, erlebt haben, und 
weil man deshalb nur auf Hans Sachsens Worte 
verweisen kann: „Wollt ihr nach Regeln messen, 
was nicht nach eurer Regeln Lauf, der eignen 
Spur vergessen, sucht davon erst die Regeln 
auf a . GewiB hat Wagner das Opernproblem 
nicht definitiv gelost. Aber auch die scharf- 
sinnigsten Theoretiker haben bisher keine de- 
finitive, allein mogliche Losung aufgefunden. 
Es werden immer wieder neue Losungen des 
Opernproblems auftauchen, und es wird sich 
immer nur darum handeln konnen, ob eine 
fortschreitende AnnSherung an ein ide- 
ales und darum ewig unerreichbares 
Ziel stattflndet. Auf keinem Gebiete der Kunst, 
der Wissenschaft und des sozialen Lebens ist 
etwas anderes als dies moglich. 

Dr. Richard H. Stein 
114. Arthur Jahn: Die Grundlagen der 
natfirlichen Bogenfuhrung. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 3.—.) 
An diesem Buch wird kein Violinlehrer vor- 
fibergehen konnen, der wirklich seinen Schulern 
klarmachen will, wie die wfinschenswerten ton- 
lichen Effekte auf der Violine zu erzielen sind. 
Der Verfasser, der selbst ViolinpSdagog ist, hat 
sich, ehe er Berufsmusiker geworden, so viele 
technische und naturwissenschaftliche Kennt- 
nisse erworben, daft er die Forschung noch fiber 
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die Ergebnisse F. A. Steinhausens (Die Physio- 
logic der Bogenfuhrung) hinausfuhren konnte; 
manche Anregung bot ihm dabei Amadeo von der 
Hoya (Die Technik des Violinspieles) und die 
Violinschule von Joachim-Moser. Sein Werk 
ist, trotzdem er recht gewandt mit der Feder 
umzugehen weift, keine leichte Lektfire, doch 
hat er am SchluB jedes Abschnittes die ge- 
wonnenen Resultate kurz zusammengestellt, so- 
daQ man sich diese zunachst einpragen kann. 
Der erste Abschnitt handelt von der Akustik 
und Mechanik des Bogens, der zweite von dem 
bogenfuhrenden Mechanismus(Arm undSchulter), 
der dritte von den bogenfuhrenden Kraften, 
der vierte von der naturlichen Bogenfuhrung 
(die zwanglaufigen, die freischwingenden, die be- 
sonderen Stricharten). Am SchluB hebt der 
Verfasser hervor, dafi die von ihm empfoblene 
Bogenfuhrung mit Recht die naturliche genannt 
werden darf, weil sie sich notwendig aus der 
Natur der akustischen und mechanischen Eigen- 
schaften des Bogens, des bogenfuhrenden Mecha- 
nismus und der diesen bewegenden Krafte er- 
geben hat, ferner dali sie unter Erfullung der 
akustischen Bedingungen fur eine schone und 
charakteristische Tonerzeugung die einfachsten 
mechanischen Moglichkeiten bei sparsamstem 
Kraftverbrauch ausnutzt. Er ubersieht dabei 
nicht, dafi er auf spekulativem Wege dasselbe 
Ziel erreicht hat, das ein ausgesprochenes 
technisches Talent ohne weiteres von selbst 
findet. Er hSlt seine Methode der Bogenfuhrung 
dabei keineswegs fur die in alien Emzelheiten 
einzig richtige; solange ein kunstlerischer EfFekt 
erreicht wird, erkiart er jede Art der Bogenbe- 
tfitigung fur berechtigt, warnt aber mit Recht 
davor, jede vielleicht nur ganz individuell be- 
dingte Abweicbung zu verallgemeinern. Zu 
loben ist auch die Beifugung eines Namen- und 
Sachregisters. Wilhelm Altmann 

MUSIKALIEN 

115. Christian Sinding: FunfLieder. Texte 
nach P. Jacobsen. Verlag: Robert For- 
berg, Leipzig (je Mk. 1.—). 

Die vorliegenden Gesange fugen zu dem Bilde 
des Tonsetzers, wie wir es aus seinem bisbe- 
rigen Schaffen kennen, keinen neuen Zug. Die 
ersten beiden „Und wenn der Tag sein schweres 
Leid" und „Seestuck a sind mehr auf Stimmung 
als auf melodischen Reiz gestellt. w Dafur wird 
gebuftt" ist ein wirkliches Lied mit einfacher,sang- 
barer, aus der Dichtung herausfliefiender Weise, 
die nicht durch harmonische Unruhe oder durch 
Hervortreten der Begleitung gestort wird. „Im 
Serail* 4 , ein feines, duftiges, anmutiges Stuck 
halte ich fur das beste; es hat Aussicht, viel 
gesungen und gern gehort zu werden. Der oft 
wiederholte Wechsel von h-moll und H-dur ver- 
leiht dem Liede eine gleichformige Rune, und 
die gebundenen Sechzehntel, die mehrmals in 
der Melodie auftreten, sind uberausfeinberechnet. 
In „Ewig a ist ein Zug feierlicher GroBe unver- 
kennbar, der wohl auch die an einigen Stellen 
verwendete Oktaven-Verdreifachung dienen soil. 
Doch kann man fiber ihre Berechtigung und 
Schonheit verschiedener Ansicht sein. 

116. Kinil Mattienen: Balladen vom Tode. 
op. 1. Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN (BOCHER) 



163 



Vor dieser Erstlingsveroffentlichung muB man 
seine Hochachtung bezeugen, denn aus ihr 
spricht ein Tonkunstler, der es ernst meint und 
mit kubnem Mut an die groBten Aufgaben 
herantritt. Burgers Meisterballade „Lenore a zu 
vertonen ist gewiB kein kleines Wagestiick, 
denn die Ausdebnung des Gedichtes und seine 
spracblicbe Klangmalerei erfordern, ebenso wie 
der dramatische Aufbau des Ganzen, einen 
Komponisten, der in alien Sfitteln gerecht ist. 
Mattiesen beginnt die Komposition der un- 
sterblichen Ballade ebenso glucklich wie ge- 
scbickt mit einem schwer seufzenden, stohnenden 
Motiv im BaB, das in seiner Chromatik und 
der Verbindung mit einem herben Septakkord 
kurz und treffend die Anfangsstimmung kenn- 
zeichnet. Dann setzt in freiem Vortrag die 
Singstimme mit der Erzahlung ein, die mit 
einfachen Mitteln in Gesang und Begleitstimme 
arbeitet und vielleicht gerade dadurch recht 
volksmaBig wirkt. Lenorens unruhvolles Suchen 
am Zuge der Heimkehrenden wird durch eine 
hastende Triolenfigur gekennzeichnet. Die Ver- 
zweiflungsszene zwischen Lenore und der Mutter 
hatte vielleicht unter Vermeidung des als Kunst- 
mittel recht abgebrauchten Tremolos etwas ein- 
dringlicher gestaltet werden konnen; vom Er- 
scheinen des gespenstischen Reiters an, das 
ganz pracbtig geschildert ist, kommt echte 
Balladenstimmung in die Musik. Der sausende 
Ritt ist mit erstaunlicher Anschaulichkeit ge- 
schildert (hier spurt man im besten Sinne den 
EinfluB und das Vorbild Schuberts), die ge- 
spenstischen Szenen mit dem Leichenzug, am 
Hochgericht fliegen rasch und immer vom 
Rhythmus des Pferdegalopps grundiert, voruber, 
und auch der SchluB ist mit Kraft und sicherem 
Wurfe gestaltet. Wilhelm Mullers „GlockenguB 
zu Breslau" hat in Mattiesen ebenfalls einen 
Komponisten gefunden. Hier erscheint mir 
der Anfang mit dem immer voller werdenden 
Gellute, die Schilderung des Siedens und 
Brausens im zischenden Kessel besonders 
scbon, auch ist der groBe, einheitliche Zug, 
der schon in der „Lenore a alle Teile zusammen- 
hielt, wieder mit Freude zu bemerken. „Pidder 
Lung" (Liliencron) und »Der Bettler und sein 
Hund* sind meiner Ansicht nach weniger 
gelungen, dagegen bekundet „Lord Athol" 
(Fontane) wieder die groBe Begabung Mattiesens 
deutlich. Man darf sich seines op. 1. aufrichtig 
freuen, denn es steckt mehr Kraft und Musik 
darin als in Dutzenden von Liederheften der 
landiauflgen Art. F. A. GeiBler 

117. Max Reger: Introduktion,Passacaglia 
und Fuge fur Orgel. op. 127. — Neun 
Stucke fur Orgel. op. 129. Verlag: Bote 
& Bock, Berlin 1913. (Mk. 4.— bez. 6.-.) 
Seit der 1906 erschienenen Suite op. 92 hat 
Reger, von einem kurzen Praludium mit Fuge 
obne Opuszahl abgesehen, keine Orgelkompo- 
sitionen mehr veroffentlicbt. Die Organisten- 
welt wird daber nicht ohne gewisse Erwartungen 
an seine neuesten Orgelwerke herangehen, um 
so mehr diese einer ganzen Reihe zum Teil be- 
deutsamer Orchester-, Chor- und Kammermusik- 
werke folgen, welche ein weiteres Aufsteigen in 
Regers Entwickelung bekunden. Wir konnen 
uns nicht verheblen, daft diese Erwartungen nur 
zum Teil erfullt werden. In diesen neuen Orgel- 
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stucken gibt sich Reger, im Vergleich zu seinen 
friiheren Werken aus der Zeit 1899 bis 1904, 
auffallend ruhig, fast ein wenig weltmude. Von 
der trotzigen synkopierenden Rhythmik vieler 
seiner titanenhaft ringenden Sturm- und Drang- 
werke, von dem prachtvollen Pathos seiner Sym- 
phonischen Phantasie und Fuge, seiner Sonaten 
und Monologe ist nur ein schwacher Abglanz 
zu entdecken. Die meisterliche Vollendung der 
Form, die G13tte der Stimmenfuhrung, die ver- 
feinerte Anwendung der Chromatik kann kein 
vollgultiger Ersatz fur jenes unbedingte und 
zwingende „Mussen tt seiner bedeutendsten Orgel- 
werke sein. Langweilig ist keines der neuen 
Stucke, das ware zuviel gesagt. Auf jeden Fall 
findet der Organist darin mancherlei dankbare 
Aufgaben spieltechnischer Natur. Aber fur den 
Horer werden weniger tiefgehende Eindrucke 
zuriickbleiben. Von dem 45 Druckseiten um- 
fassenden, in seinen Dimensionen also der 
Breslauer Riesenorgel angepaBten op. 127 ist 
rein musikalisch die Fuge am wertvollsten, auch 
die Einleitung ist von ernster Schonheit, wenn- 
gleich ihre Sprache nicht allzu neu ist. Indes 
stent die Passacaglia — als kaleidoskopartiges 
Registrierstuck fur seinen Zweck die neu ein- 
zuweihende Orgel in alien Schattierungen vor- 
zufuhren zwar trefflicb geeignet — nicht auf be- 
sonderer Hohe, namentlich gemessen an der 
Passacaglia der fis-moll Sonate oder der aus den 
Monologen. Die Anspruche an die Technik sind 
ubrigens erheblich geringer als in Regers friiheren 
Werken, vor allem in den kleineren Stucken des 
op. 129, unter denen wir dem Kanon, der Me- 
lodie (ubrigens das einzige Stuck in Dur!) und 
dem Praludium in h-moll baldige Beliebtheit 
voraussagen mochten. Alles in allem: Dem 
Kenner Regerscher Orgelwerke, der sich in die 
seinerzeit so unerhort neuartige Gedankenwelt 
der op. 33, 40, 46, 52, 57, 60 und 63 (um die 
wichtigsten zu nennen) eingelebt hat, wird in 
den beiden neuen op. 127 und 129 manches 
fehlen, was den besonderen Wert seiner fruheren 
Kompositionen ausmachte. Immerhin werden 
sich die Werke, deren Entstehungszeiten zum 
Teil um ein Jahrzehnt und mehr auseinander- 
liegen, in einem Reger-Programm zu wirksamen 
Gegensatzen gruppieren lassen. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
118. Leland A. Cossart: Sechs Lieder fur 
eine Singstimme mit Klavier. Hein- 
richshofen's Verlag, Magdeburg. (No. 1 u. 5 
je Mk. 1.—, No. 2 Mk. 0,80, No. 3, 4, 6 je 
Mk. 1,20.) 

Die vorliegenden Lieder machen deshalb 
einen guten Eindruck, weil sie nicht mit Gewalt 
versuchen, originell zu sein, weil sie gut melo- 
disch und sanglich sind und fast immer die 
geschlossene Liedform wahren. Das sind immer- 
hin Vorzuge, die zu beachten sind. Allerdings 
schllgt der Komponist in der Begleitung oft 
uber die Stringe, z. B. im „Schlummerlied a . Hier 
ist eine hubsche, wohlgerundete Melodie mit 
einem Klaviersatz umgurtet, der mit technischem 
Rustzeug bis zum OberdruB uberladen ist — 
was naturlich als Stillosigkeit ersten Ranges 
wirkt. Das ist der verderbliche EinfluB von 
StrauB. Auch den frischen, urwuchsigen Humor, 
der nur durch seine Innerlichkeit und Ursprung- 
lichkeit wirkt, hat Cossart nicht; die Vertonung 
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der niedlichen Gedichte „Das Mfiuschen" und 
„Gezwitscher a leiden unter den geistreichen 
Witzchen und Scherzchen, mit denen die Be- 
gleitung uberladen ist, und durch die das Ganze 
auseinanderfallt. Sehr gut erdacht ist das erste 
Lied: „Der Fernen", apart in der Harmonik und 
grofi angelegt in der ganzen Aufmachung. „An 
die Nacht a ist ein aulierst stimmungsvolles Lied, 
kurz, knapp und innerlich. Dasselbe gilt von 
„Die Trosterin", das ein klein wenig von der 
Walkure abgefarbt hat, besonders bei der Stelle 
„So schmilzt das kleine Menschenleid". 

119. Hans Joachim Moser: Lieder fur 
eine Singstimme und Klavier. op. 1, 
2, 3. Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin. 
(Je M. 2.-.) 

Moser schreibt, urn einen etwas burschikosen 
Ausdruck zu gebrauchen: wie ihm der Schnabel 
gewachsen ist. Das ist kein Febler, wenn jemand 
wirklich etwas zu sagen hat. Die vorliegenden 
Arbeiten sind zwar noch Erstlinge, aber sie ver- 
sprechen doch fur die Zukunft. Und das ist die 
Hauptsache. Am besten und reifsten erscheint 
der Komponist in den leichten Sachen in op. 2. 
Die Vertonung der Bierbaumschen Gedichte sind 
allerliebste kleine Genrebildchen. Dehmels „Die 
Stimme des Abends** ist einfach, aber stimmungs- 
voll. Auch die galanten Lieder aus op. 3 sind 
gut gemacht und treffen vor alien Dingen den 
Stil des ausgehenden 17. Jahrhunderts ganz vor- 
trefflich: am besten die Ariette an den Fruhling, 
am schw&chsten das Groftvaterlied. Vertreter- 
innen des Ziergesanges werden diese Sachen 
willkommen heilien. In op. 1 stellt sich der 
Komponist hohere Aufgaben, erreicht sie aber 
nicht. So sind „Traumsommernacht** und „Des 
Gepanzerten Feldgebet 44 in der Stimmung nicht 
getroffen. Beide enthalten zwar gute und ge- 
sunde Musik; aber das erste erschopft die 
romantische SuBigkeit des Gedichtes nicht, und 
das zweite trifft nicht den halb gutmutig frommen, 
halb derben Landsknechtston. Die schmerzvolle 
Unruhe im „Lied des Einsamen** ist recht gut 
gezeichnet, wenn auch mit nicht eben neuen 
Mitteln; „Buhle Tod 4 *, nach einer Dichtung vom 
Komponisten, weist einen dramatischen Ein- 
schlag auf und uberrascht durch manch feine 
harmonische Wendung. 

120. James Simon: Lieder fur eine Sing- 
stimme und Klavier. op. 8. Verlag: 
N. Simrock, G. m. b. H., Berlin. (Mk. 1.50.) 

Das sind drei Lieder, an denen man nicht 
vorubergehen wird. Am schwachsten wohl das 
dritte; aber Fontanes „Grabschrift" ist nach 
meiner Ansicht auch zum Komponieren so un- 
geeignet wie moglich. Dagegen ist „An den 
Herrn* 4 ein sehr schones Lied, das nirgends an 
der Oberflache haften bleibt und, von einer 
groflen Stimme gesungen, grofie Wirkung aus- 
uben wird. „Lilie der Auen** ist entziickend 
gearbeitet, vornehm in der Linie, gewfihlt und 
neu in der Farbe. Daft der Komponist mit einem 
ungelosten Septimenakkord zur Bezeichnung 
einer heimlichen Frage schliefit, ist ein sehr 
feinsinniger Zug. 

121. E. Jaques-Dalcroze: Zwei Gesange 
fur eine Sopranstimme mitOrchester. 
Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin, 
(je Mk. 1.50.) 

Zwei reizende, melodische, frisch und flott 
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dahinstromende Schopfungen! „Gemachte Blu- 
men" mit seiner allerliebst trippelnden Begleitung 
und „Maifest** mit seiner ubersprudelnden Froh- 
lichkeit! Allerdings sind sie nicht leicht; ab- 
gesehen vom Technischen, sind sie auch sehr 
hoch geschrieben. Die Orchesterpartitur liegt mir 
nicht vor. Wenn die Gesange in entsprechenden 
heiteren Farben instrumentiert sind, konnen sie 
einer durchschlagenden Wirkung sicher sein. 
Dr. Max Burkhardt 

122. Franz Bothe: Drei Lieder fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 25. Ver- 
lag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. (Mk. 3.20.) 

Es ist nur ein an der Oberflache haftendes 
lyrisches Empfinden, das sich in diesen Liedern 
ausspricht. Mit dem mannigfachsten Aufwand 
an Mitteln werden nur Allerweltsstimmungen 
erzielt, die nicht intensiv zu fesseln vermogen. 
Dabei ist der Klaviersatz geschickt gemacht 
und nicht ohne moderne Intentionen. Beim 
groflen Publikum durften die Lieder immerhin 
ansprechen. 

123. Friedrich E. Koch: „Heilige Nacht*. 
Paraphrase uber Weihnachtsl ieder 
fur Klavier zu zwei Han den. op. 36. 
Ebenda. (Mk. 1.20.) 

In dem effektvoll aufgebauten und hubsch 
gesteigerten Stuck sind zwei bekannte Weih- 
nachtsmelodieen „Stille Nacht** und „Kommet 
ihr Hirten** (altbohmisch) verarbeitet. Das Stuck 
ist nicht ohne Schwierigkeiten und nur bei gut 
vorgebildeten Schulern zu verwenden. Es steht 
naturlich weit uber dem sonst in der Weih- 
nachtsmusik ublichen Niveau. 

124. Richard St6hr: Duette fur Sopran 
und Tenor mit Klavier. op.34. Ebenda. 
(je Mk. 1.20.) 

Der Komponist bietet uns hier durchweg 
sehr stimmungsvolle Lyrik, die den Dichter- 
worten innerlich angepaftt ist. Von tiefgehender 
Wirkung ist besonders „Am Flusse**. Im Konzert 
Erfolg versprechend erscheint mir das prachtig 
getroffene w Mittag". Sehr feinsinnig empfunden 
ist auch w Blutenregen a . Die Singstimmen sind 
gut behandelt, und das Klavier schmiegt sich 
stimmungsmalend an. Man darf diese Duette 
als eine erfreuliche Bereicherung der Literatur 
bezeichnen. 

125. J. Kryjanowsky: Konzert furVioline 
mit Orchester- oder Klavierbe- 
g 1 e i t u n g. op. 10. Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Leipzig. (Mit Klavier Mk.8.— .) 

Das Werk ist eine Art moderner Viotti. Es 
ist nicht sonderlich tief angelegt, bietet dem 
Solisten aber eine dankbare und effektvolle 
Aufgabe. Die Solostimme tritt immer klar 
hervor; die Begleitung stutzt nur. Die Violine 
ist sachkundig behandelt. Das Figurenwerk ist 
gut spielbar; die Themen sind plastisch, wenn 
auch nicht genial. Diese Musik birgt Durch- 
schnittsempfindungen, die mehr fur die Violine 
als fur das Herz geschrieben sind. Der erste 
Satz ist klar und ubersichtlich gestaltet. Das 
Adagio enthait ansprechende Kantilenen; das 
Finale hupft behende dahin, birgt in der Mitte 
eine schmeichelnde Melodie und ist zum Schlufi 
brillant gesteigert. Von dem Spieler erfordert 
das Werk eine flussige Technik. Es wird ihm 
dafur auch Erfolg bringen. 
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126. Bernhard Dessau: Konzert im alten 
Stil fur Violine mit Begleitung des 
Orchesters oder des Pianoforte, 
op. 55. Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., 
Berlin. (Mit Pianoforte Mk. 3.—.) 

DaB die Violine gut klingend und effektvoll 
behandelt ist, versteht sich bei einem Geiger 
wie Dessau von selbst. Die Komposition ist 
fur fortgeschrittene Schuler gedacht und ver- 
langt von dem Ausfuhrenden keine allzu groBe 
Fertigkeit. Sie enthalt musikalisch ansprechende 
Gedanken und ist melodisch hubsch und gewandt 
gemacht. Das dreiteilige Werk besteht aus 
Intrade, Arie und Finale. Der alte Stil ist durch 
die Einfachheit der Harmonik und Melodik ge- 
wabrt. Nur im letzten Teil ist die melodische 
Erfindung wenig gewahlt. Das Werk diirfte 
aber im Unterricht seinen Zweck ausgezeichnet 
erfullen. Walter Dahms 

127. August von Othegraven: Lands- 
knechts Lust und Leid. Altdeutscbes 
Volkslied fur Bariton, Mannerchor 
und Orchester oder Klavier. Verlag: 
C. F. Katant Nachf., Leipzig. (Klav.-Auszug 
Mk. 3.—.) 

Von dem satzkundigen Autor liegt hier ein 
neues wohlgelungenes Opus vor. Das alt- 
deutsche Volkslied aus dem Jahre 1622, das 
in derben Farben das damalige Soldatenleben 
schildert, bat ein musikalisches Gewand erhalten, 
mit dem man sich in jeder Beziehung einver- 
standen erklaren kann. Es went etwas Rusti- 
kales aus Text und Musik. Frisch und unge- 
sucht baut sich das Ganze auf, abwechselnd 
zwischen wirksamen Solo-, Chor- und lnstru- 
mentalsatzen. Als besonders gelungen nenne 
ich die Darstellung der Schlacbt und das Be- 
gnlbnis der Gefallenen. GroBe, leistungsfahige 
Chore finden hier eine schone und interessante 
Aufgabe. 

128. Theodor Salzmann: Die Lieder des 
Zupfgeigenhansl. Verlag: Fr. Hofmeister, 
Leipzig. (Mk. 2.—.) 

In dieser ungemein reichhaltigen Sammlung 
ist wohl alles vertreten, was wir an alten weniger 
bekannten Volksweisen besitzen. Abschied, 
Minnedienst, Liebesklage, Balladen, Geistliche 
Lieder, Abend, Sommerlust, Auf der LandstraBe, 
Spinnstube, Soldatenlieder, Schelmenlieder, Tanz, 
Schnurren heiBen die einzelnen Abteilungen. 
Die Klavierbegleitung ist nach Art der Zupf- 
geigenbegleitung ganz einfach, nur als melo- 
dische und akkordliche Unterstutzung der Sing- 
stimme gedacht. Das Ganze ist eine reizende 
Gabe zur hiuslichen Erholung. 

129. Walter Dahms: Normannerlied fur 
Mannerchor. Verlag: P. J. Tonger, Koln. 
(Part. Mk. 0.80.) 

Eine sehr gute Vertonung des bekannten 
Scheffelschen Gedichtes, die eine ausgezeichnete 
Kenntnis des MSnnerchorsatzes zeigt. Die ganze 
Art, die Stimmungen auszudeuten, erinnert noch 
etwas an Hegar, bringt aber doch so viel 
Treffendes und Eigenes, daB man das Stuck, 
das keine zu groBen Schwierigkeiten enthalt, 
als willkommene Novitat uberall empfehlen kann. 

130. Armin Stein: Tod und Auferstehung. 
Requiem nach Worten der Heiligen 
Schrift fur Chor, Soli, Qffgel upd.Rd- 
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saune. Verlag: J. J. Reiff, Karlsruhe. 

(Part. Mk. 4.50.) 

Der Verfasser sagt in einem Vorwort, dafl er 
bestrebt gewesen ist, in unserer Totenfestmusik- 
Literatur eine Lucke auszufullen und ein Werk 
zu schaffen fur die Gemeinden, die sich wegen 
der groBen Orchesterunkosten nicht die Auf- 
fiihrung eines der bekannten klassischen Werke 
leisten konnen und auch fur solche, deren Mit- 
glieder nicht auf so hoher Bildungsstufe stehen, 
um eine wirkliche Erhebung aus diesen Werken 
zu haben. Man muB sagen, daB ihm dieser 
Versuch gegluckt ist. Wir horen nach Worten 
der Bibel eine ganz einfache, leicht verstand- 
Iiche, dabei nie ins Gewohnliche verfallende 
Musik, an der die Gemeinde durch Absingen 
einiger Kirchenliederstrophen, die sich dem 
Ganzen zwanglos einfugen, auch aktiv beteiligt 
ist. SologesSnge und Chore sind mit gleicher 
Liebe behandelt und so leicht auszufuhren, daB 
auch Dorfgemeinden hier ein wirkungsvolles 
und erhebendes Stuck finden. Emil Thilo 

131. Xaver Scharwenka: Variationen fiber 
ein eigenes Thema fur Klavier. op. 83. 
Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 

Der Komponist hat sehr klug ein leicht- 
verstandliches Thema, das aber innerhalb seiner 
gemessenen Grenzen eine sehr reiche Harmo- 
nisierung zulieB, verwendet. Diese innere inter- 
essante Struktur entfaltet er nun in sechszehn 
Variationen, von denen jede einzelne sich nament- 
lich durch einen vortrefflichen Klaviersatz aus- 
zeichnet. Der Geist ist alter als der Stil, aber 
was lieBe sich heut uberhaupt noch in Varia- 
tionen sagen, wenn sie nicht mehr als solche 
bedeuten sollen! Hier ist das nicht der Fall: 
es wird reine Variationenmusik im hergebrachten 
Sinne dargeboten, geistreiche, nicht inhaltsreiche 
Ausdeutungen eines gegebenen Gedankens. Das 
Stuck ist fur brillantes, fein geschliffenes Spiel 
berechnet; es ist Moritz Rosenthal gewidmet. 

132. Percy Sherwood: Z we i Sonatinen B-dur 
und D-dur fur Klavier zweihandig. 
op. 22 No. 1 und 2. Steingraber Verlag, 
Leipzig, (je Mk. 2.—.) 

Zwei Stiicke, die im Unterricht sich gut ver- 
wenden lassen ; sie bilden einen moderneren Ober- 
gang von den bekannten Sonatinen — sie sind 
auch teilweise weit schwerer als diese — zur 
Sonate und sind schon wegen ihres guten 
Fingersatzes zu empfehlen. Was den Inhalt be- 
trifft, so ist das zweite Stuck das wertvollere: 
Sonatine No. 1 ist etwas dickflussig und motivisch 
abgestanden, No. 2 hingegen bietet schon fast 
ein Beispiel dafur, wie die Sonatinenform mit 
neuerem Gehalt zu fullen sei. 

133. Fritz von Bose: Suite fur Klavier, 
zweihandig. op. 9. Steingraber Verlag, 
Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Von den sechs Nummern dieser Suite — Prfilu- 
dium, Scherzo, Intermezzo, Menuetto, Gavotte, 
Finale — gefallt mir der letzte, bewegte Satz 
am besten. Bei den anderen denkt man zu 
sehr an den bekannteren Slteren Suitencharakter. 
Das Ganze ist mittelschwer und fur den Unter- 
richt wie als Vortragsstiick in Konservatoriums- 
konzerten verwendbar. Schade, daB kein Finger- 
satz beigegeben ist. 

134. Th. W. Werner: Zehn Lieder. op. 7. 
Verlag: Fr. H4jSffiielHfiea-l feeipig. (Mk. 2.—.) 
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Lieder, die fast durchweg einen eckigen, 
zackigen Stil zeigen, der nicht genugend Natur 
ge word en ist. Das merkt man sowohl an der 
Singstimme wie an der zwar durchdachten, aber 
im Grunde ohnmSchtigen Begleitung, die selb- 
standig sein mochte und docta nur vom auBeren 
oder inneren Rhythmus der Melodie sich mit- 
ziehen laBt. Dabei ist der Charakter der Lieder, 
der schwer zu handhabenden Melodie zum Trotze, 
fast immer getroffen; das Dichterische ist eben 
mehr verstanden als das Musikalische. Lieder 
wie „Demut im Fruhling", „Noch wenig Zeiten" 
und vor allem „Die Schale tt zeigen diese Merk- 
male am deutlichsten. Im einfachen „Wiegen- 
Iied a und im nicht uninteressanten „Fuhrmanns- 
lied" fiihlen wir, daB, wenn dem strebenden 
Tonsetzer die Weise leichter, schwebender aus 
der Feder flieflt, er wachsame Neugierde zu 
wecken imstande ist. 

135. Friedrich Niggli: Zehn Lieder. op. 8. 
Verlag: Gebruder Hug & Co., Leipzig und 
Zurich. (Mk. 0.60-1.20.) 

Dieser Komponist begeht den groBen Fehler, 
daB er mehr oder weniger epische Texte wahlt. 
Ich meine damit nicht nur Gedichte wie Lilien- 
crons „Im Weizenfeld", sondern auch Stucke wie 
C. F. Meyers „Zwei Segel", die zwar ein hiibsches 
Stimmungsbild abgeben, aber eben mit erz&blen- 
demUnterton. Dieser ist auch manchmal zugleich 
belehrend, wie In desselben Dichters „Hochzeits- 
lied", wobei die Sache fur den Vertoner nicht 
gfinstiger wird. So kommt es denn, daB die 
Lieder, die noch dazu auch technisch nicht her- 
vorragend gelenkig sind, einen unfreundlichen 
Eindruck hinterlassen. Nur, wo die Melodie 
sich ungesucht an den Inhalt schlieBt, wie im 
Liede „Der alte Landstreicher", wird sie besser, 
geschmackvoller. 

136. Volkinar Andreae: Vier Gedichte 
von Hermann Hesse, op. 23. Verlag: 
Gebruder Hug & Co., Leipzig und Zurich. 
(Mk. 1.— bis 1.20.) 

Ernste, gelungene Gesange, die zwar immer 
auf die Wirkung ausgehen, und die auch in der 
Begleitung nur dem feineren Effect dienen, die 
aber so echt und ganz empfunden sind, daB sie 
den Horer tragen, wohin der Dichter ihn haben 
will. Wenn die Melodie „sich verschiebt", ge- 
schieht es mit Notwendigkeit, und man spurt 
nie, wie leider in den meisten Liedern anderer 
Tonsetzer, einen auffalligen Bruch. Die beiden 
ersten Stucke: „Ravenna a und „Gebet der 
Schiffer" halte ich fur die schonsten. 

137. Richard Wctz: Fiinf kleine Lieder 
fur eine hohe Singstimme mit Kla- 
vierbegleitung. op.35. Verlag :Fr.Kistner, 
Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Der einfache, ungekiinstelte FluB nimmt fiir 
sich ein. Die Begleitungen wollen nur unter- 
stutzen und erreichen, hier und da durch eine 
intimere Harmonik gehoben, ihren Zweck. Im 
hiibschen Volksliede aus dem 12. Jahrhundert 
„Die Nachtigall" spricht sich diese Art am besten 
aus; dieses Lied diirfte auch im Konzertsaal 
seine Wirkung tun. 

138. Oskar Metzner; Zehn Lieder fiir eine 
Mittelstimme mit Pianofortebe- 
gleitung. Verlag: Otto MaaB, Wien. 
<Kr. 5.-.) 

Metzner macht sich^die Sache etwas sehr 
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leicht: er legt mit seinen Melodieen ohne 
weiteres los und macht sich sonst keine Ge- 
danken. Das Klavier spielt die Melodie mit, 
oder es umspielt sie, und das zumeist sentimen- 
tale Stuck ist fertig. Nur manchmal, z. B. in 
„Spielerei a , haben wir die Empfindung: hier hat 
der Komponist mehr als sonst sein Bestes her- 
ausgehoben. Gleich darauf aber folgt das unge- 
mein naive Stuck „Glaube, Hoffnung, Liebe a , 
das zehn Jahre fruher geschrieben zu sein 
scheint. Metzner ist etwas wie ein Curschmann 
unserer Zeit, nur nicht mit soviel Stilreinheit 
und ohne dessen Anmut. Arno Nadel 

139. Othmar Schoeck: Streichquartett. 
op. 23. Verlag: Gebr. Hug & Co., Leipzig. 
(Part. Mk. 1.50, St. Mk. 9.—.) 

Diesem ersten Streichquartett des hoch- 
begabten Schweizer Tonsetzers, das nur aus 
drei Satzen besteht und eines langsamen Satzes 
ermangelt, ist nachzuruhmen, dafi die Tbemen 
durchaus quartettmaBig erfunden sind und durch 
ihre melodische Einfachheit sehr ansprechend 
wirken. Aber in der Verarbeitung wird der 
Komponist gar zu schwulstig; er will zuviel 
geben und vergiBt daruber, daB gerade der 
Quartettsatz klare Durchsichtigkeit verlangt. 
Dazu kommt seine Neigung, die Harmonik 
moglichst modern zu gestalten, und eine Un- 
ruhe in der Modulation, die auf die Dauer nicht 
behagen kann. Relativ am gelungensten und 
befriedigendsten ist der erste Satz, in dem bei 
No. 16 die zweite Geigenstimme merkwurdiger- 
weise eine Oktave hoher als die erste gefuhrt 
ist. In dem eigenartigen Intermezzo, das etwas 
sehr rhapsodisch gehalten ist, sind groBe Into- 
nationsschwierigkeiten. Wunderlichkeiten be- 
gegnen in dem ausgedehnten Finale, dazu rechne 
ich auch die ostinate Sechzehntelfigur nach No. 15; 
allein sonst legt gerade dieses Finale wieder 
einen sehr deutlichen Beweis von der Schaffens- 
kraft Schoecks ab, von seinem Streben, auch 
durch eigenartige Rhythmik sich hervorzutun. 
Trotz meiner Ausstellungen mochte ich doch 
auch Dilettanten auf dieses Quartett aufmerksam 
machen und es vor allem zur offentlichen Auf- 
fuhrung empfehlen. 

140. Giuseppe Ferrata: String Quartet, 
op. 28. Verlag: J. Fischer & Bro., New 
York. (Part. Doll. 1.50, St. Doll. 2.-.) 

Dieses Streichquartett ist von der Pittsburgh 
Art Society mit einem ersten Preise gekront 
worden, offenbar nur, weil dieser vergeben 
werden muBte. Es besteht aus vier knappen 
inhaltlich armlichen Satzen. Der erste wirkt 
eintonig in seinem leidlich quartettmaBigen 
Hauptteil, wahrend der Mittelteil zwar lebendiger, 
aber gar nicht quartettmaBig ist. Das serenaden- 
artige Scherzo ist wenigstens im Hauptteil ge- 
f^llig und pikant, schlieBt auch stimmungsvoll. 
Die Romanza klingt wie ein Opernsatzchen; die 
Melodie des Hauptteiles wird von der ersten 
Geige und dem Violoncell unisono gespielt. Im 
Finale fugato zeigt der Komponist, daB er eine 
Fuge schreiben kann; sie ist stellenweis sogar 
amusant. Der Komponist mag ganz hubsche 
Salonstucke schaffen, fur ein Kammermusikwerk 
aber reicht seine Erfindungsgabe nicht aus. 

141. B. Zolotareflf: Quatrieme Quatuo|r. 
op. 33. Verlag: M. P. Belaieff, Leipzig. 
(Part.. Mk. 1.^, St. Mk. 6.50.) 
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In diesem Streichquartett, das groBe An- 
forderungen an die Ausfuhrenden stellt, steckt 
viel Eigenartiges, besonders in dem ersten weit 
ausgesponnenen Satz, der sehr dramatisch ge- 
balten ist und im Aufbau den Klassikern folgt. 
Wenn es nicht leicht ist, dem Gedankenfluge 
des Komponisten in diesem ersten Satz zu 
folgen, so befreundet man sich dann um so 
mehr mit dem zweiten Satze, der Variationen 
uber ein einfaches melodiscbes Tbema bringt, die 
sich dann zum Scherzo und dem in Polonaisen- 
form gehaltenen Finale auswachsen. Diese 
Variationen sind auBerst interessant und wieder 
ein Beweis dafur, wie Treffliches gerade die 
Russen auf dem Gebiet der Veranderungen 
Ieisten. 

142. Hans Huber: Sonate fur Klavier und 
2 Violinen. op. 135. Verlag: F. E. C. 
Leuckart, Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Es ist merkwurdig, daB wir so wenig Sonaten 
fur 2 Violinen und Klavier baben. Ganz be- 
sonders mussen wir also Huber fur diese Gabe 
dankbar sein, auch wenn sie in bezug auf Er- 
flndung nicht die Hone seiner uber alles Lob 
erhabenen Satztechnik erreicht. Besonders im 
ersten Satz will mir wenigstens der melodische 
FluB nicht so ganz behagen; eine gewisse 
Trockenheit und die ubergroBe Neigung, die 
Tonarten zu wechseln, glaube ich darin wahr- 
zunehmen. Recht anmutig und nicht ohne 
Eigenart ist das Menuett. Die leider kurze 
Romanze erscheint mir melodisch weitaus am 
erfreulichsten. Ein sehr flottes, durch seine 
Rhythmik hervorragendes Finale kront das Werk, 
das tuchtige Ensemblespieler verlangt. 

143. Etnil Sauret: Gradus ad Parnassum 
du Violoniste. op. 36. Teil 1—5. Verlag: 
Robert Forberg, Leipzig. (j e Mk. 4.50.) 

In vierzehnter, ganzlich umgearbeiteter und 
sehr vermehrter Auflage liegt dieses grofiartige 
Etudenwerk vor, das der bekannte Verlag in 
treffiichster Ausstattung und zu einem wirklich 
billigen Preise fiir die 70—80 Folioseiten um- 
fassenden Hefte auf den Markt gebracht hat. 
Von den ersten Anfangen wird der Geiger ganz 
allmahlich mit bewunderungswurdigem padago- 
gischen Geschick bis zur hochsten Stufe der 
Virtuositat gefuhrt, und zwar auch in geistig 
anregender Weise. Das Werk ist so groBartig 
angelegt, daB es eigentlicb den Gebrauch weiterer 
Etuden unnotig macht; alle Erfordernisse der 
Technik haben Berucksichtigung gefunden. Ganz 
besonders mochte ich auf die Lagenubungen im 
zweiten Hefte aufmerksam machen, die als Er- 
ganzung zu jeder Schule sehrgute Dienste Ieisten 
werden. Die Doppelgriffubungen beginnen erst 
im vierten Heft; in diesem flndet sich auch eine 
Kadenz zu dem ersten Satz des ersten Paganini- 
schen Konzerts, die an Schwierigkeit dieses noch 
ubertrifft. Eine hubsche Vortragsstudie ist in 
diesem vierten Heft auch die lfingere Etude 
caprice. Das funfte Heft bringt 24 groBe Etuden, 
jedocta nicht in den 24 Tonarten; unter ihnen 
durfte sich nicht bloB der reizende Walzer als 
Vortragsstuck eignen. Mag auch die eine oder 
die andere Etude einem klassischen Vorbilde 
nachgebildet sein, so ist doch Sauret in diesem 
Gradus im wesentlichen seine eigenen, in lang 
jahriger Unterrichtspraxis bewShrten Wege ge 
gangen. Die meist nur kurz g 






klarungen sind in deutscher, franzosischer und 
englischer Sprache abgefaBt. Die Fingersatz- 
und Bogenbezeichnung ist auBerst genau und 
damit fur den Selbstunterricht durchaus geeignet. 
Sicherlich wird dieses uberaus wichtige Etuden- 
werk noch manche Auflage erleben. 

144. Alfred Moffat: Trio-Sonaten alter 
Meister fur zwei Violinen und Piano- 
forte. No. 23—28. Verlag: N. Simrock, 
Berlin, (je 4 Mk.; No. 27, 3.50 Mk.) 

Mit auBerst gliicklicher Hand hat Moffat aus 
dem reichen Schatze der alten Sonaten fur zwei 
Violinen mit beziffertem BaB wieder wahre Perlen 
ausgewahlt und sehr geschickt fur zwei Violinen 
mit Klavier bearbeitet, zu dem auch als nicht 
notwendige Erganzung eine Violoncellstimme 
hinzugefiigt ist. Fur Ensembleubungen, zur 
h5uslichen Erbauung und auch fur den Konzert- 
saal sind diese sechs Werke sehr geeignet; ich 
hatte nur gewunscht, dafl ihre Herkunft biblio- 
graphisch genau angegeben ware. No. 28, die 
Es-dur Sonate von Boccherini, ist gar keine Sonate 
fur zwei Violinen mit beziffertem BaB, sondern 
ein richtiges Streichtrio fiir zwei Violinen und 
Violoncell, und zwar No. 2 aus dem op. 9, das 
ich bei Litolff in neuer Ausgabe herausgegeben 
habe; es klingt aber in der Moffatschen Be- 
arbeitung sehr gut. No. 23 ist eine prachtvolle, 
ungemein klare Sonate in B von Handel. No. 24 
in c-moll von William Boyce (f 1779) enthalt 
ein hochst liebliches Andante. Sehr frisch und 
lebendig ist die G-dur Sonate von Joh. Stamitz, 
No. 25. Am wertvollsten aber erscheint mir die 
g-moll Sonate von C. A. Campioni (um 1750), 
deren Anschaffung aufs warmste jedem Geiger 
empfohlen werden kann: urgesunde, uberaus 
klare, aber auch warm empfundene, unser 
Inneres beruhrende Musik. No. 27 ist eine La 
Sampogna (Der Dudelsackpfeifer) genannte Phan- 
tasie von Giuseppe Valentini (geb. 1660), in der 
naturlich der Dudelsack nachgeahmt ist. Alle 
diese Sonaten konnen von Dilettanten, auch 
minder geiibten, bewaltigt werden. 

Wilhelm Altmann 

145. Denkm&ler der Tonkunst in Oster- 
reich, XX. Jahrgang, II. Teil, 41. Band. 
Gesange von Frauenlob, Reinmar 
von Zweter und Alexander. Bearbeitet 
von Heinrich Rietsch. Verlag: Artaria 
& Co., Wien 1913. 

Der Band bringt zunachst eine photogra- 
phische Reproduktion der Minnesangerhand- 
schrift 2701 der Wiener Hofbibliothek und laflt 
dann eine Obertragung der in ihr enthaltenen 
(einstimmigen) Lieder in moderne Notation 
folgen. Es handelt sich hier um einen weiteren 
bedeutsamen Beitrag zur Literatur von Neu- 
drucken mittelalterlicher Monodien, dem in den 
osterreichischen Denkmiilern bereits ein ahn- 
licher (Gesange des Wolkensteiners in Bd. 18) 
voranging. Vertreten sind weltliche und geist- 
liche Leiche der drei Minnesanger Frauenlob, 
Reinmar und des „wilden tt Alexander, ungemein 
ausgedehnte, melodisch reich bewegte Gesange 
von starker, ausgesprochener Eigenart. Ihre 
Texte waren langst bekannt und sind von 
Literaturforschern vielfach untersucht worden. 
Nun bietet sich Gelegenheit, auch die Musik 
kennen zu lernen. Die Obertragung in das 
moderne NotenbildQtklitiaaB^nliier, wie bei 
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alien Musikhandschriften gleicher Abkunft, in- 
sofern Schwierigkeiten in den Weg, als die 
Niederschriften bekanntlich nur den Tonhohen- 
wechsel, nicht aber zugleich auch den musi- 
kalischen Rhythmus fixieren, es also Aufgabe 
des Herausgebers ist, diesen nach gewissen 
Prinzipien zu erganzen. Rietscb, dem wir be- 
reits eine Ausgabe der Mondseer Handschrift 
verdanken, grundet seine Ubertragung auf die 
gegenwfirtig verbreitetste Theorie, daB die Noten- 
zeichen nicht mensural zu deuten sind, sondern 
ihren Wert auf Grund der rbythmischen und 
metrischenStrukturderTexte empfangen. Gegen- 
uber anderen Forschern, die den Versfufitakt 
zweizeitig nehmen, entschlofi er sich zur An- 
nahme der Dreizeitigkeit, und hat damit Melo- 
dieen herausgestellt, deren scbone Proportionen 
iiberraschen. Die Moglichkeit, in einzelnen 
Fallen anders zu deuten, stent aber naturlich 
auch hier offen, und es ist nicht nur ein Luxus, 
sondern ein wissenschaftlich dankbar zu be- 
grufiender und den Verfasser vielfach entlasten- 
der Umstand, dafi die Denkma*lerkommission 
sich zu einer getreuen Nachbildung der Hand- 
schrift bereit fand. Der Band wird daher bei 
musikwissenschaftlichen Studien kunftig beste 
Dienste leisten. Dr. Arnold Schering 

146. Karl Weigl: Erste Symphonie fur 
grofies Orchester. op. 5. Verlag: Uni- 
versal-Edition, Wien-Leipzig. 
Man setze unter diese Symphonie einen be- 
kannten Namen aus der Romantikerzeit: ein 
unbestrittener, herzlicher Erfolg ware ihr sicher. 
(Notabene, wenn alle Premieren ohne Namens- 
nennung der Autoren stattfanden — es ist nicht 
auszudenken, was man dann erleben wurde.) 
Betrachtet man die umfangreiche Komposition 
als ein modernes Werk, so mufi man freilich 
sagen, dafi sie nicht viel Neues bietet. Aber es 
kommt selbstverstandlich nicht nur darauf an, 
wodurch sich ein Werk von der bisherigen Pro- 
duktion unterscheidet. Der Komponist sucht 
nicht das Raffinement Mahlers und Straufiens 
zu iibertrumpfen, sondern die Simplizitat der 
Klassiker zu erreichen. Ein solches Bestreben 
mag „unmodern" erscheinen; aber es wird viel- 
leicbt schon bald als gesunde Reaktion empfunden 
werden. Diese Symphonie knetet nicht den 
ublichen modernen Klangbrei durch, sondern 
sie ist thematisch so sauber und sorgfaltig durch- 
gearbeitet, als ob es sich um Quartettmusik 
handle. Auch die Instrumentation zeigt den 
Tonsetzer als einen vornehmen Musiker und 
gewiegten Kenner. Er weifi: Ein warmer, satter 
Orchesterklang wird niemals durch besondere 
Tricks erzielt, sondern immer nur dadurch, dafi 
der Komponist jedem einzelnen Musiker etwas 
zu sagen gibt, dafi er jeden einzelnen fur seine 
Stimme interessiert. — Dem klangschonen, vor- 
wiegend lyrischen ersten Satz folgt ein sehr 
witziges, pikant instrumentiertes Scherzo; der 
langsame Satz ist ein musikalisches Gedicht 
von bestrickendem Klangzauber, und das Finale 
(eigentlich ein zweites Scherzo) zeigt so viel ur- 
wuchsige Frische, wie sie nur einem Vollblut- 
musiker eigen ist. Hoffentlich begegnen wir dem 
sympathischen, so gar nicht pratentiosen Werke 
bald in den Konzertsalen. 
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147. Albert Roussel: Le Festin de PArai- 
gn£e. Fragments Symphoniques. 
(Ballet-Pantomime de Gilbert de Voisins.) 
Verlag: A. Durand & Fits, Paris. (Kl. Part. 
Fr. 8.—.) 

Neben der Konzentrationsmusik wird die Ent- 
spannungsmusik wool stets als gleichberechtigt 
bestehen bleiben. Wir Deutschen neigen aller- 
dings dazu, die „leichte" Musik, die man ohne 
Anstrengung geniefien kann, eo ipso als minder- 
wertig anzusehen ; die Franzosen dagegen schatzen 
sie nicht weniger als die „ernste" Musik und 
suchen sie deshalb auf einem moglichst bohen 
Niveau zu erhalten. Auch das vorliegende kleine 
Werk gehort zwar zu den leicht einganglichen, 
muhelos zu geniefienden Kompositionen, gleich- 
wohl ist es aber in alien Details so sauber, 
sorgfaltig und kunstvoll wie die feinste Filigran- 
arbeit ausgefuhrt, und keine einzige plane, 
vulgfire, sentimentale Wendung stort den ruhigen 
Genufi. Es gibt in Frankreich eine Unmenge 
ahnlich guter und noch wesentlich besserer 
„Erholungsmusik a . Infolgedessen werden unsere 
Nachbarn auch weit weniger von der Operetten- 
plage bedrangt als wir. Es ware jedenfalls 
wunschenswert, dafi unsere deutschen Kom- 
ponisten und Kapellmeister sich etwas mebr 
als bisher mit Werken wie dem vorliegenden 
beschaftigten. 

148. J. Guy Ropartz: Deux Po ernes pour 
Chant et Orchestre. No. 1 „Le Manoir**; 
No.2„Lied du Soir 44 . Verlag: A. Durand &FiIs, 
Paris. (Chant et Piano Fr. 250 et 2.—.) 

Wir haben aus dem Franzosischen das Wort 
„chanson tt entlehnt; aber weder unsere seriosen, 
noch unsere Brettl- und Kabarett-Komponisten 
konnen eine B chanson a schreiben. Andererseits 
nennen die Franzosen oft w Lied a , was in Wirk- 
lichkeit gar kein „Lied a ist. So auch Ropartz. 
Sein „Lied du Soir a ist ein typisch franzosischer 
Gesang (chant) mit Orchester, bei dem schon 
das Tempo der Sprache den Gebrauch zahlloser 
kleiner Notenwerte bedingt und die Verwendung 
einer geschlossenen Liedmelodie unmoglich 
macht. Beide Gesange sind im ubrigen sehr 
geschickt gesetzt. Doch sollte man sie nicht 
mit Klavierbegleitung vortragen ; denn der Klavier- 
satz klingt nicht. (Weil es bei der Instrumental- 
begleitung der beiden Kompositionen wesentlich 
auf die Stetigkeit der Tongebung, die Weichheit 
der Bindungen und die Differenzierung der 
Klangfarben ankommt.) Alles in allem: zwei 
interessante NovitSten; aber nichts fur das 
deutsche Publikum. 

149. Louis Aubert: Suite Breve, op. 6. Ver- 
lag: A. Durand & Fils, Paris. (Kl. Part. Fr.7.— .) 

Drei reizende kleine Stucke, fur popuiare 
Konzerte sehr geeignet, jedoch keine Unter- 
haltungsmusik im gewohnlichen Sinne. Louis 
Aubert versteht es, mit echt franzosischem 
Charme uber belanglose Themen so bestrickend 
zu plaudern, dafi man gar nicht merkt, wie 
wenig originell er im Grunde ist. Die Partitur 
zeigt mancherlei Feinheiten; aber es erscheint 
nicht recht verstandlich, warum der Komponist 
an Stelle der Klarinette gern die Flote in tiefer 
Lage solistisch verwendet. 

Dr. Richard H. Stein 
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DRAUNSCHWEIG: Das Hoftheater geht wie- 
*-* der schweren Erschutterungen entgegen, 
deren Folgen sich noch gar nicht ermessen 
lassen, denn auBer dem durcbgreifenden Wech- 
sel im Kunstlerpersonal werden mit Ablauf der 
Spielzeit auch die leitenden Persdnlichkeiten der 
Oper ausscheiden, namlich der Direktor Dr. 
Hans Waag, der Hofkapellmeister Richard 
Higel, endlich der Dramaturg und Regisseur 
Heller-Halberg. Am meisten bedauert man 
das Ausscheiden des ersten Dirigenten, der hier 
unter schwierigen VerhSltnissen als Nachfolger 
Hermann Riedels seine Stellung wahrte, oft mit 
ungenugenden Kraften die Oper auf der bis- 
herigen kunstlerischen Hohe erhielt, und als Letter 
der Konzerte der Hofkapelle und Liedermeister 
der „Euterpe" auf das ganze musikalische Leben 
der Stadt anregend, befruchtend wirkte. Viel- 
leicht gelingt es den vielseitigen Anstrengungen, 
ihn seiner hiesigen Stellung zu erhalten. — 
Anfangs Dezember kehrte der Heldentenor 
0. Lahnemann, der behufs gesanglicher Ver- 
vollkommnung seit den Ferien beurlaubt war, 
zuruck und zeigte in verschiedenen Rollen, z. 
B. als Tannhauser, Siegmund und Stolzing, dafi 
er die Zeit gut benutzt und tuchtige Fortschritte 
gemacht hat. Sein Stellvertreter Jaques Decker 
half als treuer Wardein uber die schlimme Zeit 
hinweg und erwarb sich allgemeine Beliebtheit. 
Fur den scheidenden lyrischen Tenor wurde 
Richard Koegel nach erfolgreichem Gastspiel 
verpflichtet. Als erste Bewerberin fur die zweite 
Soubrette machte Wala Janczak einen gunsti- 
gen Eindruck. Wenig vorteilhaft schnitt der 
Bassist W. Ulrici als Figaro ab. Allgemein 
gespannt ist man auf das bevorstehende Diri- 
gieren der Bewerber um die Stelle des Hof- 
kapellmeisters. Von Neuheiten kann bei diesem 
Wechsel, der an das bekannte Taubenhaus er- 
innert, keine Rede sein. Ernst Stier 

DREMEN: Das musikalische „Ereignis tt des 
*-* Winters, der ^Parsifal** am 1. Januar im 
Stadttheater, ist voruber. Auch bei uns hat 
das Buhnenweihfestspiel am ersten Abend und 
bei seinen Wiederholungen vor ausverkauftem 
Hause eine ergreifende Wirkung auf die Horer 
ausgeubt; war doch auch das Werk seit vorigem 
Sommer auf das sorgfaltigste vorbereitet. Hof- 
rat Julius Otto, der mit Kurt Strickrodt die 
Regie fuhrte, batte die Orchesterleitung Ernst 
Wend el anvertraut, und mit zielsicherer Hand 
dirigierte der feinsinnige Kunstler die 80 Musiker 
starke Schar und die durch Mitglieder des 
hiesigen Lehrergesangsvereins und des 
Philharmonischen Chors verstarkten Chore. 
Unser Alois Hadwiger, von Bayreuth her be- 
kannt, sang die Partie des reinen Toren; er 
war vorzuglich disponiert. Die Kundry von 
Hertha Pfeilschneider stand den besten Ver- 
treterinnen der Rolle, wie ich sie im Wagner- 
theater gesehen, nicht nach. Wurde und schlichte 
GroBe lieh Willy Bader der Gestalt des Gurne- 
manz, und Adolf Permann (Amfortas), Arthur 
Pacyna (Klingsor) und Rudolf Hohberg (Ti- 
turel) standen auf der Hohe ihrer Aufgaben. Die 
Besetzung der Gralsritter, Knappen und Blumen- 
madcben darf gut, teilweise rechygut genann& 



werden. Von der Wandeldekoration hatte man ab- 
gesehen. Die von Bernhard Steiner gemalten 
Biihnenbilder wirkten wunderbar, besonders die 
Karfreitagslandschaft; freilich war bei unseren 
Buhnenverhaltnissen die Hohe und Weite der 
Bayreuther Gralskuppelhalle nicht zu erwarten. 
Die herrlichen, stilechten Kostiime der Darsteller 
sind ein kostbares Geschenk des kunstsinnigen 
Bremers Leopold Biermann. - Da die Vorbe- 
reitungen zum „Parsifal a die KrSfte unserer Oper 
in letzter Zeit ganzlich absorbierten, bot der 
Spielplan, vielleicht mit Ausnahme des Gastspiels 
der Elisabeth Duncan-Schule (Clucks „Echo 
und Narcift") und das von Fritz Feinhals(Wotan 
in der w Walkiire a ) nichts besonders hervorzu- 
hebendes. Prof. Dr. Vopel 

DRUSSEL: Das Hauptinteresse des Brusseler 
" Musiklebens konzentrierte sich auf„Parsi- 
fal tt , den die Monnaie-Oper in franzosischer 
Obersetzung von Judith Gautier und M. 
Kufferath am 2. Januar zur Auffuhrung 
brachte. Durch zahlreiche Leitartikel batten 
die Zeitungen fur die notige Aufklarung ge- 
sorgt, wie auch durch fruhere hSufige Kon- 
zertauffiihrungen von Bruchstucken die Musik 
zum groBen Teil bekannt war. Die Direktion 
hatte alles aufgeboten, um dem Werke nichts 
schuldig zu bleiben; man kann auch nur mit 
der groBten Hochachtung von dieser „Premiere" 
sprechen. Otto Lohse aus Leipzig, hier spe- 
ziell alsWagner-Dirigent mit Recht hochgeschatzt, 
ist fur die acht ersten Auffuhrungen verpflichtet; 
in seinen Handen ist das herrlicheWerk bestens 
aufgehoben. Er besitzt ein feines Verstandnis 
fur den Wagner-Stil, wird sowohl den poetischen 
und mystischen, wie auch den leidenscnaftlichen 
Stellen vollauf gerecht; das Orchester klingt 
unter ihm ideal schon. Die Besetzung der 
Rollen mit dem franzosisch singenden Heinrich 
Hensel an der Spitze ist ersten Ranges, die 
Chore und Dekorationen sind musterhaft. So 
war der Eindruck der um 5*/2 Uhr beginnenden 
und um IP/a Uhr endenden Auffuhrung ein 
tiefer. Der Andrang des Publikums ist enorm. 
— Uber die erste Auffuhrung der neuen Oper 
„Pen elope" des Pariser Konservatoriums- 
direktors Faur6 kann ich nicht berichten, da 
es mir leider nicht moglich war, dazu Eintritt 
zu erhalten. Felix Welcker 

DUDAPEST: Der Reigen der diesjahrigen 
" Novitaten wurde in der koniglichen Oper 
mit Moussorgski's „Boris Godunoff" in 
wenig verheiBender Weise eingeleitet. Die be- 
klagenswerte dramatische Blutarmut des Text- 
buches, dessen Unzulanglichkeiten durch Weg- 
lassung logisch erforderlicher und wirksamer 
Szenen, durch ungeeignete Gruppierung der 
beibehaltenen Bilder noch gesteigert wurden, 
ubte auf das Premierenpublikum eine geradezu 
lahmende Wirkung, und der ehrliche Beifall der 
Kenner, die die kunstlerischen Werte der Musik 
Moussorgskfs: die dramatische Innerlichkeit 
der Godunoff-Monologe, die leuchtende Melo- 
diefrische der Liebesszene, die feinen Melan- 
cholieen, die wilde Kraft der Chore nach Ge- 
biihr zu wurdigen vermochten, anderte nichts 
an dem Erfolg der Novitat, der einer unzwei- 
deutigen Ablehnung gleichkam. Die Auffuhrung 
offenbarte die volle[)^U^j^iji|of^Q^er auch die 
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Grenzen der Krafte der Mitwirkenden. Die 
kleinzugige Ziselierkunst des Herrn Tango lieB 
in der Leitung des Orchesters stellenweise die 
erforderliche Wucht, den heiflen dramatischen 
Atem vermissen. In der schwierigen Titelpartie 
bot Herr Szemere eine in Gesang und Spiel 
sorgfaitig modellierte, charakteristisch bestimmte 
Gestaltung, aber es war doch nur eine Taschen- 
ausgabe der gewaltigen Figur: Gips statt Bronze. 
Fur das Duett des fragmentaiischen Liebespaares 
Marina-Dimitri setzten Frl. Sebeok und Herr 
Sz6kelyhidy ihre schonen Stimmen ein, der 
Partie des Pimen verhalf Herr R6zsa durch 
Ausdruck und Erscheinung zu voller Wurde, fur 
die Episodenfiguren der Czarmenkinder war die 
vornehme Kfinstlerschaft der Damen Sandor 
und Kosdry aufgeboten worden. Es half alle 
Muhe nichts, und so wird denn mit Feuereifer 
an Webers „Oberon" gearbeitet, der in der 
nachsten Woche zur Uraufffihrung in Ungarn 
gelangt. — Von alteren Werken wurde Thomas* 
„H a m 1 e t" mit einer Meistergestaltung des 
italienischen Baritonisten Dr. Par vis und 
Massenet's limonadensuBe Porzellanoper „ Ma- 
no n" ins Repertoire eingefiigt. Die dringende 
Not in alien ersten Fachern veranlafite die 
Direktion zu einem Gastspiel von — Frau 
Galafres als Pierrette in DohndnyPs Panto- 
mime „Der Schleier der Pierrette* 4 , zu deren 
Leitung in wenig geschmackvoller Weise der 
Komponist berufen worden war. Es gait offen- 
bar, eine pikante Sensation vollig privater Natur 
fur die Theaterkasse auszunutzen. Der Coup 
gelang. 

In dem Wettstreit urn Wagners „Parsifal" 
ist dem koniglichen Kunstinstitut die ruhrige 
Direktion der Volksoper zuvorgekommen. 
Allerdings schien man in der koniglichen Oper 
nicht eben von der Oberzeugung durchdrungen 
zu sein, daB die Auffuhrung des frei gewordenen 
letzten Meisterwerkes Wagners, wenn auch kein 
theatergeschaftlicbes Unternehmen, so doch eine 
eminente Kulturpflicht sei. Nun, diese Pflicht 
hat die jeder staatlichen Subvention entbehrende 
Volksoper aus eigenen finanziellen und kfinst- 
lerischen Mitteln in glanzender Weise erfullt. 
Die von dem jungen Kapellmeister Fritz Reiner 
geleitete Auffuhrung hatte GroBe und Stil, Wurde 
und Stimmung und lieB in nichts erkennen, daft 
Orchester und Chor zwei Tage zuvor in der 
funfzigsten Auffuhrung der lustigen BeUdi-Zer- 
kowitz'schen Operette „Soldatenleben u beschSf- 
tigt waren. Parsifal und Kundry hatten Herr 
Anthes und Frau Krammer inne, deren prach- 
tige, stimmlich wie darstellerisch gleich hervor- 
ragende Gestaltungen dem Horer die Frage auf- 
drangten, warum — mit anderen bedeutenden 
Kunstlern — auch diese reichen kfinstlerischen 
Individualitaten aus dem subventionierten Kunst- 
paradies der koniglichen Oper vertrieben werden 
muBten. Eine kleine Sensation fur sich bildete 
der Gurnemanz des Herrn Bihar, eines jungen 
Bassisten, dessen stilistisch meisterhafte, stimm- 
lich herrliche, szenisch illusionsvolle Gestaltung 
sich jeder deutschen Auffuhrung des „Parsifal u 
mit reichen Ehren einzufugen mochte. Denn — 
auch die Budapester Auffuhrung fand in deut- 
scher Sprache statt! Es war dem Werke un- 
geheures Interesse entgegengebracht worden; 
das riesige, 3200 Zuhorej fassende Haus war 
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trotz erhohter Preise schon Tage vorher aus- 
verkauft, und die gut besuchte, nunmehr schon 
sechste Auffuhrung laBt erkennen, daB sich der 
w Parsifal a recht wohl auch in ein „profanes tt 
Opernrepertoire fugen laflt. — Fur die bewun- 
derungswurdige Energie, mit welcher Direktor 
Desider Mirkus sein junges Theater ffihrt, 
zeugt weiter auch, daB die Volksoper, die 
keineswegs fiber Doppelbesetzungen in alien 
Fachern verffigt, im Laufe dieserSaison auch noch 
Wolf-Ferrari's „Schmuck der Madonna**, „Lohen- 
grin 4 *, „Tannhauser tt und drei Operetten zur 
Auffuhrung bringen konnte. — Die Volksoper ist 
indes auch das Gastspieltheater par excellence. 
Die Moglichkeit von Rieseneinnahmnn bis zu 
20000 Kr. und daruber gestattet der Direktion 
den Luxus, etwa eine Auffuhrung von „Carmen" 
mit Mme. Sylva, Baklanoff (Escamillo), Lydia 
Lipkowska (Micaela) und William M filler (Jos6) 
zu zieren. Langere Gastspiele absolvierten 
Graziella Pareto, eine der virtuosesten, zweifel- 
los aber die anmutigste Koloraturdiva der jfin- 
geren Generation, und Hermann Jadlowker, 
dessen beispielloser Popularitat nicht einmal die 
Erkenntnis schadet, daB ^Lohengrin* und „Tann- 
hauser", mit denen der Kfinstler sich hier erst- 
malig versuchte, seiner kfinstleriscben Indivi- 
dualitat zur Stunde wohl noch feme liegen. 

Dr. B6Ia Di6sy 

FRANKFURT a. M.: Am 2. Januar fand der 
„Parsifal a eine Wiedergabe, die zu den 
besten Leistungen der Frankfurter Oper im 
letzten Jahrzehnt gerechnet werden mufl. Die 
fein abgestimmten Landschaftsbilder nach den 
Entwurfen von Heinrich Leffler (Wien), die 
sachlich-ruhige und in ihrer absichtslosen Ein- 
fachheit sehr eindrucksvolle Spielleitung des 
Herrn Krahmer, vor allem dann die musi- 
kalische Leitung Dr. Rotten bergs, der wunder- 
volle Klangwirkungen aus dem Orchester heraus- 
holte und neben der durchsichtigen Polyphonie 
mit fast sprechender Ausdruckskraft die pa- 
thetische Lyrik steigerte, drfickte der Auffuhrung 
den Stempel des Vollendeten, des AuBerordent- 
lichen auf. Oben, auf der Bfihne hat die Leitung 
der Oper durch die Doppelbesetzung der Haupt- 
rollen den Auffuhrungen eine besondere An- 
ziehungskraft beim Publikum, eine gewisse 
Sicherheit gegen die Eventualitat des Alltags 
verliehen, und durch die Konkurrenz auch 
Leistungen aus dem Solopersonal herausgeholt, 
die jeden Kfinstler in dem relativen HochstmaB 
seiner Leistungsfahigkeit zeigten. Den Parsifal 
singen Karl Gentner und Robert Hutt. Gentner 
betont in seinem Spiel mehr das „durch Mit- 
leid wissend**, Hutt mehr den naiven „reinen 
Toren". Gesanglich stehen sich die Leistungen 
gleichwertig gegenuber. Oberhaupt sah man mit 
freudigemErstaunen,daBderLeiterderAuffuhrung 
besonderen Wert darauf gelegt hat, das Gesang- 
liche bei Wagner zu betonen. In dieser Hin- 
sicht ist der Gurnemanz des Herrn Schneider 
mit der fast Hans Sachsischen vaterlichen Milde 
eine Meisterleistung; das Organ des Herrn 
FonB ist wuchtiger, erreicht aber nicht die 
edle Geffihlswarme Schneiders. Als Amfortas 
hatte Herr Breitenfeld Tone schmerzlicher 
Schwermut, die direkt ergreifend waren. Gegen- 
uber dieser aus dem Vollen schopfenden Vor- 
tragskuB^tjhot^Hecr B nnkmann, seiner anderen 
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Begabung entsprechend, mehr schone Tone. Der 
Klingsor des Herrn vom Scheidt besitzt d3- 
moniscbe Wucht; Herr Stock konnte in dieser 
Partie wenigstcns mit scharfer Aussprache im- 
ponieren. Die Kundry sang Frau Schelper im 
Mittelakt mit gewinnendem lyrischen Ausdruck; 
Frau Clairmont kommt trotz schoner Momente 
nicbt uber eine gewisse Schablone heraus. Das 
Ensemble der Blumenmadchen war der klang- 
liche Hohepunkt der Auffuhrung. Die besten 
Sangerinnen unserer Oper, die Damen Heim, 
Boennecken, Uhr, Gentner-Fiscber, Sel- 
lin, van Dresser, vereinigten sich mit dem 
Frauenchor zu einem Ensemble, das zu horen 
ein geradezu ungewdbnlicber GenuO war. Hin- 
gegen haperte es bedenklich mit der gesang- 
licben Kultur des MSnnerchors, der bei seiner 
numeriscben SchwSche uberanstrengt ist. Der 
Kinder- und Knappenchor wirkte befriedigend. 
Die Solopartieen der Knappen waren bei den 
Damen v. Issendorf, Cornelius und den 
Herren Wirl, Schramm, Weindel und G a re is 
sehr gut aufgehoben. Bei erhdhten Preisen 
finden die Wiederholungen der Auffuhrung sehr 
starken Zuspruch. Karl Werner 

GRAZ: Als erste ortliche Neuheit dieses 
Spieljahres ging „Lobetanz tt von Tbuille 
in Szcne. Die Fabel von dem armen Spielmann 
und der schonen Prinzessin machte auf das 
biesige Publikum keinen allzutiefen Eindruck 
und das Werk ist nach drei oder vier Auf- 
fuhrungen vom Spielplan verschwunden. Die 
Szenerie des Opernmfirchens mutet ubrigens 
gar oft wie ein Kaleidoskop nach Wagnerschen 
Musikdrarnen an und die Musik desgleichen. Trotz- 
dem batte man dem Werke, das durch seine 
Melodieenseligkeit und Tonfreudigkeit einen er- 
frischenden Gesamteindruck macht, eine bessere 
Aufnabme wunschen mdgen, die es auch ge- 
funden hatte, wenn es um zehn Jahre fruher 
nach Graz gekommen wfire. Julius Greven- 
berg hatte fur eine bubsche Inszenierung gesorgt 
und Ludwig Seitz wurde dem musikalischen 
Teil in trefflicher Weise gerecht. Harry Schiir- 
mann wuflte, ohne gerade zu versagen, mit 
der Titelrolle dennoch wenig anzufangen. — 
Eine Neueinstudierung des seit vielen Jahren 
nicht mehr gegebenen „Oberon a zeigte sehr 
schone, geschmackvolle Biihnenbilder und er- 
freute in der Besetzung durch Willy Tosta als 
glanzenden Huon und Fanny Pracher als 
piichtige Rezia. — Eine im Gesamteindruck 
nicbt eben tuchtige „Traviata"-Auffuhrung mit 
Paula Stein, einer stimmschonen Vertreterin 
der Titelpartie, und ein Gastspiel der Bellincioni- 
schulerin Elisabeth K or win als Santuzza und 
Nedda sind die ganzeubrigeAusbeute einessechs- 
wocbigen Spielplanes, was fur ein Opernhaus 
gewiB als recht durftig bezeichnet werden muB. 

Dr. Otto Hodel 
UALLE a. S.: Die Einstudierung des „Parsifal a 
** beeinfluOte etwas den Spielplan. Trotzdem 
brachte H. Wetzler ein fur Halle so gut wie 
neues Werk, Verdi's „Maskenball a , und Puc- 
cini's „Madchen aus dem goldenen Westen" 
als Neuheit mit bestem Gelingen zur Darstellung. 
Puccini's Musik muB selbstredend nach w Bobe s me < * 
und ^Madame Butterfly* 4 enttauschen, da der 
Tondichter durch das minderwertige Textbucb, 
das einem Hintertreppenroman entnoinmen seinT 
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konnte, unmoglich sonderlich begeistert werden 
konnte. Die Auffuhrung war durchaus lobens- 
wert. Auiier dem musikalischen Leiter zeichnete 
sich besondersFrau Bruger-Drewsals w Minnie a 
aus, die gesanglich wie darstellerisch eine gleich 
bedeutende Leistung bot. Erik van Horst ver- 
korperte den Sheriff anerkennenswert; Alfred 
Fahrbach gab gesanglich weit Besseres als 
darstellerisch, da es ihm noch nicht vollkommen 
gelang, den RSuberhauptmann treffend zu charak- 
terisieren. Auch Fr. Gruselli bot als Kellner 
Nick Treffliches, ebenso Frida Gollmer, die 
fur das Indianerweib eine gute Maske gemacht 
hatte. Die Aufnahme war warm. 

Martin Frey 
l/'ARLSRUHE: Der hier bereits erwahnten 
**^ Wiederaufnahme Mozartscher Werke in den 
Spielplan der Hofbuhne lieft Fritz Cortolezis 
eine Neueinstudierung des w Rings a folgen,dessen 
einzelne Teile — sowohl was die klare, klang- 
schone und in einzelnen Partien auBerordentlich 
fesselnde Ausdeutung der Partitur, wie die sorg- 
faltige Durcharbeitung der Gesangspartien an- 
langt — sehr stilvoll und eindrucksreich an 
Auge und Ohr des begeisterten Publikums 
voruberzogen. Leider muBte unser Solisten- 
ensemble durch auswSrtige Krafte erginzt werden, 
da wir vorab fur die Partie des Siegmund und 
der beiden Siegfriede zurzeit einen eigenen 
Vertreter nicht haben. Den Siegmund sang der 
jugendliche Tenor der Wiesbadener Hofbubne 
W. Schubert mit kraftvoller, schoner Stimme 
sehr ausdrucksreich, die beiden Siegfriede 
Heinrich Knote,derin der w G6tterdammerung a 
besser gefiel als in der Titelrolle des „Siegfried u . 
Die Briinnhilde des letzten Abends hatte in 
Sofie Palm-Cordes (Stuttgart), die ab Herbst 
1914 fur die hiesige Biihne verpflichtet ist, eine 
in Gesang und Darstellung gleich vorzugliche 
Vertreterin, der in der „Walkure a und im „Sieg- 
fried 14 Frau Lauer-Kottlar als sicher ge- 
staltende und durch eine fein abgewogene 
Gesangsleistung erfreuende Briinnhilde zur Seite 
trat. Neben Max Buttners packendem, vor- 
nehmem Wotan ist Hans Bussards in Gesang 
und Darstellung ganz hervorragend charakte- 
ristischer Loge zu erwahnen. Der Eindruck 
einzelner Abende wurde durch wohlgelungene 
szenische Neuerungen noch verstSrkt. Eine 
„Meistersinger u -Auffuhrung, ebenfalls unter 
Cortolezis* Leitung, fand bei den Horern und 
der Kritik gleich freudige Anerkennung. Vor 
allem war es auch hier neben der ganz 
prMchtigen Orchesterleistung die durchgeistigte 
Auffassung sowie die sichere Beherrschung des 
ganzen groften Apparates, die sehr angenehm 
auffielen. Neben den heimischen Kraften — Max 
Buttners gemutvollem Sachs, Beatrix Lauer- 
Kottlars gesanglich reizvollem Evchen, Hans 
Bussards trefflichem David waren — fur er- 
krankte Mitglieder die Herren Swoboda-Stutt- 
gart als Beckmesser und Frank-Mannheim 
als Pogner eingetreten; von ihnen hatte der 
Stuttgarter Kiinstler starken Erfolg; nicht minder 
W. Schubert's ritterlicher Stolzing. In 
„Figaros Hochzeit", die gleichfalls in neuer 
Einstudierung uber die Buhne ging, erwarben 
sich als Figaro und Graftn Albin Swoboda- 
Stuttgart und Maud Fay-Munchen sowohl 
hjnsichtlich der ©rP^fll^ffitfrdW der Be " 
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herrschung des Mozartschen Gesangsstils reiche 
Beifallsehren. Franz Zureich 

KOLN: Im Opernhause gelangte am 11. Januar 
unter Mitwirkung des Festspielvereins Wag- 
ners „Parsifal a erstmalig zur Auffuhrung, und 
zwar, ganz abzusehen von zwei fur diesen Abend 
und die erste Wiederholung (13. Januar) als Fest- 
vorstellungen gewonnenen Gasten, in so stil- 
reiner und kunstlerisch vollendeter Weise, dafi 
bewanderte Kenner der BayreutherVerhSltnisse 
hier nichts, aber auch gar nichts vermifiten. 
Fritz R6mond (ehemals selbst Bayreuther 
Parsifal) hat im Rahmen der pomposen Neu- 
ausstattung eine in hohem Mafie stimmungs- 
reiche Inszenierung geschaffen, wahrend Gustav 
Brecher an der Spitze seines ausgezeichneten, 
in den Choren verstfirkten Ensembles eine 
prachtvolle Dirigentenleistung bot. Edith Wal- 
ker als vorbildliche Kundry und Paul Bender 
(Munchen) als kaum zu ubertreffender Gurne- 
manz waren die G&ste, dann wirkten zumal 
Heinrich Winckelshoff (Parsifal), Julius vom 
Scheidt (Amfortas) und Friedrich Braun 
(Klingsor) in prachtigem Stile. Auf Anregung 
der Theaterleitung wurde von Beifallsbezeugun- 
gen abgesehen. Paul Hiller 

JI4AINZ: „Parsifal a ist seit seiner Erstauf- 
*** fuhrung am 2. Januar zu einem Ereignis 
fur Mainz geworden, das jedes andere Kunst- 
interesse in den Hintergrund drangt. Welch 
enorme Arbeitsleistung und Anspannung alter 
Krafte erforderlich waren, um einem solch 
schwierigen Werke an einer Provinzbuhne, ohne 
Hinzuziehung fremder Kiinstler, eine in jeder 
Weise wurdige Wiedergabe zuteil werden zu 
lassen, kann nur derjenige ermessen, der sich 
eingehend mit den musikalischen und dar- 
stellerischen Anforderungen vertraut gemacht 
hat. Der unentwegten Arbeitsfreudigkeit und 
Schaffenskraft Hofrat Behrends war es zu 
danken, dafi der kuhne Wurf gelang. Mit dieser 
feinfuhlig und stilvoll inszenierten Festauffuhrung 
hat der kunstsinnige Leiter unserer Buhne noch 
kurz vor seinem Abgang als Intendant nach 
Frankfurt a. M. seiner Befahigung das ehren- 
vollste Zeugnis ausgestellt. Nicht geringeres 
Verdienst an dem grofien Erfolge mufi Kapell- 
meister Gorter zuerkannt werden, dessen urn- 
fassendes mustkalisches VerstSndnis und her- 
vorragende Begabung als Wagnerinterpret es er- 
moglichten, restlos die gewaltige Aufgabe zu 
losen. Das stadtische Orchester unter seiner 
Leitung war von wunderbarer Klangwirkung. 
Die Chore, durch Heranziehung von Gesang- 
vereinen und Kindern auf die erforderliche An- 
zahl Mitwirkende gebracht, bewirkten, dafi nament- 
lich die Gralsszenen einen tiefen, nachhaltigen 
Eindruck hinterliefien, wie er von Bayreuth- 
Besuchern vielleicht nicht mSchtiger empfunden 
wurde. Uberhaupt war alles geschehen, um 
der stimmungsvollen, religiosen Schopfung jene 
ergreifende Wirkung zu sichern , die ihr bei 
ihrer Sonderstellung in der Opernliteratur zu- 
kommt. Trompetenfanfaren bei Beginn, mystisch 
verdunkelter Zuschauerraum, eigener ernster Vor- 
hang und Enthaltung jeglicher Beifallsaufierung 
seitens des Publikums sorgten dafur, dafi die 
Weihe des Abends keinen Augenblick gestort 
wurde. Von der gefurchteten Profanierung 
konnte deshalb keinesfalls die Rede sein, um 
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so mehr aber durfte man freudigen Herzens 
seiner Genugtuung daruber Ausdruck verleihen, 
dafi auch das p> letzte Werk des Meisters jetzt 
endlich der Offentlichkeit gehort und unbe- 
strittenes Eigentum des gesamten deutschen 
Volkes geworden ist. Joseph Vogl und August 
G esse r waren in der Titelrolle gleich bewunde- 
rungswurdig, auch Loni Me inert und Betty 
M artel zeigten fiir die Charakterisierung der 
schwer zu erfassenden Kundry unverkennbare 
Begabung. Einen idealen Amfortas schuf Joseph 
Groenen mit seinem weichen, edlen Organ; 
auch Otto Stock (Gurnemanz) und Rudolf 
Breuer (Klingsor) boten Leistungen, die sich 
hoher Anerkennung wurdig erwiesen. Nach 
Wagners Willen soil der ^Parsifal" jedem Teil- 
nehmer zum personlichen Erlebnis werden; die 
innere Ergriffenheit und andachtsvolle Stimmung, 
die das Werk jedesmal bei der Zuhorerschaft 
auslost, la (it erkennen, dafi man nicht aus 
Sensationslust, sondern aus ehrlichem Kunst- 
interesse und Streben nach reinem, edlem Ge- 
nufi bei uns die Vorstellungen besucht. 

Leopold Reichert 
ANNHEIM: Eine neue Ausgabe von Mo- 
zarts w Don Juan a erblickte am II. Januar 
d. J. das Licht der Rampen. Artur Bodanzky, 
dem keine der vielen Obersetzungen zusagte, 
revidierte selbst das Textbuch. 1 ) Er liefi be- 
stehen, was seinem Empfinden entsprach und 
ubersetzte neu und frei, was ihm nicht gefiel. 
Er wollte die vielen albernen Worte und Wen- 
dungen ausmerzen, das Unlogische beseitigen 
und jeden Satz der musikalischen Phrase unter- 
ordnen. So entstand ein Textbuch, das mit all 
dem vielen fragwurdigen Wortkram grundlich 
aufraumte. Besonders haben die Rezitative ge* 
wonnen, aber auch sehr viele Arien, Duette usw. 
haben ein neues und besseres Sprachgewand er- 
halten. Die neue Lesart mag fur den Augen- 
blick befremden, weil man zu sehr an der alten 
hangt, aber man kann sich an die bessere Aus- 
drucksweise schon gewohnen. Die fruhere 
Champagner - Arie mit ihren unsanglicben 
Worten (im Presto) „Englisch und Steyrisch, 
SchwSbisch und Bayrisch** lautet jetzt: „Gluhen 
vom Weine ihnen die Kopfe, dann lafi bereiten 
alien ein Fest. Wenn auf der StraBe Madchen 
du findest, zogre nicht lang, bring sie hierher. 
Dann lasse tanzen sie bunt durcheinander: hier 
Menuetten, hier die Follia, da Allemanden, 
wie's dir beliebt" usw. Die Basis der neuen 
Bearbeitung bildete die Rietzsche Volksaus- 
gabe (Breitkopf & HSrtel); Otto Lindemann be- 
arbeitete den sehr sorgsam angelegten und ge- 
schmackvoll ausgestatteten Klavierauszug, der 
im Jungdeutschen Verlag zu Berlin erschienen 
ist. Die Auffuhrung selbst hatte einen sehr 
starken Erfolg. Bodanzky dirigierte die Musik 
Mozarts glanzend, spruhend und flussig, ganz auf 
Stil und Ton des „heiteren Musikdramas" ge- 
stimmt, kraftvoll in den Akzenten, fein schat- 
tiert in der Nuancierung und dezent in der Be- 
gleitung. Von den Solisten sind vor allem zu 



') Vgl. die ausfiihrliche Studie uber den neuen 
Mannheimer „Don Juan" von Friedrich Rosen- 
thal ( w Die Musik", 1. Juniheft 1912), die auch 
die Grundrisse der szenischen Schauplatze nach 
den Entwurfen von Ottomar Starke enthalt. Red^ 
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nennen: Wilhelm Fen ten als famoser Lepo- 
rello, Ernst Fischer als angehender und darum 
noch nicht vollendeter Don Juan, Karl Mang 
als Masetto. Unter den Damen ragten Else 
Tuschkau als vorzfiglicne Zerline und Lisbeth 
Ulbrig als schatzenswerte Elvira hervor. Die 
neuen Kostume und Dekorationen, entworfen 
von Ottomar Starke, bekunden modernen Ge- 
schmack und einen gesunden Sinn fur die Zu- 
sammenstellung der Farben. Einige Deko- 
rationen aber, wie z. B. das Gasthaus an der 
Landstra&e, erscheinen zu durftig. Dagegen ist 
der Festsaal des ersten Aktes pompos aus- 
gestattet, und auch der Saal der letzten Szene 
entspricht in seiner farbenfrohen Ausstattung 
ganz dem intimen Feste, das sich Don Juan 
mit seinen TSnzerinnen gestattet. 

K. Eschman n 

MUNCHEN: Das neue Jabr hat uns bisher 
nur Repertoirevorstellungen gebracht, unter 
denen besonders eine Auffuhrung der „Ent- 
fuhrung aus dem Serail" gezeigt hat, wie hoch 
das Niveau der ^Repertoirevorstellungen" unter 
Bruno Walter gestiegen ist. Soweit ich das 
Theater kenne, ist es eine Statte der EnttSu- 
schungen und Kompromisse, die nur dem eine 
Freude bringt, der von vornherein auf das Beste 
zu verzichten gelernt hat. Bruno Walter aber 
vergiHt keinen Augenblick lang, daft er Kunstler 
ist, und verlangt auch von dem Theater, einem 
von Natur aus so unzulanglicben Ding, immer 
das Hochste. Was er dabei erreicht, ist er- 
staunlich. Man geht in irgendeine Oper, die 
man sich aufs Geratewohl aus dem Wochen- 
plan ausgesucht hat, und erlebt eine Festvor- 
stellung. Die Mdglichkeit solcher Uberraschungen 
ist gegenwartig fur unser Hoftheater charakte- 
ristischer als alle NovitSten und Neueinstu- 
dierungen. Alexander Berrsche 

1UURNBERG: Unter der neuen Direktion 
*^ Pennarini erfreuen sich die Leistungen 
unserer Oper steigender Anerkennung bei Pub 
likum und Presse. Zwar sind noch nicht alle 
Fehler und SchSden des fruheren Regimes be- 
seitigt; beim Festhalten des eingeschlagenen 
Weges steht aber zu erwarten, daft Richard 
Straufi' offener Brief an den Oberburgermeister 
einer grofien Stadt, der nut unverkennbarer 
Deutlichkeit auf Nurnberg gemunzt war, kunftig- 
hin seine bisher nur allzu wahre Berechtigung 
verlieren wird. Das Repertoire weist nichts be- 
sonders Bemerkenswertes auf; alle Krafte werden 
auf die Ende Februar beabsichtigte „Parsifal a - 
Auffuhrung konzentriert. Dr. Steinhardt 
OIGA: Mit Ausnahme des „Tristan", der dem- 
**- nachst auf der Szene erscheinen soil, hat 
das Theater in der ersten Haifte der Saison be- 
reits samtliche Dramen Richard Wagners mit 
eigenen Kriften herausgebracht. Auch das an- 
spruchsvollste aller musikalisch-dramatischen 
Schopfungen, der „Ring des Nibelungen", stutzte 
sich erfreulicherweise durchweg auf die ver- 
dienstlicben Leistungen des einheimischen Per- 
sonals. Ein sicheres Fundament erhielten die 
Auffuhrungen durch das Rigaer Symphonie- 
orchester, das unter der kundigen, bestens be- 
wahrten Fuhrung des Kapellmeisters Piteroff 
seine uberaus schwierige Aufgabe in jeder Be- 
ziebung vorzuglich zu losen wufite. — Vor uber- 
fulltem Hause absolvierte jungst Hermann Jad- 
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lowker mehrere Gastspiele. Der mit aufier- 
gewohnlich starkem Beifall aufgenommene Gast 
trat in folgenden Werken auf: „Zauberflote a 
(Tamino), „Faust a , „Traviata« (Alfred), „Tann- 
hauser" und „Fra Diavolo". Er behauptete sich 
in seinen unterschiedlichen Darbietungen als ein 
gesanglich und musikalisch feingebildeter, mit 
prachtigen Stimmitteln begabter Tenorist, der 
namentlich da hervorragend Schones bietet, wo 
seine Leistungen sich auf lyrischem oder lyrisch- 
dramatischem Gebiet bewegen. Vom Tann- 
hfiuser vermag er vorlaufig kein vollig uber- 
zeugendes Bild zu entwerfen, hier reicht sein 
darstellerisches Vermogen noch bei weitem nicht 
genugend aus, um wahrheitsgetreue, tiefgebende 
Wirkungen zu hinterlassen. — An Novitaten 
jungeren und alteren Datums brachte die Saison 
bisher Waltershausens „Oberst Chabert* und 
Thuilles w Lobetanz a . Carl Waack 

CT. PETERSBURG: Genau mit dem Tage des 
^ freigewordenen w Parsifal a wurdedasBiihnen- 
weihfestspiel im 4000 Personen fassenden Vol ks- 
t heater zum erstenmal in RuBland aufgefubrt. 
Schon die Generalprobe fullte den Riesenraum 
bis auf den letzten Platz und ebenso die ersten 
Vorstellungen. Wenn man alle Schwierigkeiten 
in Betracht zieht, mit denen die Musikhisto- 
rische Gesellschaft des Grafen Schere- 
metew zu kampfen hatte, um wurdige, dem 
Geiste des Kunstwerkes entsprechende Auf- 
fiihrungen zu bieten, so hat sich der kunstlerische 
Idealismus des die ersten funf Auffuhrungen 
leitenden Grafen Scheremetew wirklich glanzend 
bewihrt. Die orchestralen Feinheiten der „Par- 
sifal**-Partitur verstand der Graf mit seinem fa- 
mosen Orchester herauszubringen und sorgte 
auch dafur, dafi die Besetzung annehmbare Ver- 
treter hatte. Die Kundry sang Felia Litvinne, 
unsere ruhmlichst bekannte Wagnersangerin. — 
ImTheater furMusikdramen wurdeTschai- 
kow sky's „Mazeppa a herausgebracht, ein Werk, 
das derMeister selbst sehr hoch schatzte, das aber 
dennoch nicht im Repertoire der Hofoper ist. 
Die geschickt inszenierten Massenwirkungen, 
die ausgezeichneten Chore, Dekorationen von 
blendendem Glanz und hauptsachlich der Haupt- 
darsteller, der Bassist Mosshuchin als Kot- 
schubei erregten lebhaftes Interesse. 

Bernhard Wendel 

STUTTGART: In der Hofoper sind alle Krafte 
auf die Beschaffung von kunstlerischen Weih- 
nachtsgeschenken fur die Kinder verwendet 
worden. Man hat auch recht hoch gegriffen 
und sogar versucht, Mghul's guten ^Joseph in 
Agypten** neben der „Reise in 80 Tagen* und 
w Rotkappchen a den Kindern weihnachtlich zu 
Gemiit zu fuhren. Die schaulustigen jiingsten 
Theaterbesucher werden wohl dabei nicht ganz 
auf ihre Rechnung gekommen sein, wir grofien 
haben uns an der schlichten Wabrheit und Warme 
der Musik, die besonders von Josef Tyssen 
(Joseph) und Reinhold Fritz (Jakob) kunstlerisch 
rein und wirksam vermittelt wurden, herzlich 
erfreut. Oscar Schroter 

W/IEN: Ich kann auch diesmal, seit ich jungst 
^ von der letzten Tat der Direktion Gregor, 
der immensen Erhohung der ^Parsifal^-Billets 
berichtete, von keiner neuen Kunstleistung der 
Hofoper erzahlen: seit dem bedeutsamen Film- 
triumph mit Puccini's Ledecstrumpfoper -Das 
Oriqinarfrom 
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M2dchen aus dem goldenen Westen" ist immer 
noch nichts geschehen, was auf irgendwelche 
produktive Arbeit in diesem Hause hindeuten 
wurde. Freilich: man bereitet den „Parsifal a 
vor und da wirklich weder Fleifi noch Mittel 
gescheut zu werden scheinen, um eine Auf- 
fuhrung von szenischem Rang herauszubringen, 
so mag darin einige Rechtfertigung dafur liegen, 
daft weder neue Kunstler noch eine neue Auf- 
fuhrung (von neuen Werken spreche ich gar 
nicht mehr) wahrend der letzten acht Wochen 
gezeigt wurden. Nur, dafi es auch hier wieder 
beschamend ist, dafi Wien mit dem „Parsifal" 
zuletzt kommt: man hat viel zu spat mit allem 
begonnen, viel zu spat mit dem Studium einge- 
setzt, und jetzt wird damit — buchstablich bei 
Tag und Nacht — iiber Hals und Kopf gearbeitet, 
daft eine totale und alle kunstlerische Ge- 
samtleistung gefahrdende Erschopfung aller Be- 
teiligten, des Regisseurs, des Orchesters, der 
Darsteller, des technischen Personals nicht zu 
vermeiden ist. Aus welchem Geist der Direktion 
heraus aber diese Inszenierung erfolgt, beweist 
nicht nur die geschaftliche Ausbeutung des 
Werkes, die so emporend gegen den Sinn seines 
Schopfers geht, dessen ganzes Trachten danach 
ging, die Auffuhrungen seiner Dramen in Bay- 
reuth ohne jedes Entgelt zu bieten und dessen 
tiefster Schmerz es war, daft ihn die Teilnahm- 
losigkeit seiner Zeit dazu zwang, schliefilich 
doch Eintrittspreise erheben zu mussen. Eben- 
so bezeichnend aber ist das erste Repertoire, 
das sich um den „Parsifal a der Wiener Hofoper 
gruppiert und das aufbewahrt zu werden verdient; 
um denselben „Parsifal a , den der Meister fur 
Bayreuth bewahrt wissen und auf keiner Buhne 
aufgefiihrt haben wollte, auf der Tags zuvor ein 
Ballet oder der „Prophet** aufgefiihrt worden 
war. Als sich jetzt alle Buhnen des .Parsifal" 
bemSchtigten, wurden die schonsten Reden fiber 
die „festspielmafiige a Behandlung des Werks 
geschwungen, und auch Herr Gregor hat damals 
in wohltonenden Worten versichert, dafi das 
Weihefestspiel nur an Feiertagen aufgefuhrt und 
dem Repertoire entruckt werden solle. Nun 
wird es immer wahrend der Woche an drei 
aufeinanderfolgenden Tagen angesetzt (was 
schon fur das Orchester eine kaum zu be- 
w31tigende physische und psychische An- 
strengung ist!) und um die ersten drei Auf- 
fuhrungen gruppieren sich nicht etwa Werke 
von Mozart, w Fidelio", der „Freischutz a oder 
Lortzing, sondern: „Das Madchen aus dem 
goldenen Westen", „Cavalleria" und „Bajazzo a , 
„Traviata a und die „Fledermaus a . Jeder Kom- 
mentar uberflussig. Und Richard Wagner dreht 
sich im Grabe um. Richard Specht 

KONZERT 

A MSTERDAM: Zwei Gastdirigenten vertraten 
" im Dezember den in Frankfurt und Rufiland 
weilenden Willem Mengelberg: der vor einUen 
Wochen zum Chef d* Orchestre der Pariser Oper 
ernannte Alphonse Catherine und der Helsing- 
forser Kapellmeister Georg Schneevoigt. 
Der erste dirigierte zwei uns unbekannte fran- 
zosische Werke: eine poetische Symphonie von 
Chausson und die „Trag6die de Salome^ des in 
Paris lebenden Florent Schmitt. Schneevoigt 
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bot eine gediegene, aber nicht tiefgehende sym- 
phonische Dichtung „Die Sirenen** des russischen 
Komponisten Glidre und aufierdem noch Brahms* 
Erste Symphonie und „Zarathustra" von Straufi. 
Catherine ist ein echter Musiker, Schneevoigt 
ein rassiger Dirigent; beide beherrscben das 
Orchester, jedoch jeder auf verschiedene Weise. 
— Mengelberg Ieitete die Erstauffuhrung von 
zwei Stucken Claude Debussy's (Vorspiele zu 
w Le Martyre de Saint S6bastien B ). Als Solisten 
traten auf Ren6e Chemet, eine echt pariserische 
Geigerin, ein wirkliches Violintalent, Gerard 
Hekking, der das Violoncellsolo in Straufi 1 
„Don Quixote" auf vollendete Weise vorfuhrte, 
und Lula Mysz-Gmeiner, die eine hier un- 
bekannte, aber zu lange Kantate von Haydn 
„Ariadne auf Naxos" sang; Lieder von Mahler 
und Straufi (namentlich „Morgen a ) verschafften 
ihr einen grofien Erfolg. — Der Gesangchor 
der w Maatschappij tot Bevordering der Toonkunst" 
gab unter Me ngel bergs Leitung und Mit- 
wirkung des Baritons Thomas Denys und 
des Concertgebouw-Orchesters eine schone 
Auffuhrung des Requiems von Sgambati. 

Chr. Freijer 

BERLIN: Jascha Spiwakowski zeigte sich 
als ein technisch recht gut geschulter Pianist; 
um aber Werke wie die Brahmssche Sonate in 
f oder Schumanns Konzert ohne Orchester 
op. 14 zu voller Geltung zu bringen, fehlt es 
ihm an geistiger Reife; er vermochte den 
Empflndungsgehalt nicht geborig auszuschopfen. 
Weit besser gelangen ihm Chopin's Ballade in 
F und ein paar Tondichtungen von Tschaikowsky 
und Liszt. — Max Fiedlers 3. Konzert mit den 
Philharmonikern brachte Beethovens w Coriolan a - 
Ouverture, die Vierte Symphonie von Brahms, 
das Cellokonzert von Dvor&k, dessen Solopartie 
von Enrico Mainardi mit edler Tongebung 
und schwungvoller Auffassung gespielt wurde, 
endlich w Tod und Verklgrung 44 von Richard 
Straufi. Wie hoch Max Fiedler als Dirigent 
einzuschatzen ist, dem wurde hier scbon ofter 
als einmal ruckbaltlos Anerkennung gezollt. 
Zumal wenn er Brahmssche Orchestermusik 
vorfuhrt, dann fuhlt man, wie er vollig darin 
aufgeht; die Warme seiner Empfindung, seine 
Energie in der rhythmischen Ausgestaltung 
re i lit die Instrumentalisten und die Horer mit 
sich fort; mir speziell wird der Brahmssche 
Orchestersatz durch Fiedlers Interpretation 
immer lieber. — Auch Fritz Steinbach, der 
in der Philharmonic einmal wieder ein Brahms- 
Konzert dirigierte, erfreut sich eines bedeutenden 
Rufes als Brahmsdirigent. Diesmal gab es das 
Doppelkonzert fur Cello und Geige, die Sym- 
phonie in D und das Violinkonzert zu hdren. 
So wie Hugo Becker die Cellopartie spielt, 
hat er darin keinen Rivalen; in der geistigen 
Durchdringung des Stoffes, ganz abgesehen von 
der technischen Meisterschaft, in dem Adel des 
Tones steht er unerreicht da. Nichts Virtuosen- 
haftes bringt er aufs Podium, nur hochste 
Vollendung, hochste Schdnheit horen wir bei 
diesem Spiel. Hubermans Geige klingt ja 
auch ganz herrlich; aber das viele Herumreisen 
in der Welt ist dem Kunstler doch nicht gut 
bekommen, er betont jetzt leider zu stark das 
Virtuosenhafte, und das steht gerade Brahms- 
scher Musik nicht gut. E. E. Taubert 
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Im 3. Konzert derGesellschaft der Musik- 

freunde fuhrte Ernst Wendel mit dem Philhar- 

monischen Orchester neben Smetana's Ouverture 

„Die verkaufte Braut" und der Symphonie in 

d von Schumann in trefflichster Weise Max 

Regers w Balletsuite a op. 130 als ortliche Neu- 

heit auf, ein in glficklicbster Stunde geschaffenes, 

sehr reizvoll instrumentiertes Werk, dessen 

sechs meist sehr kurze Satze stets ein eigen- 

tumliches Geprage zeigen. VerhSltnismaBig am 

wenigsten bedeutend ist der einleitende Marsch. 

lm zweiten wird die Gestalt der Colombine in 

zartesten Farben und in einem wundervollen 

Stimmgewebe charakterisiert. Das burleske Gegen- 

stuck dazu ist der Harlekinsatz, dessen zweites 

Thema eine Folge der so eigenartig wirkenden 

groBen Terzen birgt. An Feinheit und Zartheit 

sowie an kunstvoller Verwebung der Stimmen 

stebt der vierte Satz (Pierrot und Pierrette) dem 

Colombinensatz nicht nach. Der SuBerst ge- 

fillige Liebeswalzer dfirfte ein Lieblingsstfick 

des Publikums werden. Das in Rondoform ge- 

baltene tarantellenartige Finale beschliefit sehr 

wirksam das Werk, das sehr freundlich aufge- 

nommen wurde. Als Solist wirkte Frederic 

Lamond mit; durch den Vortrag des oft miB- 

bandelten Konzerts in b von Tschaikowsky be- 

wies er wieder einmal, daB er zur Extraklasse 

der Klavieristen gehort. — Die Geigerin Edith 

von Voigtlfinder ist zu einer guten Kammer- 

musikspielerin herangereift; mit groBem GenuB 

wohnte ich ihrem zweiten Beethoven-Abend bei, 

an dem sie die Streichtrios op. v 9 No. 3 und 

8 im Verein mit Adolf Mfiller und dem jungen 

bochbe&abten Violoncellisten Hans Bottermund 

trefflich zur Auffuhrung brachte. Dazwischen 

trug Aaigelika Rum m el Lieder vor. — Das 

Bohmische Streichquartett wiederholte an 

seinem slawischen Abend bewihrte Prachtstucke 

seines Programms: Tschaikowsky's op. 22, 

Dvorak's Klavierquintett (mit dem trefflichen Se- 

verin Eisenberger) und Smetana's „Ausmeinem 

Leben". Tags darauf zeigte das Sev6ik(Lhots- 

ky-) Quartett, daB es den alteren Bohmen 

nicht nacbsteht; man konnte sich an DvofraVs 

prachtigem op. 51, an dem geistvollen und in- 

haltsreichen op. 15 von Ernst von Dohnanyi 

und endlich an einem Haydn (op. 74, No. 3) so 

recht erfreuen. — Die Geigerin Jenny S c h ko 1 n i k 

zieht einen prachtvollen, groBen Ton aus ihrem 

Instrument, hat technisch sich weiter fortge- 

bildet und tragt mit echt musikalischer Auffassung 

vor. Sie brachte u. a. Sindings prachtige Suite 

op. 10 in Erinnerung; daB deren Klavierbegleitung 

vom Komponisten vor einigenjahren fur Orchester 

bearbeitet worden ist, scheint leider gar nicht 

bekannt geworden zu sein. 

Wilhelm Altmann 
Im 3. Hausegger-Konzert kamen zwei 
Neuheiten zu Gehor: w Musik fur Orchester" 
von Rudi Stephan und „Symphonischer Epilog 
zu einer Tragodie" op. 11 von Ernst Boehe. 
Der Epilog zeigt die bekannten Vorzfige seines 
Schopfers: klare Gliederung, ubersichtlichen 
architektoniscben Aufbau, wirksameSteigerungen 
und cbarakteristiscbe Instrumentation. Ein Hauch 
akademischer Kfihle, eine gewisse leidenschafts- 
lose GlAtte liegt fiber dem Werk, dem der Zu- 
satz einiger Tropfen warmen roten Blutes sehr 
zu statten gekommen wire. Auch Stephans 



w Musik fur Orchester" ist mehr ein Erzeugnis 
grfibelnden, bohrenden Verstandes als der Aus- 
druck ursprunglicher schopferischer Kraft. Aus 
dieser merkwurdig unjung anmutenden Partitur, 
die im ubrigen zweifellos eine ungewohnliche 
Begabung fiir das rein Instrumentelle bekundet, 
spricht ein aufgeweckter Kopf, der geistvolle 
Einzelheiten, mitunter wirklich witzige Aphoris- 
men zum besten gibt, dem es aber vorlaufig noch 
nicht gluckt, sein gesamtes Gedankenmaterial 
in prazise, uberzeugende Sprache zu bannen. 
Stephan begnugt sich haufig mit bloBen An- 
deutungen, er nimmt Anlaufe, um auf halbem 
Weg wieder umzukehren oder stehen zu bleiben. 
Beide Neuheiten (Stephan dirigierte selbst) 
wurden beifiillig aufgenommen. Dazwischen 
erklang Hugo Wolfs zierliche Italienische Sere- 
nade. Die zweite Halfte des Programms war 
Beethoven gewidmet (Leonore No. 3 und die 
„Achte tt ). — Das 6. Philharmonische Kon- 
zert bot als Neuheit die Symphonie d-moll 
w lm Hochgebirge" op. 130 von Heinrich Zoell- 
ner, laut Programm der kunstlerische Nieder- 
schlag einer Wanderung, der dem Horer die 
Grofiartigkeit der Alpenwelt versinnbildlichen 
soil. Wer die Alpen niemals gesehen hat, wird 
durch die Zoellnersche Musik eine vollig falsche 
Anschauung von ihnen bekommen; wer sie 
kennt, wird fiber die in der Zwischenzeit an- 
scheinend erfolgte Verniedlichung des Hoch- 
gebirgs sich nicht genug verwundern konnen. 
Ebenso wie darfiber, warum ein solch schwaches, 
nichtssagendes, jeder Eigenart durchaus ent- 
behrendes Werk just in einem Nikisch-Konzert 
zur Auffuhrung gebracht werden muB. Das 
ganze Felsental des Hoch-Ducan, simtliche 
Alpenteufel und Alpenfeen hatte man nach den 
ersten Takten des Brahmsschen B-dur Konzerts 
fibrigens vollstandig vergessen. Eugen d'Albert 
spielte es. Im ersten Satz mit einer ver- 
stimmenden, bei ihm in der jfingsten Zeit leider 
nicht seltenen Nonchalance, um nicht zu sagen 
„Wurstigkeit a , die schlimme Beffirchtungen 
wecken konnte. Dann aber hatte er sich ge- 
funden: vom Scherzo an ging es aufwaYts, und 
die beiden letzten SStze bewegten sich auf einer 
Hone kfinstlerischen Nachschaffens, die nicht 
anders als klassisch zu bezeichnen ist. Jeder 
Ton vibrierender Nerv und zuckendes Leben; 
im ganzen Vortrag kein toter Punkt; das Kunst- 
werk gefuhlt und dargestellt von einer fiber- 
ragenden Personlichkeit, deren faszinierendem 
Eindruck man sich trotz mancher Eigenwillig- 
keiten schlechterdings nicht zu entziehen ver- 
mag. Die Begleitung Nikischs und der Phil- 
harmoniker war fibrigens eine geradezu wunder- 
volle Leistung. Die Akademische Festouvertfire 
bildete den SchluB des Abends. — Mit dem 
Blfithner-Orchester musizierte Georg Szell. 
Der 16jahrige, zweifellos begabte Wiener stellte 
sich als Komponist, Dirigent und Klavierspieler 
vor. Er ist ein gut geschulter, besonders im 
Technischen weit vorgeschrittener Pianist. Beet- 
hovens Es-dur Konzert gelang ihm in manchen 
Partieen, auch was Erfassen des geistigen Ge- 
halts betrifft, schon fiberraschend gut. (In 
Parenthese: Um dem Jungen nicht noch mehr 
zu schaden, als es eine aufdringliche, torichte 
Reklame bereits fertig gebracht hat, sei an ihn 
absichtlich nicht der „MaBstab reifer Kunstler- 
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schaft 44 angelegt.) Seine zur Urauffuhrung 
gebrachte, von ihm mit unleugbarem Geschick 
dirigierte Symphonie H-dur laftt einen Ruck- 
schluft auf seine tonsetzerische, genauer gesagt: 
schopferische Fahigkeit leider nur in sehr be- 
dingtem Mafie zu. Das uber eine Stunde 
spielende Werk (aus der langen Dauer sei dem 
Autor^kein Vorwurf gemacht; das hangt mit 
dem Uberschwang und dem Kein-Ende-finden- 
Konnen der Jugend zusammen und ist ganz 
naturlich) enthSlt namlich zu wenig des Selb- 
standigen, als daft man sich daraus ein klares 
Bild von seinem eigenen Wesen machen konnte. 
Der junge Tonsetzer bat sicherlich eine ganze 
Menge gelernt. Seine Symphonie stellt eine 
Art Repetitorium dar, bei dem seine Vorbilder 
der Reihe nach auftauchen. Fur einen 16j5hrigen 
bedeutet das Werk als Ganzes aber eine erstaun- 
liche Leistung und eine bemerkenswerte Talent- 
probe, der man seine Anerkennung nicht ver- 
sagen darf. Szeirs Begabung liegt wohl auf dem 
Gebiet der Farbengebung, der instrumentalen 
Charakteristik; hier finden sich verschiedentlich 
Ansatze individuellen Gestaltens. In summa: 
eine Verheiftung, aber beileibe noch keine Er- 
fullung. Die Begleitung des Klavierkonzerts 
durch Bruno Weyersberg und das Orchester 
lieft ubrigens so ziemlich alles zu wiinschen 
iibrig; derartige mangelhafte Darbietungen sollten 
in Berlin eigentlich unmoglich sein. 

Willy Renz 
Marie Bergwein ist seit einer Reihe von 
Jahren hier als vornehme Pianistin bekannt. 
Auch in ihrem letzten Konzert konnte man 
wieder ihre saubere Technik und den fein 
durchdachten Vortrag bewundern, dem man nur 
zeitweise etwas mehr Schwung wiinschen mochte. 

— Elfriede Hirschberg (Klavier) und Maxim 
Ronis (Violine), die ein gemeinsames Konzert 
gaben, boten gute Durchschnittsleistungen, uber 
die sich hin und wieder nur der Geiger erhob. 

— Edward Wei ft befindet sich noch zu sehr in 
der Sturm- und Drangperiode, um abgerundete 
Leistungen hervorbringen zu konnen. Erscheint 
mir jedoch der geborene Pianist zu sein, der 
seinen Weg machen durfte; jedenfalls liefien 
der Vortrag des Andantino aus der g-moll Sonate 
op. 22 von Schumann und der Chopin'schen 
f-moll Phantasie auf einen begabten Kunstler 
schlieften. — Helena Morsztyn ist eine 
Pianistin mit ansehnlicher Technik, der jedoch 
das tiefere Erfassen eines musikalischen Kunst- 
werkes abgeht; sie blieb immer nur aufierlich. 

— Auch Arthur A. Loesser ist techniscb 
weiter als musikalisch, jedoch durfte bei ernstem 
Streben immerhin ein ganz brauchbarer Pianist 
aus ihm werden. Max Vogel 

Jacques Gaillard ist ein tuchtiger Cellist, 
der bei aller Schwere seiner Technik — nament- 
lich die Rechte ist in Passagen zu derb — sym- 
pathisch wirkt. Er versteht es, sogar in Violon- 
cell-Solis zu interessieren, was nur den echten 
Cellistengegeben ist. Sein Partner Willy Am mer- 
man n ist ein guter Kammermusiker, nur etwas 
zu unruhig; stille Poesie hebt er am wirksamsten 
heraus. — Im 2. Kammermusik-Abend der Trio- 
Vereinigung Ludwig Hirschberg, Richard 
Kroemer und Georg Georgesco, die prachtig- 
hauslich — dem durchdachten und temperament- 
vollen Spiel kommt letzte Technik namentlich 
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bei den beiden iungen Herren nicbt entgegen — 
musizierte, horte man zum ersten Male ein Trio 
von Paul Lacombe, ein feinklingendes Werk, 
das, wie so oft bei Franzosen, nur auf den 
Formsinn anregend wirkt. Um wieviel herrlicher 
war das vorangegangene Trio vom milden, aber 
innerlich lebendigeren Mendelssohn-Bartholdy. — 
Hermine d' Albert sang mit heroischer An- 
strengung zwar, aber oft genug mit grofler Kunst 
und durchdringender Wirkung neben Schubert 
und Wolf neue Lieder von S. von Hausegger und 
J. Marx. Hausegger ist der lebhaftere, freier 
gestaltende Musiker, aber seinen Kompositionen 
fehlt der eigene Atem, der dem einfacheren 
Marx schon eher gegeben ist. Als technische 
Arbeiten jedoch sind alle elf Lieder nur zu 
loben. — 2. Abonnementskonzert Florian Zajic 
— Heinrich Grunfeld. Die Singakademie. Ein 
Trio von Goldmark. Elisabeth Ohlhoff singt 
gefuhlvoll, aber auch gut Lieder von Grieg. 
Otto Bake als Begleiter. Prof. Grunfeld lauscht 
wohlwollend vom Podium aus. Alte, liebe 
Damen lacheln einander zu und klatschen vor 
dem Schluftakkord. Es folgen Chopin op. 3 
Introduktion und brillante Polonaise — Bruno 
Eisner spielte mit leichter, fliegender Hand 
ganz ausgezeichnet — und ein Quartett von 
Hermann Goetz, kurz: ein „artiges* Gedicht um 
1880, illustriert von weiland Ludwig Pietsch. — 
Rose und Ottilie Sutro sind quasi Spezia- 
listinnen im Spiel auf zwei Klavieren: sie streifen 
das Mechanische, das diesem Genre leicht an- 
na ften mag, durch muhevolle Arbeit ab und 
bieten ein kunstlerisch abgewogenes Zusam men- 
spiel, dem man sich, wenn es nicht in zu grofien 
Portionen gereicht wird, gem hingibt. Ein 
Minuet von G. W. Owst erlebte in ihrem letzten 
Konzert seine Urauffuhrung aus dem Manuskript. 
Es ist ein in alter Gemiitlichkeit herstolzieren- 
des, gut gemachtes Stuckchen. Arno Nad el 

Der Sonatenabend von Ernst von Dohn£nyi 
(Klavier) und Henri Marteau (Violine) verlief 
ebenso wie der Trioabend von Georg Schumann 
(Klavier), Willy Heft (Violine) und Hugo D e c h e rt 
(Cello) hochst genuftreich. Durch das jahrelange 
Zusammenwirken der Ausfuhrenden ist eine 
Ausgeglichenheit der Darbietungen und eine 
Ubereinstimmung in alien Details erreicht, die 
man bewundernd anerkennen mufi. — Das kann 
man von dem Kammermusik-Abend von Kurt 
Paur (Klavier), Robert Zeiler (Violine), Lud- 
| wig Herckenrath (Cello), B. Hasse (2. Violine) 
und Otto K 1 u t h (Bratsche) noch nicht in solchem 
Mafte behaupten. Auch an der Intensitat des 
Ausdruckes stehen diese Darbietungen ent- 
schieden hinter den erstgenannten zuruck. — 
Marga Burl in verfugt uber eine hubsche 
Mezzosopranstimme, die sie nur von einigen 
hauchigen Tonen kurieren mufite. Ihr Vortrags- 
talent kam auch einigen gelungenen Liedern 
des begleitenden James Simon zugute. — In 
jeder Beziehung kunstlerisch reifer ist die 
Sopranistin Julia Hostater. Ihre schone 
Stimme, vornehme Gesangskunst und ihre 
lebendige Vortragsweise machen sie zu einer 
sehr willkommenen Sangerin. M. Jowano- 
witsch begleitete vorzuglich. — Besondere 
Dirigentenbegabung war an Erich Rieck, der 
mit dem Bluthner-Orchester konzertierte, nicht 
zu entdecken. Es kamen nur Durchschnitts- 
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leistungen zustande. Die aus dem Manuskript 
gespielte Symphoniscbe Ouverture von August 
Sch arrer ist ein wirksames, gut instrumentiertes 
Stuck. Paul Goldschmidt spielte das A-dur 
Konzert von Liszt. Emil Thilo 

William Pitt Chatam bestatigte aufs neue, 
daB in seiner gesanglichen Erziehung viel Wert 
auf kunstlerische Verwendung des Konsonanten- 
gebiets, wie auf reine Vokalisation und daraus 
resultierende deutliche Aussprache gelegt wurde. 
Leider passiert es ihm — und das ist wohl auf 
Konto seiner Auslanderschaft zu setzen — , daB 
er mitten in korrekt gesungene Phrasen plotzlich 
flache, grelle Vokale einflicht, die dann baBlicb 
abstechen. Auch trat diesmal sein Bestreben, 
Tempi und Auffassung bekannter Lieder anders 
zu nehmen, als man es gewohnt ist, so wesent- 
licb und in so offenbar ungeschkkter Weise 
taervor, daB es aucb dem wohlwollenden Be- 
urteiler zweifelhaft werden konnte, ob bier eine 
neue Wege suchende Intelligenz oder unmusi- 
kaliscbes Wesen die Triebfeder sei. — Helge 
Lindbergs Stimme hat sicb nach der Hohe zu 
wesentlich ausgebreitet, so daB hochstens nur 
noch der sonore Klang der unteren Lage etwas 
Baritonales hat, wahrend die leicht ansprechende 
Hohe bis fis und g direkt Tenorklang zeigt. In 
die Tongebung haben sich erhebliche Unmanieren 
eingescblichen, so ein unleidliches Heraufziehen 
beim Ansatz, das oft unreine Intonation zur 
Folge hatte. Im Vonrag war ernstes Streben 
bemerklich, wenngleich fast alle Lieder aus Wolfs 
Italienischem Liederbucb, die er zum Vortrag 
bracbte, voriaufig noch fiber seine Krafte gingen. 
Dagmar Wabl-Benzinger begleitete mit wenig 
Geschmack und viel Pedal. — Florizel von 
Reuter hat in musikalischer Beziehung, Auf- 
fassung und Innerlichkeit gewonnen. Seine 
Technik war von jeher bedeutend und ermoglichte 
es ihm auch jetzt, Vieuxtemps , Violinkonzert in 
E-dur mit groBem Elan und DvoraVs a-moll 
Konzert mit viel Temperament zum Vortrag zu 
bringen. — Margherita Rossi (Violine) spielte 
Mozarts G-dur Konzert recht sauber und korrekt; 
fur Dvorak's a-moll Konzert fehlte es ihr freilich 
an Sicherheit und Glanz der Technik, vor allem 
aber auch an Temperament, so daB ihre Leistung 
bier kaum fiber das Niveau schulerhafter Durch- 
schnittsmaBigkeit hinauskam. — Der zweite, 
Beethoven gewidmete Kammermusik-Abend des 
Cape t-Quartetts zeigte, welche Sympathieen 
sich die vier Franzosen hierorts bereits erworben 
baben. In der Tat ist die Grazie des Rhythmus, 
wie die Prfizision, mit der sie nicht nur den 
tandelnden Jugendspidereien des op 18, No. 2, 
sondern auch der technisch anspruchsvollen 
Tonsprache des op. 59, No. 3 gerecht wurden, 
kaum zu uberbieten. Auf vier wundervollen In- 
strumenten entfalten sie suBen, seelenvollen, 
aber freilich nur kleinen Ton. So kam es, daB 
sie die beiden erstgenannten Quartette in vollem 
MaQ erschopften, wahrend sic bei op. 132 doch 
mehr in AuBerlichkeiten befangen blicben und 
in den tiefinnersten Gehalt dieser Musik doch 
nicht einzudringen vermochten. — Selma vom 
Scheidts vollendete Meisterschaft im Vortrag 
drollig-anmutiger Volks- und Kinderlieder be- 
wahrte sich au^h in ihrem diesj&hrigen Lieder 
abend glanzend. Bewundemswertis|, wie di 
Kunstlerin, selbst 
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die Grenze der Realistik geht, stets eine voll- 
wertige Gesangsleistung darbietet und nicht 
einen Ton erzeugt, der nicht kunstlerischen An- 
forderungen entspricht. Wie sie ihr noch immer 
wundervoll weiches und klares Organ meistert 
und in den Dienst einer subtilen Kleinkunst 
stellt, das ist horenswert und erzwingt sich 
Respekt. — Aus KSthe Neugebauer-Ravoth, 
der frfiheren talentvollen und mit schonen Stimm- 
mitteln begabten Anfangerin, ist eine reife, stil- 
voll schaffende, intelligente Kfinstlerin geworden, 
die in jeder Beziehung, stimmlich, gesanglich 
und im Vortrag nur Erfreuliches bot. Mit einem 
interessanten Programm, von dem sie Fritz 
Jurgens „Malorchen tt und „Chanson triste" von 
H. Duparc besonders schon vortrug, eroberte sie 
sich schnell die Sympathie der Zuhorer. — Gegen 
eine deutlich merkbare Indisposition kSmpfte 
Josephine Kraus wacker an, vermocbte aber 
freilich dieVorzugeihresaugenscheinlich schonen 
und gut geschulten Organs nur zum Teil zur 
Geltung zu bringen. Durch den Vortrag von 
interessanten Neuheiten, wie „Im Kahn** von 
E. J. WolfP, „Hans und Grete* von Mahler und 
P. Scheinpflugs dithyrambischem Johannis- 
feuer**, erwarb sie sich den Dank der Zuhorer. 

Emil Liepe 
Gemeinschaftlich konzertierten Thea v. Mar- 
mont und Louis Wisman (Flote), korrekt be- 
gleitet von Bruno Weyersberg. Die S§ngerin 
hat sich gegen das Vorjahr merklich vervoll- 
kommnet. Einzelheiten in der Behandlung der 
hoheren Lagen sind allerdings noch zu korri- 
gieren. Vortraglich kann ich ihruneingeschranktes 
Lob zollen. Der Flotist prasentierte sich als ein 
ernstzunehmender Musiker, der auch technisch 
bereits mancherlei gelernt hat. — Der junge 
Andreas WeiBgerber erwies sich als ein tech- 
nisch bereits gut versierter, musikalisch fruhreifer 
Violinist. In der Kantilene bekundete er tieferes 
Verstandnis. Bogentechnisch muB allerdings 
noch manches besser werden, auch die be- 
wegteren Episoden der Doppel- Tripel- und 
Quadrupel-Technik wiesen wenig Meisterliches 
auf, trotzdem er auch darin eine bemerkenswerte 
Geschicklichkeit an den Tag legte. Seine Be- 
gleiterin, Elsa Rau, ist musikalisch feingebildet 
und technisch gewandt. — Von Klavierspielerinnen 
horte ich Mira Pollheim, Helene Lam pi und 
Katharina von Ranuszewicz. Ersterer gebe 
ich, was musikalische Qualitaten anbelangt, den 
Vorzug. Ein feines Verstandnis fur die psycho- 
logischen Werte der Kompositionen zeichnet 
sie aus und macht ihr Spiel hochst sympathisch. 
Passagen- und Pedaltechnik dagegen sind erst 
mittelmaBig entwickelt. Helene Lampl verffigt 
zwar fiber ein technisch gereifteres Vermogen, 
doch fehlt ihr groBere Innerlichkeit. Was 
tue ich mit donnernder „Virtuoscn a -Technik, bei 
volliger Verstandnislosigkeit fur die gespielten 
Werke? Bachs Orgel-Phantasie und Fuge in g 
konnte also in dieser Art der Ausfuhrung nicht 
wirken, ebcnsowenig Chopin's h-moll Sonate. 
Frl. von Ranuszewicz ist auch w Komp^nistin a . 
Unter anderem horte ich eine selbstkomponierte 
„Sonate a , richtiger das Fragment einer Sonate. 
„Herr, lafit mich schweigen . . .** — Harry Neu- 
haus und Josef Turczyiiski spielten Klavier. 
Neuhaus glaubte Baeji Gerechjigkeit widerfahren 
z*u lassen, indem yr'ft'fefsd^fl'bral-Vorspiele 
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aus der Busoni-Ausgabe zum besten gab. Diese 
aus volligem MiBverstandnis des groBen Thomas- 
kantors geborene „Bearbeitung a , in der prinzipiell 
das Thema (die Themen) dick aufgetragen und die 
Kontrapunkte (als „Nebensachliches a ) gesSuselt 
werden! Jedenfalls muB Neuhaus noch viel 
lernen, um als fertiger Konzertpianist gelten zu 
konnen. Turczyriski gehort anscheinend, nach 
dem was ich horte, zu den Nur-Virtuosen. Ge- 
wiB, er verfiigt uber alle notwendigen pianisti- 
schen Vorbedingungen, insofern Ruhe, Kraft, 
Ausdauer u. dgl. in Betracht kommen. Doch 
vorerst ist er als Musiker „zu leicht befunden". 

Carl Robert Blum 

Otto Wetzel ist ein tuchtiger Pianist. Bei 
den Klavierkompositionen von Brahms wfire ihm 
ein strafferer Rhythmus zu wunschen. — Irene 
Freimann ist eine romantisch beanlagte Natur. 
Die Kinderszenen von Schumann spielte sie voll- 
endet. — Eduard Steuermann hat groBe An- 
lagen. Weitere Vervollkommnung nach geistiger 
Seite hin laBt ihn bedeutend werden. — Edith 
Albrecht: eine fast mannliche Erscheinung. 
Der Kampf mit dem Objekt laBt sie als Siegerin 
erscheinen. Hanns ReiB 

Warum Oscar Fried in jedem Jahre Beet- 
hovens „Neunte a auffuhrt, weiB (auBer ihm) 
niemand. Wir kennen die „Neunte tt wahrlich 
zur Genuge, und tiber Frieds personliche Auf- 
fassung sind wir auch schon lSngst gentigend 
orientiert. Somit wird kunftig bei gleichem 
AnlaB immer nur zu konstatieren sein, daft 
Fried mal wieder die „Neunte" dirigiert hat. 
Den ersten Teil des Konzertprogramms ab- 
solvierte der (gemischte) Chor Bruno Kittels. 
Er hatte sich aus den Programmen des Phil- 
harmonischen Chors die Christnacht von Wolf 
und den 150. Psalm von Bruckner als „Novitaten a 
erwShlt und sang mit Hingebung, traf aber leider 
gerade bei den markantesten Stellen die richtige 
Tonhohe nur recht selten. Immerhin: Ut desint 
vires, tamen est laudanda voluntas. Das Gleiche 
gilt auch fur die beiden Solisten: Gertrud Stein- 
weg und Hermann Gurtler. — Relativ Gunstiges 
ist fiber den Dirigenten Erich Ochs zu berichten. 
Zum mindesten insofern, als der junge Orchester- 
leiter vermoge seiner Routine und seines Ge- 
schmacks nichts verdarb. Innerlichkeit scheint 
ihm zu fehlen; und von suggestivem EinfluB auf 
das Orchester war auch nicht viel zu spuren; 
gleichwohl erfreute seine Natiirlicbkeit und sein 
frisches Temperament. DaB er auch eine Novitat 
bringen wollte, war an sich gewiB lobenswert; 
aber der symphonische Epilog zu Selma Lager- 
lofs „G6sta Berling" von Kurt Adami vermochte 
nach keiner Richtung hin zu interessieren. Der 
mitwirkende Pianist Julius Dahlke leistet rein 
pianistisch bereits recht Gutes; doch ist sein 
Vortrag noch allzu nuchtern, auch fehlt es oft 
an rhythmischer Klarheit. — Ein dritter Dirigent, 
Carl Maria Artz, sucht besondere Beachtung 
offenbar dadurch zu erregen, daB er sich gleich 
mit vier Konzerten einfuhrt. Im 2. spielten die 
Philharmoniker — gelassen und korrekt — zwei 
Werke, die sie bald auswendig konnen: die 
Zweite Symphonie von Brahms und die Vierte 
von Bruckner. Herr Artz begleitete die Musik 
mit ruhigen, sparsamen und vorsichtigen Arm- 
bewegungen. Und das Publikum schien erfreut; 
vor allem deshalb, wfiPder Djrigelnrersichtlich 



eine gute Figur machte; es weiB offenbar nicht 
einmal, daB normaler Weise die Bewegungen 
des Dirigenten stets vor dem Einsetzen des 
Klanges erfolgen, und daB ein Dirigent, der 
sich von den Orchesterwogen tragen lafit, uber- 
haupt nicht das sein kann, was er sein soil, 
namlich ein Fuhrer und Leiter des Orchesters 
nach der rein technischen, wie nach der musi- 
kalisch-kunstlerischen Seite hin. — DaB Lula 
Mysz-Gmeiner eine unserer besten Lieder- 
sangerinnen und iiberhaupt eine ganz unver- 
gleichliche Kunstlerin ist, braucht wobl kaum 
noch gesagt zu werden. In ihrem 2. dies- 
jahrigen Konzert sang sie zum ersten Male funf 
Lieder von E. Mattiesen, einem anscheinend 
fur das humoristische Genre besonders begabten 
Komponisten. Das hubsche Liedchen Jedem 
das Seine" von Morike wurde da capo verlangt. — 
Eine groBe Enttauschung bereitete alien einiger- 
maBen Musikverstandigen der erste Klavierabend 
Eugen d' Albert's. DaB dieser weltbekannte 
Kiinstler es fertig bringen wurde, Werke von 
Bach, Beethoven und Chopin vdllig poesielos 
herunterzuhauen — von den zahllosen rhyth- 
mischen Verzerrungen, den durch wusten Pedal- 
miBbrauch verschleierten technischen Entglei- 
sungen, den oft sinnlosen ZeitmaBen usw. ganz 
abgesehen — , das hatte wohl niemand fur moglich 
gehalten. Relativ am besten gelang noch die 
C-dur Phantasie von Schumann. Drei Kom- 
positionen von Debussy und zwei bedenklicb 
triviale Stucke von d' Albert schlossen sich stil- 
voll an. Den SchluB bildete ein tolles Tohu- 
wabohu, das nach dem Programm Liszt's Don- 
Juan-Pbantasie sein sollte. Das Publikum, das 
bisher recht kuhl geblieben war, zum Teil auch 
ein biBchen gezischt hatte, geriet nunmehr in 
eine Art Rummel-Stimmung und erzwang durch 
allerhand mit Handen und FuBen verubten 
Radau drei Zugaben: eine d'Albert'sche Kom- 
position, die Ecossaissen von Beethoven und 
den dritten „Liebestraum tt von Liszt, dessen 
SchluB d'Albert in der Augenblickslaune durch 
eine vollig unmogliche Coda eigener Erfindung 
ersetzte. — Der junge Pianist Alexander Brai- 
lowsky ist offenbar technisch „versiert a und 
auch musikalisch gut geschult. DaB er sich 
vorerst noch keine allzu groBen Aufgaben stellt, 
sondern nur spielt, was er geistig bereits zu 
bewSItigen vermag, verdient als ein Zeichen von 
sympathischer Bescheidenheit hervorgehoben zu 
werden. Strenge Selbstkritik ist zudem in der 
Regel ein Beweis von Begabung. — Emil Sauer 
war nicht ganz so gut disponiert wie an seinem 
1. Abend; auch seine unvermeidliche „Spieldose" 
geriet nicht so vollendet wie das vorige mal. 
Aber seine pianistische Meisterschaft zeigte sich 
doch wieder bei jedem Werke, das er vortrug. 
Klarer und durchsichtiger wie er spielt wohl 
niemand; und um sein Temperament mag ihn 
mancher Zwanzigjahrige beneiden. Da er an- 
scheinend so gar keine manuellen Schwierig- 
keiten kennt, vermochte er auch den SchluBsatz 
der Waldstein-Sonate als ein heiteres, leicht- 
beschwingtes Rondo erklingen zu lassen, wahrend 
man ihn sonst immer nur mit hitzigem Pathos 
vorgetragen hort (weil namlich die Spieler sich 
gar so sehr anstrengen miissen). Unnotig zu 
sagen, daB der Kiinstler mit Beifall uberschiittet 
wurdeOf-iqtfaal fto^ner-Quartett erfreute in 
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scinem 1. Konzert von neuem durch seine ge- 
sunde (wenn auch etwas nuchterne) Auffassung 
und seine behagliche Musizierfreudigkeit. Merk- 
wurdig, dafi man immer gleich an Wien denkt, 
wenn man diese Quartettvereinigung hort; und 
dafi man immer nur mit gemftfiigtem Wohl- 
gefallen zuhort, aber niemals in stSrkere Erregung 
versetzt wird. Bei Schumanns Klavierquintett 
war Ernst von Dohnanyi ein sicherer Ffihrer. 
— Das 7. Loevensohn- Konzert verschaffte 
uns die Bekanntschaft eines sehr begabten jungen 
Tonsetzers: D. von Antalffy. Sein Klavier- 
quartett trSgt trotz aller Unebenheiten und 
formalen Mangel Spuren aufiergewohnlicher Be- 
gabung. Dagegen erwies sich ein „Pofcme a fur 
Violine und Klavier von Georg Catoire als 
eine geschwatzige Nichtigkeit. Gertrud Fischer- 
Maretzki sang mit flackernder Stimme, und 
leider auch vollig witzlos, Lieder aus dem ^Pierrot 
Lunaire" von Max Kowalski, die wir bereits im 
vorigen Jahre kennen Iernten. — Dem Klingler- 
Quartett habe ich oft den Vorwurf gemacht, 
dafi es die zeitgenossische Produktion nicht 
berficksichtige. In seinem 4. Kammermusik- 
Abend brachte es nun zwar eine NovitSt. Aber 
es hatte sich doch wohl etwas Wertvolleres 
finden lassen als das Streichquartett des Eng- 
landers F. D. Tovey, dessen Monotonie eine 
starkere Wirkung von vornherein ausschlofi. 
Schumanns A-dur Quartett (dessen letzter Satz 
immer zundend wirkt) und Mozarts Klarinetten- 
quintett erweckten in vollendeter Wiedergabe 
einhellige Begeisterung. Ein besonderes Lob 
verdient der mitwirkende Professor Oscar 
Schubert. Seine Klarinette klingt zwar in der 
mittleren Lage zuweilen etwas rauh und scharf, 
ganz wundervoll ist aber die Weichheit des 
Schalmeiregisters und vor allem die zauberische 
Art, wie Schubert eine Kantilene erblfihen lafit. 

Richard H. Stein 

Severin Eisenberger und Jacques van Lier 
boten an ihrem ersten Abend Sonaten von Beet- 
hoven (op. 5, No. 2), Brahms (op. 38) und Strauli 
(op. 6). Dafi es stilgemSfie und interessante 
Leistungen waren, braucht bei der bekannten 
Kunstlerschaft der beiden Konzertgeber nicht 
besonders betont zu werden; aber es soil auch 
nicht verschwiegen werden, dafi das Klavier 
bisweilen noch nicht die richtige kammer- 
musikaliscbe Delikatesse fand. 

Max Burkhardt 

Der Mezzosopran Lilly Hadenfeldts hatte 
QualitSten, aber die technische Durchbildung ist 
nach jeder Richtung hin noch so mangelhaft, 
dafi von einem kunstlerischen Ergebnis des Kon- 
zertes kaum die Rede sein kann. M. Jowano- 
wi tsch Ieistete musikalisch wie pianistisch gleich 
Vorzugliches. — Eine denkende, mit Geschmack, 
Charm und Stilgefuhl singende Kunstlerin lernte 
ich in Cato Juyn kennen. Ihr warmer Mezzo- 
sopran-Alt ist auf alien Gebieten bestens durch- 
gebildet und zeigte sich jeglicher Aufgabe vollig 
gewachsen. Schumann, Brahms, Straufi, Lieder 
von Paul Schwers u. a. kamen zumal unter 
Otto Bakes oft gewurdigter Begleitung zu einer 
erschopfenden und durchweg erfreulichen Wieder- 
gabe. — Das oftmals mit lacherlicher Tief- 
grundigkeit behandelte ^Problem 44 des Versagens 
so vieler Opernstars im Konzertsaa[ lost sich 
in Woblgefallen auf, spbald^ das fPodium x^ ^} 
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einer Personlichkeit betreten wird, deren „Star- 
turn" aus dem unverfSlschten Produkt jener 
beiden Faktoren resultiert, die da heifien: 1. her- 
vorragende stimmliche und gesangliche Bean- 
lagung, 2. restlose technische und asthetische, 
id est: kunstlerische Durchbildung derselben. 
Ein Musterbeispiel glanzendster Art.bot Hermine 
Bosetti mit ihrem Liederabend. Wer die 
Kunstlerin vor etlichen Wochen in der Konig- 
lichen Oper gehort hat und ihr nunmehr in 
den Blfithnersaal gefolgt war, hat ganz gewifi 
nicht die fast stereotyp gewordene „Enttauschung a 
erlebt, sondern sicherlich eine nachhaltige Ver- 
tiefung air der genufireichen Eindrucke mit- 
genommen, die ein von sinnlichem Klangreiz 
gesattigtes, alien Intentionen mit idealer Muhe- 
losigkeit gehorchendes Organ hervorzubringen 
vermag. Dabei sei nicht einmal behauptet, dafi 
die Kunstlerin besonders gut disponiert gewesen 
sei. Leise Intonationsschwankungen („Nacht 
und TrSume 4 *) sowie ein unverkennbarer Hang 
zum „Sauseln* (z. B. in „Du bist die Run*) 
schienen eher auf das Gegenteil hinzuweisen. 
Auch fiber das nur auf zwei S3ulen — Schubert 
und Hugo Wolf — ruhende Programm liefie 
sich reden und rechten. Besonders von letzterem 
hatte ich mir schonere und dankenswertere 
Lieder gewunscht als gerade „Mignon III** oder 
w Philine a . Dafur konnte sich Wolfgang Ruoff 
um so evidenter als vorzuglicher Pianist und 
schmiegsamer Begleiter erweisen und verdienter- 
mafien an dem begeisterten Dank der zahlreich 
erschienenen Zuhorer fur den genufireichen 
Abend Teil nehmen. — Die Mezzosopranistin 
Gertrud Lange forciert ihre etwas schwache 
Mittellage statt die resonatorischen Moglich- 
keiten ihres warm timbrierten Organs auszu- 
nutzen. Das ist schade; denn die Sangerin ver- 
fugt fiber seelenvollen Vortrag und stilistisches 
Feingefuhl. Friedrich Lange war ein schStzens- 
werter Begleiter. — Gertrud Noack, die schon 
durch ein geschmackvolles Programm ffir sich 
einnahm, hat ihrem von Haus aus etwas 
trockenen Organ eine gute Schule angedeihen 
lassen; auch ihr Vortrag ist mafivoll und durch- 
dacht. Die Darbietungen der mitwirkenden 
Geigerin Hildegard Therese M us eh old tragen 
noch weniger den Stempel einer Personlichkeit, 
zeugen aber von grofiem Fleifi und subtiler 
musikalischer Ausarbeitung. Otto Bake be- 
sorgte in beiden F511en die Begleitung. — Warum 
die Sopranistin Eva Bruhn und der Bafibarito- 
nist George Fergusson ihre kunstlerischen 
Emotionen just im Zeichen eines „Duetten- 
abends" suchen, ist mir unverstandlich. Stimmen 
und Singweisen konnten kaum stSrkere Diver- 
genzen aufweisen. Die TrSgerin des Abends 
schien Eva Bruhn zu sein, die ein silberheller, 
wohlgebildeter Koloratursopran, sowie schlichter 
und gemutvoller Vortrag auszeichnet, wahrend 
die sichtlich guten Intentionen Fergussons durch 
die gutturale Behandlung seines nach der Hohe 
ohnehin etwas begrenzten Organs eine Trubung 
erfahren. Beiden Kunstlern kam die meister- 
liche Begleitung Robert Kahns zu statten. 
Rudolf Wafiermann 

BREMEN: Eine symphonische Burleske „Die 
Bremer Stadtmusikanten* 4 von Vincenz Re i f- 
ner war die NeuheitJes 5. PhLlharmonischen 
Konzerts. Das lyilgMPreitfiamlt drastischen 
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Farben geschmuckte Stuck gab sich mit scinen 
Tierstimmennachahmungen ganz effektvoll und 
amusant. Die Solistin Maria Tamarina-Metz 
sang u. a. eine Reihe russischer, deutscher und 
italienischer Lieder mehr lyrischen Inhalts, die 
Julius Schlotke meisterlich begleitete. Einen 
groBen Zug yerrSt die Novitat des 6. Konzerts, 
die Symphonie „Im Hochgebirge" von Heinrich 
Z611ner;sie hatte wohl noch eine bessere Auf- 
nahme verdient. Chopin's e-moll Konzert trug 
Emil Sauer rauschenden Beifall ein. 

Prof. Dr. Vopel 

BRONN: Die bewahrten Lieblinge unserer 
Konzertbesucher, Burmester, Huber- 
man, das Brusseler Quartett, Lamond und 
viele andere haben sich auch diesmal wieder 
eingestellt. In den Musikvereinskonzerten er- 
schienen Ellen Gulbranson und d' Albert als 
Pianist, Komponist und Dirigent, wahrend sich 
die Phil harmoni ker Moriz Rosenthal und 
Oskar Nedbal verschrieben hatten. 

S. Ehrenstein 

BROSSEL: Der Leiter des 3. Concert popu- 
laire, Georg Schn6evoigt, stand von 
fruher her hier in guter Erinnerung. Auch 
diesmal erwies er sich als ein temperament- 
voller und faszinierender Kunstler, der die 
interessante e moll Symphonie von Sibelius 
und die sehr Wagnerisch angehauchten 
„Sirenen a von G lie re zu prachtiger Geltung 
brachte. Fur den plotzlicb erkrankten Thibaud 
sprang in letzter Stunde ohne Probe Marie 
KousnezofP ein, die ihre berrliche Stimme 
in Liedern und „IsoIdens Liebestod** entfaltete. — 
Im Konservatorium fuhrte L6on DuboisHSndels 
^Israel in Agypten" auf. Das Werk kann nur 
mit machtigen Chormassen und vorzuglichen 
Solisten wirken; beide Faktoren waren hier 
nicht gegeben, und somit war die Wirkung der 
sonst guten Auffuhrung keine grofle. 

Felix Welcker 
pvORTMUND: Im Dortmunder Konzertleben 
*^ fehlt es zwar an zeitentsprechenden und 
einwandfreien Konzertsalen, nicht aber an guten 
Programmen, die mit der Zeit gehen und fes- 
selnde Auffuhrungen bieten. Ein anerkannt vor- 
trefflicher Instrumentalkorper, unser Philhar- 
monischesOrchester, durch Georg Huttner 
zur Bewaltigung der groflten Aufgaben heran- 
gebildet, hilft mit seinem, dem deutschen Mu- 
siker eigenen Idealismus eifrig und angestrengt, 
unser Musikleben auf der Hone zu halten. Die 
Klassiker und Romantiker flnden in den Sym- 
phoniekonzerten die Stfitte einer tempera- 
mentvollen Wiedergeburt ihrer Werke. Doch 
auch weniger Bekanntes und Novitaten finden 
eifrige Berucksichtigung. Vun alteren Meistern 
fanden der jungst verstorbene Hollander Leander 
Schlegel und Philipp Rufer Eingang mit 
Symphonieen, die der alten Form entsprechen 
und sie neu zu beleben suchen. Von jiingeren 
wurden Franz Mayerhoffund der Dortmunder 
Komponist Rosenbaum mit Symphonischem 
herangezogen, dem tuchtige Arbeit nachgeriihmt 
wird. Von besonderer Bedeutung schien uns 
jedoch eintf symphonische Dichtung„Einsamkeit** 
von Wilhelm Mauke zu sein, die hier mit 
grofiem Erfolge eingefuhrt und brillant inter- 
pretiert wurde. Das Wegschild des Mottos von 
Nietzsche, die aus der/Tiefe eines reichen Innen- 
rji.;v:i/ij:-! :)v V iOOQIC 
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lebens quellende Erflndung, die deutlich erkenn- 
bare innere Linie der Gestaltung und die von 
Wagner und Straufi inspirierte prSchtige Instru- 
mentation machen dies gehaltvolle Werk zu 
einer Bereicherung unserer neueren sympho- 
nischen Literatur. Daft Huttner auch den nach 
unserem Empfinden weniger gesund und naturlich 
gestaltenden Neo-Impressionismus eines Debussy 
in seiner Suite „La mer", und zwar ganz vor- 
zuglich, zur Geltung brachte, verdient alle An- 
erkennung. Ferner brachte er noch einen ganzen 
russischen Abend mit Glinka,Glazounow, Tschai- 
kowsky sehr eindringlich zu Gehor und raumte 
dem glanzenden Pariser Dirigenten Secchiari, 
der als Cast erschien und mit dem Orchester 
klangspruhende Taten vollbrachte, einen fran- 
zosischen Abend ein, der besonders mit Franck, 
Saint-Saens und Rabaud, weniger mit Chabrier 
und Debussy interessierte. Als Solisten liefien 
sich Frida Kwast-Hodapp, Joseph Szigeti, 
Walt Jager, Gerard Bunk, Otto Enke, Johann 
Raschund KonzertmeisterSchmidt-Reinecke 
erfolgreich horen. Walt Jager gab auch einen 
eigenen Klavierabend, an dem er sich mit 
Bach, Beethoven und Brahms als vielver- 
sprecbender Musiker und Techniker einfuhrte. 
— Von unseren grofien Chorvereinen brachte 
der unter der Leitung von Julius Janssen 
stehende „Musi kverein" Chore von Hugo 
Wolf ( n Morgenhymnus a und w Feuer-Reiter a — 
wiedernolt), ferner von Hans Kocfiler gut ge- 
arbeitete, gehaltvolle Kompositionen, von Brahms 
und Othegraven zu GehSr, verstfindnisvoll und 
in der Hauptsache auch tonsicher. Ferner hone 
man Werke von Wagner und Tschaikowsky in 
recht tuchtiger Wiedergabe und weiterhin soli- 
stisch das ausgezeichnete n Petersburger 
Streichquartett", das Beethoven und den 
Russen GUere zu Gehor brachte, den trefflichen 
Pianisten Maurice Dumesnil und die stimm- 
begabte Sangerin Frau Rusche-Endorf Die 
ebenfalls verdienstvolle „Mu s i k a 1 i sche Ge- 
sellschaft" unter der Direktion von Karl 
Holtschneider widmete dem deutschen Volks- 
lied mit erklingenden Erlauterungen zu einem 
fesselnden Vortrag von Max Fried 1 aendereinen 
Abend, verhalf dann an einem Kompositions- 
abend Charles Widor, dem franzosischen Aka- 
demiker, der selbst erschienen war, aber mit 
seiner „Symphonte antique" nicht sehr zu er- 
warmen vermochte, zu seinem Recht (Solist: 
der tuchtige Pianist Adolf Frey) und brachte in 
einem Kirchenkonzert altere und neuere Chore 
ausgezeichnet zum Erklingen. Schliefilich fuhrte 
die j.Singakademie* unter Fuhrung von Robert 
Schirmer Schumanns schones Chorwcrk w Para- 
dies und Peri 44 mit vortrerTlicbem Gelingen auf. 
Die tuchtigen Solisien waren Carola H ubert und 
Heinrich K u h 1 b o r n. Von unseren MSnner- 
gesangvereinen, die vor allem durch ihr gutes 
und sonores Stimmaterial sich hcrvortun, hat 
der „Lehrergesangverein u in Hermann 
Abendroth einen neuen, kunstlerisch bedeut- 
samen Uiriitenten gewonnen, nachdem sein 
fruherer Leiter, Robert Laugs, nach der Haupt- 
stadt ubergesiedelt ist. Das erste Konzert hinter- 
lieft mit Choren von Grell, Neumann, Volkmar 
Andreae, Hugo Kaun u. a. den vielversprechen- 
den Eindruck eines ernsten und gewissenhaften 
Musiz^rjcjnfi^gf^jjiPl-jO rtmunderManner- 
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„E vangel isch en Kirchengesang- 
** bei der sich unsere trefflichen Kir- 



gesangverein a (Leitung: Lorenz Rebbert) 
vertritt mehr die populare Richtung und hatte 
besonders mit Volksliedern und Kompositionen 
im Volkston, doch aucb mit Choren von Hegar, 
Rietz, Schumann u. a. scbonste Erfolge. Der 
„M2nnergesangverein C a cilia" brachte 
den Brahmsschen ,,Rinaldo tt und Chore von 
Schubert unter der Leitung von Juan Maas 
aufstrebend zu Gehor, wShrend der „Evange- 
lische Man nergesangverein" unter der 
Fiibrung von F. Knoke einen Abend den Dort- 
munder Komponisten widmete und gleichfalls 
mit seinen Leistungen lebhaften Beifall errang. 
In der Kammermusik hatten wir bisher nur ein 
einziges Konzert, das Jans sen mit den Herren 
Koerner und Piening gab. Man spielte mit 
echt musikfrohem Erfassen Beethovens op. 97 
und das Brahmssche c-moll Trio. Aufierdem 
gab es einige Bachsche SoloCellosStze, und 
Mary Mora von Goetz fuhrte sich als sehr 
sympathische und wohlgeschulte Sopranistin mit 
Gesangen von Schubert, Brahms und Reger vor- 
teilhaft ein. Zu erwfihnen ist ferner noch das 
Kirchenkonzert, in dem sich Charles W i d o r 
als ausgezeichneter Organist akademischer Rich- 
tung in Werken von Bach, sich selbst und an- 
deren horen lieB, sowie die Tagung des west- 
falischen 
vereins 

chencbore und Organisten mit Werken von 

Schutz, Bach und anderen horen lieBen und 

stimmbegabte,musikalisch talentierte Sangerinnen 

wie Fraulein Albrecht und Fraulein Henrici 

bewahrten. Theo Schafer 

TNRESDEN: Im 4. Hoftheaterkonzert der 

U Serie A lernte man die w Ballet-Suite tt von 

Max Reger kennen. Der Eindruck blieb, wie 

neuerdings bei Reger so oft, hinter den Er- 

wartungen zuruck. Hat der Komponist auch in 

der Behandlung des Orchesters wesentliche Fort- 

schritte gemacht, so ist seine Erfindung immer 

sparlicher, sein Musizieren immer gezierter, ge- 

zwungener geworden. Zu alledem liegt ihm, 

dem schwerblutigen, gelehrten Musiker, just 

karnevalistische Tanzmusik am allerwenigsten. 

So erscheinen diese SStze, die von Harlekin, Ko- 

lombine, Pierrot und Pierrette plaudern wollen 

und uberdies noch mit franzosischen Bezeich- 

nungen versehen sind, gekunstelt und unecht, so 

gern man die geschickte Verwendung moderner 

Effekte darin anerkennen mag. BloB der Walzer 

wirkt uberzeugend — ist aber nicht originell. 

Die Auffuhrung unter Schuch tat nicht alles 

fur das Werk, was moglich gewesen ware, denn 

es hatte an eingehenden Proben gefehlt. Bei 

dieser Gelegenheit ist es bittere Pflicht, einmal 

darauf aufmerksam zu machen, dafi seit einigen 

Jahren die Symphoniekonzerte der Koniglichen 

Kapelle nicht mehr ganz so sorgsam vorbereitet 

zu werden scheinen als dies fruber der Fall war. 

So bereitwillig man zugeben mag, daft die ge- 

steigerten Anforderungen des tiiglichen Opern- 

dienstes erhohte Anspruche an die Konigliche 

Kapelle stellen, so dringend muft doch verlangt 

werden, dafi die Konzertproben nicht beschrankt 

werden, wie dies in den letzten Jahren ofifenbar 

der Fall gewesen ist. — Mit einer Auffuhrung 

von Beethovens „Neunter Symphonie" fuhrte 

sich Edwin Lindner, der neue Leiter der 

RobertSchumannschen Singaka^e^mLeund^ 

o 



des Dresdner M3nnergesangvereins als 
Dirigent von grofiem Wollen und beachtlichem 
Konnen ein. Wenn auch bei ihm vorerst noch 
das Temperament vorherrscht und die Klein- 
arbeit zurucktritt, so sind doch auf seine Weiter- 
entwickelung zweifellos Hoffnungen zu setzen. 
— Die Dresdner Liedertafel beging da9 
Jubelfest ihres 75jahrigen Bestehens durch ein 
Konzert, das zwei Urauffuhrungen brachte. Ver- 
mochte die „Hymne an die Scbonheit" von Hans 
Koefiler keinen starken Eindruck auszulosen, 
so erzielte Karl Pembaurs Paraphrase fiber 
^Andreas Hofer a fur Mannerchor, Baftsolo und 
Orchester einen um so lebhafteren Erfolg. So- 
listin des Abends war neben Leon Rains Liesel 
v. Schuch, die sich als Koloratur- und Lieder- 
sangerin recht gliicklich einfuhrte, wenn auch 
ihre Stimme weder durch Glanz noch durch 
GrofJe hervorragt. Ein Liederabend von Elena 
Gerhardt, ein Klavierabend von Bertrand Roth, 
der seinen alten Ruhm als Beethovenspieler 
wieder glanzend bewShrte, sowie die in seinem 
Musiksalon erfolgte Urauffuhrung einer wert- 
vollen, gedankenreichen und formenschonen 
Violinsonate von Leland A. Cossart durch Karl 
Braun und den Komponisten sind noch her- 
vorzuheben. F. A. GeiBler 

CRANKFURT a. M.: Das 4. Konzert des Ton- 
* kiinstlerorchesters brachte unter Max 
Kaempferts Leitung einen wohlgelungenen 
Schubert-Abend. Die Ouverture zu „Alfonso 
und Estrella* 4 , die Stucke aus „Rosamunde" und 
die C-dur Symphonie wurden sehr ansprechend 
zu Gehor gebracht. Als Solistin erschien Frl. 
Leydhecker, deren intime Kunst freilich im 
groften Saale nicht vollauf zur Geltung kam. 
Am Flugel begleitete sie recht schmiegsam 
Helmuth Coerper. — Von kleineren Konzerten 
ist eines Klavierabends von Artur Schnabel 
zu gedenken. Ein Vollblutmusiker, in dem das 
bewuftte und das unbewufite sich gegenseitig 
befruchten, weiterhin ein Musiker am Flugel, 
der die vokale Natur der instrumentellen Kan- 
tilene mit auftergewdhnlich tiefem nachschaffen- 
den Vermogen bebandelt. Von ihm Schubert 
zu horen, war ein musikalisches Ereignis. Der 
Pianist Friedrich Hack el, ein gewandter Tech- 
niker, ist im geistigen Ausdruck recht ungleich. 
Frl. Hillitzer sang einige hubsche und dank- 
bare Lieder von ihm und erzielte starken Bei- 
fall. Die junge Geigerin Wilhelmine Dem- 
harter fuhrte sich vielversprechend mit einer 
sehr beachtenswerten NovitSt, einer Phantasie 
in Sonatenform von C. Schadewitz ein. Die 
Geigerin scheint eine zukunftige Hoffnung zu 
sein. Der einheimische Baritonist F. Kolb er- 
zielte einen schonen Erfolg mit Liedern von 
Schumann, Fielitz und Artur Holde. Karl 
Wykoll aus Wiirzburg begleitete mit bemerkens- 
werter Kunst. An den Weihnachtstagen fanden 
in mehreren Kirchen Weihnachtsmusiken statt; 
sie einzeln zu erwahnen, lohnt nicht. Nur soil 
das Erfreuliche der Tatsache, fur Kirchenmusik 
Interesse zu gewinnen, betont werden. Mit 
dieser Kunstgattung liegt es hier sehr im argen. 

Karl Werner 
^RAZ: Das 3. Symphoniekonzert der ver- 
^-^ einigten Orchester des Opernhauses und 
des Steiermarkische.n Musikvereins 
tr^chte unter Lud^iq^Bttlzfr^s^haikowsky's 
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Romeo -Ouverture, die „Glockenlieder a von 
Schillings, ein Werk, das sowohl durch das grofie 
technische Konnen als auch durch originelle 
EinfSlle seines Scbopfers besticht, aber im 
ganzen dennoch keinen einheitlich erfreulichen 
Eindruck hinterlaBt, und schliefilich die Faust- 
Sympbonie von Liszt, die mit sturmischem Bei- 
fall aufgenommen wurde. Das Orchester des 
Deutschen Konzertvereins brachte unter 
dem Titel „Akademisches Konzert** einige 
Seltenheiten von Haydn, Bach, Handel und 
Corelli zur Erstauffiihrung, wobei Julius Schuch 
durch seine meisterhafte Beherrschung des 
Cembaloparts und Alfred Klietmann als 
Dirigent besonderen Beifall fanden. — Das neu- 
gegrundete Wiener Konzerthaus-Quartett 
gab mit schonstem Erfolg einen zweiten Abend 
in Graz, wobei Werke von Haydn, Schubert 
und Dvorak zur Auffuhrung kamen. — Der 
Grazer Mannergesangverein und der 
Grazer Mannerchor gaben je ein Chorlieder- 
konzert, letzterer mit Orchesterbegleitung. Als 
Neuheiten erschienen Chore von WickenbauBer, 
Thuille, Kienzl und Podbertsky. — Die Geiger- 
innen Margarethe Kolbe und Nora Duesberg 
brachten fesselnde Programme. Nora Duesberg 
ist ein aufiergewohnliches Talent, dessen mann- 
liche dramatische Kraft des Striches besonders 
auffailt. — Der kroatische Cellist Icuro Tkalt- 
chitch erschien zum erstenmal in Graz und 
fesselte durch die heifie Sinnlichkeit seines 
Tones und die erstaunliche Vollendung seiner 
Fingertechnik nicht minder, als durch die prachtige 
Musikalitat seiner Auffassung. 

Dr. Otto Hodel 

HAGEN i. W.: Durch das Entgegenkommen 
der Berliner Generalintendanz ist es Robert 
Laugs ermoglicht worden, die Leitung unserer 
groBen Orchesterkonzerte in Handen zu behalten, 
zurfreudigen Genugtuung der groBen Zahl seiner 
Freunde und Anhanger. Wiederum bieten die 
Programme der Konzertgesellschaft und der 
StSdtischen Symphoniekonzerte manches 
Bemerkenswerte: An den ersteren drei Abenden 
horten wir u. a. Strauli* klangschones Vorspiel 
zu seiner Jugendoper „Guntram a , Charpentier's 
oberflachliche, aber geistvoll instrumentierte Suite 
^Impressions d'ltalie", Brahms' Tragische Ouver- 
ture, der die Vierte Symphonie desselben 
Meisters folgte; Smetana war mit seinem frischen 
Naturbild „Aus Bohmens Hain und Flur** ver- 
treten. Von den Solisten fesselte zunachst in 
ungewohnlichem MaBe die rassige Franzosin 
Ren6e Chemet, die mit der pikanten Sym- 
phonie espagnole von Lalo, der bezwingenden, 
echt romanischen Sufligkeit ihres Geigentones, 
auf der ganzen Linie siegte. Die mit einem 
technisch vorzuglich funktionierenden Koloratur- 
sopran begabte Sangerin Dora Moran wuflte 
gleichfalls ihre Horer mit Verdi's w Traviata**-Arie 
und einigen durchdacht vorgetragenen Klavier- 
liedern zu spontaner Anerkennung zu zwingen. 
Ganz ungewohnlich starke Eindrucke erweckte 
aber Lula Mysz-Gmeiner, deren Interpretation 
des Altsolos in der Brahmsschen Rhapsodie, so- 
wie Loewescher und Schubertscher Lieder als 
Kunstleistung kaum zu uberbieten sein durfte. 
Der BuB- und Bettag erhielt seine musikalische 
Weihe durch Cherubini's edles c-moll Requiem 
und Franz Schuberts naebgelassenerAs-durMesse, 
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die jedoch, in den einzelnen Satzen sehr un- 
gleich, nicht den besten Werken des genialen 
Liedersangers an die Seite zu stellen sein durfte. 
— Die ersten zwei Symphoniekonzerte 
boten: Georg Schumanns klangfreudige „Liebes- 
fruhling**-Ouverture, Leo Blechs stimmungsvolle 
w Waldwanderung a , Berlioz* „Lear a -Ouverture, 
Massenet's larmende „Neapolitanische Szenen", 
schliefilich aber auch eine vorbildliche Auf- 
fuhrung von Schuberts grofter C-dur Symphonie 
und Mozarts D-dur Symphonie. Der junge 
Pianist Artur Laugs erweckte die schonsten 
Hoffnungen mit der geistig erstaunlich reifen, 
technisch makellosen Ausfuhrung des B-dur 
Konzertes von Brahms. Ein anderer Klavier- 
spieler, Edmund Schmid, erinnerte an den fast 
ganz vergessenen Komponisten der „Fata Mor- 
gana** Karl Gleitz, dessen farbige, quecksilberne 
Irrlichter-Phantasie ein allerdings nur ephemeres 
Interesse erweckte. Als geschmackvoller Geiger 
mit guten musikalischen Qualitaten stellte sich 
wiederum Konzertmeister Jean de Ruyter- 
Corver vor, der seinen Horern Bleyles neues 
C-dur Konzert zu besonderem Dank spielte. — 
Ein intimer Abend des Stadtischen Kapellmeisters 
Hans Pelz mit manchen orchestralen RaritSten 
fand verdienten Zuspruch, ebenso ein Orgel- 
konzert des ausgezeichneten Organisten Heinrich 
Knoch, der in einem anspruchsvollen Pro- 
gramm seine absolute Meisterschaft erwies. Ein 
neu begrundetes Trio der Herren Heinrich 
Bornemann (Violine), Alfred Schmidt-Bade- 
kow (Klavier) und Martin MeiCner (Cello) gab 
bisher seinen ersten Kammermusik-Abend. 

Martin Friedland 
LJALLE a. S.: Aus der langen Kette musi- 
** kalischer Veranstaltungen ragten nur wenige 
Konzerte hervor. In erster Reihe ware zu 
nennen das 3. Symphoniekonzert der Theater- 
kapelle, das unter der Leitung des grundmusi- 
kalischen Kapellmeisters Wetzler — man lese 
und staune — zum ersten Male ein Orchester- 
werk (die B-dur Suite) Bachs hier zu Gehor 
brachte und grofien Erfolg damit einheimste. 
Aufterst fesselnd wirkte auch die von Wetzler 
farbenprachtig instrumentierte Orgel-Sonate No. 1 
in Es-dur, wahrend Mozarts g-moll Symphonie 
etwas zu robust herauskam. Die Solistin 
Adrienne von Kraus-Osborne erntete zwar 
viel Beifall, der aber mehr ihrer Gesangskunst 
als ihrem Stilgefuhl gait. — Prof. Winders te in 
brachte im 105. Philharmonischen Konzert 
Volkmanns Ouverture zu Richard III. und 
Schumanns d-moll Symphonie schwungvoll zur 
Auffuhrung. Der mitwirkende Solist T61£maque 
Lambrino, der auch spater einen Klavierabend 
veranstaltete, zeigte in Beethovens c-moll Konzert 
einen erschreckenden Mangel an Stilgefuhl und 
in Liszts Ungarischer Phantasie sogar an sicherer 
Beherrschung der Technik der linken Hand. — 
Einen HochgenuB bereitete uns Kapellmeister 
Neisser (Eisleben), der Willy Burmester ge- 
wonnen hatte, die beiden e-moll Konzerte von 
Spohr und Mendelssohn zum Vortrag zu bringen. 
Vollendeter kann man diese beiden Werke wohl 
schwerlich horen; sie kommen Burmesters 
Eigenart geradezu entgegen. Dagegen hinterliefi 
der Dirigent mit Beethovens „Eroica** nicht ge- 
rade tiefere Eindrucke. — Das Klingler- 
Qua^jUji^erschAffite uns die Bekanntschaft 
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mit Regers Es-dur Quartett op. 109, wohl dem 
gelungensten Kammermusikwerke des Ton- 
setzers. Ganz prachtvoll war auch die Wieder- 
gabe von Beetbovens c-moll (op. 18) und Brahms' 
B-dur (op. 66). — In einem der allwochentlichen 
vielbesuchten Symphoniekonzerte unserer Secbs- 
unddreiBiger (Koniglicher Musikdirektor Fister) 
ersang sich die stimmlich sehr begabte Lucie 
Elze mit Beetbovens grofter Arte aus „Fidelio* 
einen schonen Erfolg. Martin Frey 

LJELSINGFORS: Die sieben Abonnements- 
" konzerte des „Helsingfors Symfoni- 
orkesters" (unter Leitung von Georg Schn6e- 
voigt) und die funf Elitekonzerte der „Phil- 
harmonischen Gesellschaft" (geleitet von 
Robert Kajanus und von den gastierenden 
Dirigenten Carl Nielsen, Wasili Safonoff und 
Oskar Fried) brachten folgende Symphonieen: 
Beethoven (No. 5 und 6), Berlioz (die „Fantasti- 
sche"), Brahms (No. 2, D-dur), Dvorak (No. 5, 
e-moll), Mendelssohn (No. 3, a-moll), Schubert 
(h-moll), Sibelius (No. 2, D-dur) und Tschaikowsky 
(No. 5 und 6), sowie zum erstenmal Alfv£n 
(No. 3, E-dur), Berwald (Sinfonie singuliere), 
Mahler (No. 5), Mozart (No. 36, C-dur) und 
Nielsen (Sinfonia Espansiva). Solisten dieser 
Konzerte waren Selim Palmgren, Elli Rang- 
rnan-Bjorlin (Klavier), Emil Telmany, R. 
Burgin, Gunna Breuning, Arrigo Serato 
(V iol ine), E. B e 1 o u s o f f,Lennart vonZweygberg 
(Cello) und Maikki Jarnefelt (Gesang). Zur 
Urauffuhrung kamen dabei Selim Palmgren's 
geistreiches Klavierkonzert „Die Flut", sowie 



Erkki Melartin's interessantes Violinkonzert in 
d-moll. — Gut besucht waren die zahlreichen 
(ca. 70) Volks-, Volks-Symphonie-, Aka- 
demischen, Studenten-, Popularen und 
Kirchenkonzerte, die diese beiden Orchester 
veranstaltet haben. — Zwei Orchesterabende mit 
eigenen Kompositionen gaben die jungen fini- 
schen Komponisten Bengt Carlson und Leevi 
Madetoja. — Von Solisten sind aulier den be- 
reits genannten zu erwahnen die ausgezeichneten 
Ida Ekman, Susan Metcalfe, llona Durigo 
(Gesang), Percy Grainger(Klavier), LuigiMagi- 
stretti (Harfe). — Besonders genufireich waren 
die groflen Chorkonzerte des w Suomen Laulu" 
(Bach : Magnificat und Christ lag in Todesbanden ; 
Verdi: Stabat Mater) unter Leitung des genialen 
Heikki Klemetti. Axel von Kothen 

KIEL: Den Reigen eroffnete das 1. Phil- 
barmonische Konzert mit interessan- 
tem Programm. Als Solist wirkte Fr6de>ic 
Lamond, der in brillantem Zusammen- bzw. 
Wechselspiel mit unserem vortrefflichen Or- 
chester der Musikfreunde Beethovens 
Konzert G-dur und Liszts Konzert Es-dur in hin- 
reifiender Schonheit erstehen liefl. Im ubrigen 
enthielt das Programm aufier drei interessanten 
Opernvorspielen deutscher Meister des 18. Jahr- 
hunderts (Handel, Hasse, Holzbauer) Kauns grolie 
Konzertouverture „Am Rhein", op.90, und Gerns- 
heims schone Tondichtung „Zu einem Drama", 
op. 82, um deren wirkungsvolle Wiedergabe sich 
Albert Mayer-Reinach entschiedenes Ver- 
dienst erwarb. Das 2. und 3. Konzert trugen 
solistischen Charakter. Hier bot das Hamburger 
Kunstlerpaar Hans und Friedel Hermanns 
Proben seiner technisch wie inhaltlich re i fen 
und vornebmen Kunst in Werken *von Liszt* 
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Sinding, Chopin u. a.; dort erbrachte unser ein- 
heimischer Pianist John Petrie Dunn von 
neuem den Beweis ansehnlicher Meisterschaft 
(Beethoven, Schumann, Brahms, Dvordk, Liszt). 
Eine in ihrem dritten Teil verhaltnismafiig am 
besten gelungene Auffuhrung von Haydns un- 
verwustlicher w Schopfung a vermittelte das 4. Kon- 
zert. Unter den Solisten ragte Martha Weber in 
der Sopranpartie hervor. — In zwei Abonne- 
mentskonzerten trat sodann der Verein der 
Musikfreunde auf den Plan. Dem 1. gab 
Siegmund von Hausegger sein Geprage. 
Der Kiinstler dirigierte mit ebensoviel person- 
licher Eigenart im Nachempfinden und Schauen 
wie Selbstandigkeit und Grofizugigkeit im Nach- 
schaffen („Freischutz a -Ouverttire, c-moll Sym- 
phonic Beethovens). Als Komponist erwies sich 
Hausegger in seiner Tondichtung „Wieland 
der Schmied" als phantasiebegabter Beherrscher 
modernster Orchestertechnik; melodische Erfin- 
dung scheint nicht seine Domane. Ernst TrSger 
(Violine) spielte Bruchs Konzertstuck Allegro 
appassionato und Adagio fis-moll, op. 84, am 
besten in dem langsamen Satz. Das 2. Konzert 
leitete der junge Kapellmeister Dr. Ernst Kunse- 
muller mit musikalischer Grundlichkeit in der 
Erfassung und charakteristischer, schwungvoller 
Durchfuhrung seiner Aufgabe (Weber: w Oberon*- 
Ouverture, Wagner: w Meistersinger a -Vorspiel); 
auch Claude Debussy's Orchestersuite ^Iberia** 
wurde dargeboten, ein ausgesprochen impressio- 
nistisches, lediglich auf Klangwirkung und Stim- 
mung berechnetesWerk. Carl Friedberg spielte 
sowohl Schumanns Konzert a-moll wie C£sar 
Franck's Symphonische Variationen in tonlich 
schoner, technisch vollendeter, inhaltlich hin- 
reifiender Weise. — Der Kieler Lehrerge- 
sangverein (Dirigent: Heinrich Johannsen) 
berucksichtigte im Programm seines ersten 
Abonnementskonzertes in gleicher Weise die Er- 
innerung an die grolie Zeit von 1813 (in Choren 
von Reinhold Becker, Friedrich Hegar, Karl 
Reissiger u. a) wie das Geddchtnis Richard 
W a g n e rs (Schlachtenhymne aus „Rienzi a , Pilger- 
chor aus „Tannhauser" und Sologesange) und 
erwies sich wieder als grundlich geschulter, 
wohldisziplinierter und kunstlerisch einheitlich 
wirkender Klangkorper. Dem ganz wundervollen 
Piano steht aber immer noch ein ausgesprochen 
JiedertafelmaBiges" Forte gegenuber, das fur die 
Zukunft energisch bekampft werden muQ. Karl 
Ludwig Lauen stein sang mit wohlgebildetem 
Ton und bedeutendem Vortrag Lieder von 
Wagner, Brahms und Heinrich Johannsen. Der- 
selbe Chorverein veranstaltete am Totensonntag 
eine gelungene Auffuhrung der Lisztschen c-moll 
Messe, dem Peter Cornelius* „Grablied a sowie 
einige Sologesange vorhergingen. — Ebenfalls 
unter Leitung Johannsens steht der A cap- 
pel la-Ch or, der, seiner besonderen Aufgabe 
getreu, in vortrefflicher dynamischer und rhyth- 
mischer Durcharbeitung u. a. Madrigale Hans 
Leo HaBlers, Chore von Brahms und Volkslieder 
in der Bearbeitung von Arnold Mendelssohn zu 
Gehor brachte. In Martha Zillesen stand dem 
Chor eine iiber hohe musikalische Kultur ge- 
bietende Solistin (Alt) zur Seite (u. a. Brahms, 
Wagner, Wolf). — Der St. Nikolaichor (Diri- 
gent: H. D. Forst) bewShrte in seinem 1. Konzert 
seinen langst gegr^gpfl^p^^t Choren von 
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Bach, Beethoven und Mendelssohn. Solistisch 
zeicbnete sich Albert Keller (Orgel) wiederum 
a us. — Noch ist zu nennen der Jobannescbor 
im Stadtteil. Gaarden, der unter Leitung seines 
ruhrigen Dirigenten Gustav Stolz ein wohl- 
gelungenes Weihnachtskonzert veranstaltete. — 
Von selbstandigen Solistenkonzerten seien ge- 
nannt: Willy Burmester (mit vorwiegend 
klassiscbem Program m), der Lautenabend Elsa 
Laura v. Wolzogens und derjenige Sven Scho- 
landers. Auch Robert Kothe sammelte wieder 
seine besondere Gemeinde urn sich, sollte sich 
aber auf das Gebiet des ausgesprochen Heiteren 
beschrfinken. Nicht unerwShnt bleibe scblieOlich 
das Konzert von Margarete Hoffmann (Sopran) 
und Hildegard Stoll (Klavier). 

Willy Orthmann 

KOLN: Im 6. Gurzenich-Konzert hatte 
man von E. W. Korngolds Sinfonietta 
H-dur fur grofies Orchester sehr gute Eindrucke, 
die zunScbst auf die hubsche Erfindung und 
den sehr zielbewufiten auBeren Aufbau des ziem- 
lich umfSnglichen Werks, dann aber vor allem 
auf des in so seltenem MaBe begabten Junglings 
weitgehende thematische Entwickelungskunst und 
sein stark interessierendes vorgeschrittenes Aus- 
gestaltungsvermogen im instrumentalen Detail 
zuruckzufuhren sind. Diese Sinfonietta darf 
als eine bedeutsame neue Kraftprobe gelten, die 
den auf Korngolds Zukunft gesetzten groBen 
Erwartungen zweifellos das Wort redet. Fritz 
Stein bach war der bisher in Deutschland noch 
nicht gehorten Neuheit ein meisterlicher Aus- 
deuter, dessen fesselnde Dirigentenberedsamkeit 
der Eindruckskraft des Werkes jeden erdenk- 
lichen Vorschub sicherte. So kam es zu einem 
sehr schonen ausgiebigen Erfolge, dessen warme 
AuBerungen Korngold an Steinbachs Seite auf 
die Estrade zitierten. Zu Anfang hatte man 
Steinbach eine ungemein schone Wiedergabe 
von Mendelssohns Melusinen-Ouverture gedankt. 
Waldemar Lutschg setzte sich fur Bolko von 
Hochbergs Klavierkonzert c-moll mit soviel 
Nachdruck ein, daB der greise Komponist leb- 
haft gerufen wurde, indes der Pianist noch in 
der Tarantella aus Liszts „Venezia e Napoli" 
seine Virtuoseneigenschaften glanzen lieB. Und 
Felix v. Kraus, dessen bei weitem wertvollere 
Betatigung auf dem Gebiete des Oratoriengesangs 
liegt, sang an Stelle Messchaerts, der leider hatte 
absagen mussen, Lieder von Schumann und 
Wolf. — Auch beim jungsten Kammermusik- 
Abend des Gurzenich-Quartetts brachte man 
Korngold, der seine Violinsonate G-dur(Werk6) 
mit Bram Eldering spielte, sehr lebhaftes 
Interesse entgegen, wenngleich das in Teilen 
allzu phantastisch geartete Musikstuck keines- 
wegs voll befriedigen konnte. Des jungen 
Kunstlers hochster Trumpf ist hier lediglich 
das rein Technische der kompositorischen Arbeit. 

Paul Hiller 

LEIPZIG: Alter Uberlieferung gemaB besitzt 
das Neujahrsprogramm des Gewandhauses 
streng klassischen Anstrich. Diesmal war mit 
dem 3. Brahms-Abend Gelegenheit gegeben, es 
dem bedeutendsten Spatklassiker zu widmen. 
Nikisch und sein Orchester zeigten sich in 
den Hauptwerken des Abends, der Dritten Sym- 
phonic und den Variationen fiber ein Haydn- 
sches Thema, in vorzuglicher Verfassung. Elena 
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Gerhardt festigte in ihrer Heimatstadt aufs 
neue ihren guten Ruf als Brahms-LiedersSngerin. 
— Mit dem gleichen unmodiscben und doch so 
modernen Meister gratulierten wenige Tage 
spater Hans Winderstein und sein Philhar- 
moniscbes Orchester zum neuenjahr. Die 
Erste Symphonie, in vortrefflicher Ausarbeitung 
vermittelt, und das Violinkonzert, von Gustav 
Havemann in klassischem Stile sorgfaltig vor- 
getragen, bildeten die musikalischen Hauptsaulen 
des Konzertes. — Das 11. Gewandhauskon- 
zert machte die Leipziger mit StrauB' „Fest- 
lichem Priludium" bekannt, einer Gelegenheits- 
arbeit, die uns den Tondichter zwar von keiner 
neuen Seite zeigt, die aber ihrer unmittelbaren 
Einganglichkeit und reichen Farbigkeit halber, 
trotz reithlichen Ankl&ngen, keine Gelegenheits- 
ware im tibeln Sinne ist. Das Werk wurde, wie 
auch Smetanas„Moldau a , rhythmisch und sinnen- 
freudig vermittelt. Als Dolmetsch seines eigenen 
romantiscben Konzenes in E-dur und des Liszt- 
schen in Es-dur emtete Eugen d'Albert mit 
aufrechter Mannlichkeit im Vortrag reichen Bei- 
fall. Eingebettet in dies ansehnliche Program m 
lag wie ein ungezogenes Baby Arnold Schon- 
bergs Kammersymphonie. Wenn der Erfolg 
eines Kunstwerkes im umgekehrten Verhaltnis 
zu seinem Wert stehen muB — die feststehende 
Meinung so vieler Gescheiten — , dann haftet 
der Schonbergscben Arbeit der Stempel des Un- 
sterblichkeitswertes an. Man erz&hlt sich, ein 
brauner Lappen, von einem Schonbergianer fur 
den Orchesterpensionsfond gespendet, babe dem 
Werk Tor und Tur des Gewandhauses geoffnet. 
MitGalgenhumor schienen sich denn die Musiker 
und ihr trefflicherFuhrer Arthur Nikisch darauf 
zu sturzen. Ihrer Todesverachtung gait ersicht- 
lich der Lowenanteil des ab und zu die starke 
Ablehnung ubertonenden Beifails. Traurig ist 
nur — das ist die einzige Schattenseite der 
Farce — , daB der Komponist (zu deutsch: Zu- 
sammensetzer) seinen Zweck erreicht hat. — 
Aus dem 3. Abonnementskonzert der Musikali- 
schen Gesellschaft (Georg Gohler) sei hier 
nur die Urauffuhrung der spatcren, von dem 
Komponisten selbst als besser gearbeitet be- 
zeichneten Fassung der Funften Symphonie von 
Mahler herausgehoben. Die Uberarbeitung be- 
zieht sich auf die Verbesserung der Instrumen- 
tation; in der ursprunglichen Fassung habe, wie 
Mahler selbst schreibt, ibn die in den ersten 
Symphonieen eVworbene Routine vollig im Stich 
gelassen. Das Winderstein-Orchester klang wieder 
ausgezeichnet. — Oberdie Kammermusik-Abende 
des trefflichen Sevcik-Quartetts und der wohl- 
eingespielten Kolner Triovereinigung 
(Brahms-Abend) sei noch ein kurzer Sprung in 
die Gefilde der Solistenkonzerte hiniibergemacht: 
Huberman spielte die Violinkonzerte von 
Brahms und Mendelssohn edel und rassig zu- 
gleich; Ella Rafelson bewahrte sich im g-moll 
Klavierkonzert von St. Saens spielerisch sehr 
tuchtig; Fritz Soot trat auBer fur Straufische 
Muse fur Lieder von Schonberg ein, die, wohl 
aus fruheren Jahren stammend, zwar keine son- 
derliche Eigenart verrieten, aber nicht talent- 
und stimmungslos angesprochen werden durfen. 
Gertrud Busch, die mit dem befahigten Pia- 
nisten Paul Schramm konzertierte, bekundete 
eine gulgebildete Stimme hatte ihrem Abend 
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aber ein zu anspruchsvolles Program m unter- 
gelegt, wibrend Magdalene See be besonders 
mit Brahmsliedern gute Wirkungen erzielte, die 
nurmancbmal durcb absicbtlicbe Ubertreibungen 
des Ausdrucks Einbufie erlitten. 

Max Unger 
I ONDON (Dezember): A. Orchesterkon- 
^ zerte. Trotz der Weihnachtstage hat die 
Flut von ^Recitals" nicbt nachgelassen. Das 
vortrefflicbe New Symphony Orchestra 
fuhrte unter der tfichtigen Leitung Landon 
Ronald's Brahms' ZweiteSymphonie mit echtem 
Feuer und vollendetem Geschmack auf. Aufier- 
dem bescherte esDvoraVs„Karneval"-Ouverture, 
Debussy's „Danse sacre* et profane" (Harfen- 
solo: J. T. Cockerill) und Bachs Konzert fur 
zwei Violinen (Isolde Menges und Daniel 
Melsa als Solisten). Ferner wirkte Elena 
Gerhard t mit schonem Erfolge mit. In einem 
Sonntagnacbmittags- Konzert in der Albert Hall 
fuhrte Ronald E. Elgar's „FalstafF" zum dritten 
Male auf. Bei jedem Horen wachst die Be- 
wunderuug fur die zahllosen Schonheiten und 
Feinheiten des Werkes, seinen iiberaus geist- 
rcichen Humor und die geradezu pbanomenale 
Orchestertechnik. Das von Stein bach mit 
groCer Verve und wahrem Enthusiasmus ge- 
fijbrte London Symphony Orchestra glSnzte 
mit seiner Wiedergabe von Beethovens „Eroica", 
Wagners Siegfried-Idyll und Berlioz 1 hier 
selten gehorter „Corsair"-OuvertGre. Das zum 
UberdruQ in der Themsestadt abgeleierte Kla- 
vierkonzert Tschaikowsky's in b-moll spielte 
Mark Hambourg mit einer Ubertriebenheit, die 
zwar dera Londoner Publikum gewaltig zu im- 
ponieren scheint, vom kunstlerischen Standpunkt 
jedoch unmdglich ist. In einem Orchester- 
recital unter Raymond Roze sang ATno Ackte" 
mit Vollendung Bruchstucke aus der „WalkGre". 
Die von George Shapiro gefuhrte, zum Teil 
aus Damen bestehende Kapelle erfreute durch 
die tap fere Wiedergabe von Schumanns Sym- 
phonic in C; das Brahms-Violinkonzert spielte 
Lena Kontorovitch. Bei dem Konzert des 
Stock Exchange Orchestra zeichnete sich 
Isolde Menges in Glazounow's Violinkonzert 
in A aus. GroBen Beifall fand der Russische 
Abend der Philharmonic Society, wobei 
W.Safonoff dasprachtvolleOrchester dirigierte. 
Die Londoner werden nicht mude, sich ob des 
Gefuhlsuberschwanges von Tschaikowsky's 
„Symphonie Path6tique" zu begeistern, die hier 
jedesjabr zumindest ein dutzendmal aufgefuhrt 
wird. Safonoff versteht, durch ihre Wiedergabe 
neu zu fesseln. Den dritten Satz hat man hier 
noch nie in so interessanter Auffassung und 
hinreiBender Interpretation gehort. Ippolitoff- 
Iwanoff's Orchesterstuck „Dans l'Aoul" (aus 
»Esquisses caucasiennes" op. 10) zeichnet sich 
durch Farbe und eigenartigen Rhythmus aus. 
Die Sensation des Abends war hierbei der Ge- 
brauch eines Instrumentes namens „Timplipito" 
(uber einen Topf ist eine Haut gezogen, die man 
mit leichten holzernen Trommelschlegeln be- 
arbeitet). Glazounow's Tongemalde „Fruhling" 
ist ein leicht verstandliches, angenehmes Stuck. 
Das unvermeidliche Klavierkonzert Tschai- 
kowsky's spielte Joseph LhSvinne mit edlem 
Feuer und echt kunstlerischer Zuruckhaltung. 
Zuletzt mufite man Rimsky-Korssakow's 



J Ml 



O 



uberlaute n Oster-Ouverture a fiber sich ergehen 
lassen. Ein allbritischer Rezital der incor- 
porated Society of Musicians" anlaftlich 
ihres Kongresses vermittelte die Bekanntschaft 
mit einer Reihe von Novitaten, die das New 
Symphony Orchestra unter Leitung von Frede- 
ric Co wen aus der Taufe hob: Esposito's 
Klavierkonzert in f-moll, angenehme, hubsche 
Musik, die keine besonderen Anspruche an den 
Zuhorer stellt; ein Tongedicht op. 48A fur 
Orchester von James Lyon, das, von Longfellow's 
^Legend Beautiful" inspiriert, keinen starken Ein- 
druck hinterlieB; eine Humoreske fur Orchester 
op. 47 von Norman O'Neill, der durch seine 
Zwischenaktmusiken hier einen guten Ruf ge- 
nieftt, und die ziemlich gerauschvolle Ballade 
fur Bariton und Orchester „The Outlaw" ( n Der 
Freibeuter") von William Wallace, der auch 
den Text verfaBt hat. AuCerdem wurde Co wen's 
symphonisches Gedicht „A Fantasy of Life and 
Love" („Eine Pbantasie des Lebens und der 
Liebe"), die oft stark das Banale streift, und eine 
„Elegie und Rondo" fur Geige und Orchester 
von femile Sauret aufgefuhrt; den Solopart des 
letzten Werkes spielte der Komponist brillant. 
— B. Chorkonzerte. Allbritisch, durchweg 
neu und zum Teil sehr interessant, nur wie 
gewohnlich zu uberladen war der Abend der 
London Choral Society unter Arthur Fagge. 
Aus der grofien Anzahl der Werke seien das 
Tongedicht „K6nig Arthur" von Charlton Speer, 
die melodische Kantate „Dream Tryst" von 
H. V. Tervis-Read, die charakteristische Kan- 
tate „April" von Balfour Gardiner und besonders 
die Kantate des 76j3hrigen J. F. Barnett „The 
eve of St. Agnes" („Der Abend von St. Agnes") 
nach den Worten Keat's hervorgehoben. In der 
Albert-Hall fand ein Abend von Christmas 
carols der Royal Choral Society statt, der 
beruhmten Weihnachtslieder, die man von 
Dickens' bekannten Schriften her kennt. Ihre 
Komponisten strebten moglichste Einfachheit an, 
und tatsachlich ist es F. Bridge, Wardle und 
F. Co wen gelungen, die Stimmung zu treffen. 
Der Chor stand, wie gewohnlich, unter Bridges 
Leitung, von den Solisten taten sich Ben Da vies, 
Ruth Vincent und Vera Gill hervor. Der 
^Deutsche Singverein" brachte unter Fuh- 
rung von Otto Sondermann das fur London 
neue Chorwerk Max Bruchs „Die Macht des 
Gesanges", das beifallige Aufnahme fand. Als 
Solist zeichnete sich Robert Maitland aus. 
Zu loben ist die wackere Wiedergabe von 
Brahms' hier leider nur allzu selten aufgefiihrtem 
„SchicksalsIied". Tuchtiges leistete die Alexan- 
dra Palace Choral Society unter Allen Gill 
in der begeisterten Wiedergabe von Verdi's 
„Requiem" und in einem zweiten Recital von 
Teilen des „Omar Kh£yam" Granville Bantock's. 
R. R. Terry veranstaltete in der Westminster- 
Kathedrale einen Bach-Kantatenabend: „Ich 
armer Mensch" und „Jauchzet Gott in alien 
Landen". Der gleiche Abend brachte auch 
Bachs Konzert in C fur drei Klaviere. In einem 
iiberaus interessanten Weihnachtskonzert unter 
Terry bekam man alte Gesange von Hans 
Sachs und moderne Chore von Hubert Bath 
und Gustav v. Hoist zu horen. — C. Kammer- 
musik: Unter der Agide der stets populSrer 
werdenden Classical Concert Society ver- 
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anstaltete das Klingler-Quartett fein abge- 
rundete Wiedergaben des Streichquartetts in G 
op. 23 von D. F. Tovey und des Schubert- 
Quartetts in a-moll op. 29. Unter Mitwirkung 
des ausgezeichneten London Stri ng Quartet 
kam eine vortreffliche Aufffihrung von Mendels- 
sohns selten gespieltem Oktett in Es op. 20 zu- 
stande. Im 2. Konzert dieser Gesellschaft 
spielte das London String Quartet Haydn (in 
D, op. 20 No. 4) und Schumann (Klavierquar- 
tett op. 47), in welch letzterem der begabte 
Pianist Percy Grainger mitwirkte. Dieser 
zeichnete sich auch noch in Brahms' Soli aus. 
Als Novit&t brachte der Recital den ansprechen- 
den Liederzyklus von R. Vaughan Williams „On 
Wenlock Edge" fur Tenor mit Klavier- und 
Streichquartettbegleitung, von Gervase Elwes 
interpretiert, der auch sechs Brahms-Lieder mit 
vielem Geschmack vortrug. Die bisher gar zu 
konservative Richtung der Classical Society 
zeigt jetzt erfreulicherweise eine Anderung, in- 
dem im 3. Konzert Ravel, StraufJ, Reger und 
Scriabine zu Worte kamen. Maurice Ravel 
war der Gast. Sein Streichquartett in F, seine 
Introduktion und Allegro fur Harfe, Streich- 
quartett, Flote und Klarinette(beideultramodernen 
Kompositionen vom E-nglish String Quartet 
vorgetragen) und zuletzt eine Reihe seiner Lieder 
wurden mit groflem Beifall aufgenommen. Die 
Joachim-Tradition der Classical Society wurde 
ferner durch eine Reihe von futuristischen Kla- 
vierstucken Scriabine's (am Flugel F. S. Kelly) 
erschuttert. Die neuen, tuchtigen British 
Chamber-music Players spielten DvoMk's 
Quartett in Es und das FaurS'sche in c-moll. 
Das hier sehr beliebte Sevcik-Quartett be- 
scherte ebenfalls den DvoHk in Es in feuriger 
Wiedergabe und eine enthusiastische Inter- 
pretation von Beethovens Quartett in G, op. 18. 
StraufJ 1 Violinsonate wurde von Lhotsky und 
Amy Eisele (Klavier) schon herausgebracht. 
Das aus Damen bestehende Egerton-Quartett 
bewies seine Tuchtigkeit in zwei Recitals 
(Dittersdorf, Beethoven und Smetanas „Aus 
meinen Leben"). Mathilde und Adela Verne 
veranstalteten unter Mitwirkung des Cellisten 
Warwick Evans in den „Twelve o'clock Con- 
certs" in der Aeolian-Hall einen interessanten 
Mozart-Recital. In einem weiteren Konzert 
dieser Vereinigung, das Faur6's Klavierquartett 
in c-moll zu Gehor brachte, produzierte sich 
der begabte, jedoch unreife Wunderknabe So- 
lomon am Klavier. Ebenso grofJen Beifall fand 
das Beethoven-Programm der Twelve o'clock 
unter Mitwirkung des London String Quartet, 
das sich im op. 59 No. 1 hervortat. Bei der 
hohen Sterblichkeitsziffer englischer Kammer- 
musik-Ensembles beriihrt es sehr erfreulich, 
wenn das verdienstvolle London Trio sein 
50. Konzert abhalten konnte, wobei es besonders 
mit DvoHk (f-moll, op. 65) hinrifJ. Die In- 
corporated Society of Musicians veran- 
staltete wahrend ihres Kongresses auch einen 
Kammermusik-Novitatenabend (Streichquartett 
von W. Wostenholme, „Pbantasie a von H. 
W. Warner und „Miniatur a - Suite von Hubert 
Bath). Ferner lernte man neue Lieder Landon 
Ronald's nach Texten von Rabindranath Tagore 
kennen — von Carrie Tubb vorgetragen. In 
Klaviersolis von Debussy -und Dohnaiiyi glanzte 
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Irene Scharrer. Das mitwirkende London String 
Quartet erfreute auch in Glazounow's d-moll 
Quartett. — D. Soli s ten. Von den zahlreichen 
Liedersangern sind hervorzuheben: Plunket 
Greene, der einen anregenden Recital englischer 
Lieder von Davies, Parry, Stanford und Somer- 
well gab; Hermann Gura, der in einem Loewe- 
Schubert-Konzert begeisterte; Elena Gerhardt, 
die mit Schubert-, Erich Wolff- und Hugo Wolf- 
Liedern London neuerdings im Sturm nahm; 
ebenso begeisterte Julia Culp mit Schubert-, 
Erich Wolff- und Brahms-Liedern; mitschonem Er- 
folg sang die vornehme Interpretin Muriel Foster 
StraufJ, Brahms, Parry, Delius und Atkins; ein viel- 
seitiger Kiinstler ist auch der Bariton Robert 
M a i 1 1 a n d. — Aus der Reihe der Pianisten nennen 
wir: Egon Petri, der die Brahms'schen Pagan in i- 
Variationen vortrefflich wiedergab und Webers 
selten gehorte Sonate in d-moll spielte; FrSdeYic 
Lam on d, dessen Gewalt und Damonie stetig 
zu wachsen scheinen und der sich immer mehr 
zu einem wahren Beethoven-Riesen entwickelt; 
Ernest Schelling, der die mehr brillante Suite 
des Spaniers Granados zum erstenmal in 
London spielte; Alexander Raab glanzte in 
Liszt und Rubinstein; Adela Verne in Brahms 
f-moll Sonate und besonders in den Variationen 
und der Fuge Regers fiber ein Bach-Thema. — 
Von den Geigern zeichnete sich der junge Russe 
Frederic Fradkin (von Richard Epstein be- 
gleitet) durch die Wiedergabe des Konzertes 
von d'Ambrosio aus. Mischa El man verab- 
schiedete sich vor seiner amerikanischen und 
australischen Tournee in einem erfolgreichen 
Recital in der Queens Hall. L. Leonhard 
MAINZ: Das 2. Konzert der Liedertafel 
*** brachte nach langerer Pause eine wohl- 
gelungene Auffuhrung von Beethovens „Missa 
solemnis". Der wohldisziplinierte Chor unter 
Otto Naumanns feinsinniger, dabei tempera- 
mentvoller Leitung wies einen erfreulichen 
Zuwachs auf, er bewaltigte seine Aufgabe aufs 
neue in ebenso meisterlicher wie bingebender 
Weise. Als Solisten wirkten die Damen Noor- 
dewier - Reddingius, Seret-van Eyken, 
sowie Henry Wormsbacher und Opernsfinger 
Rabot mit. An der Orgel safi Professor Franke, 
der bewahrte Kolner Kfinstler. — In den 
stadtischen Symphoniekonzerten befestigte 
Ilona Durigo mit der Arie des Sextus aus 
„Titus a , sowie mit Liedern von Grieg und Liszt 
die hohe kunstlerische Meinung, die man von 
der ungewohnlich grofien Stimme und deren 
vornehmen Verwertung hegt. Ebenso bewahrte 
sich der junge Pianist Otto Mockel mit Brahms' 
B-dur Konzert und drei hochst modern ge- 
schriebenen Solostucken von Scott, Debussy 
und Thuille als ein Klaviervirtuos, der fiber 
alle technischen Mittel verffigt und in bezug auf 
geistiges Erfassen und Feinffihligkeit zu den 
erfreulichsten Erscheinungen des Konzertsaales 
zahlt. Eine neue symphonische Tondichtung 
nach Nietzsche von Wilhelm Mauke, betitelt 
„Einsamkeit a , vermochte wegen ihrer lang aus- 
gesponnenen Themenverarbeitung nur teilweise 
zu erfreuen. Kapellmeister Gorter, der urn- 
sichtige, treffliche Leiter unserer stadtischen 
Kapelle, ist fur die Symphoniekonzerte als eine 
ungemein schatzenswerte Kraft zu betrachten. 
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JMOSKAU: Sergei Rachmaninow warder 
1T1 Held der ersten Halfte der Saison: seine 
beiden Abende mit eigenen Werken ubten 
enorme Zugkraft aus. Sodann trat er als Solist 
bei den Philharmonikern (Klavierkonzert No. 2) 
und bei Kussewitzki (Klavierkonzert No. 3) auf, 
wirkte als Dirigent im 4. Philharmonischen 
(Pablo Casals als Solist) und feierte Triumphe, 
wie kein anderer Kunstler in dieser Saison. — 
Das 4. Konzert der kaiserlich russischen Musik- 
gesellschaft macbte uns mit modernen Eng- 
landern bekannt: Elgar's „Falstaff", Ernest 
Brysson's ^Voices", William Wolles „Francois 
Villon". Emil Frey trug sein Klavierkonzert 
meisterbaft vor. Im 5. Konzert erlebte Serge 
Wassilenko's Symphonie No. 2 ihre Urauf- 
fuhrung, ein ganz hervorragendes Werk. An- 
laBlich des 35jahrigen Jubilaums von Anatole 
Liadow als Komponist wurden Werke von ihm 
gespielt, meistens Orchester-Miniaturen im 
nationalen Stil, deren Klangschonheit und Ge- 
dankenreichtum bezaubernd wirken. A. Nesch- 
danowa sang kunstlerisch schon Moussorgski's 
„Gebet der Salambo"; Stravinski's „Feuerwerk" 
machte den SchluB. Der Dirigent Emil Kuper 
bot Vorzugliches. — Die 4. Wassilenko'sche 
Sonntagsmatinee hatte J. Slatin zum Diri- 
genten, einen gediegenenMusiker, und den jungen 
Pianisten Alexander Arseniew zum Solisten, 
der Liszts „Danse Macabre" mit phanomenaler 
Technik und virtuosem Elan vortrug. In der 
5. kamen Hugo Wolf (Penthesilea), Grieg, Brahms 
und Svendsen zur Vorfuhrung. — Die Phil- 
harmoniker hatten fur ibr 2. Konzert Leonid 
Kreutzer zum Dirigenten und Boris Sibor, 
den hochst verdienstvollen einheimischen Violin- 
virtuosen, zum Solisten. Kreutzer dirigierte 
auch den 4. Abend und bot eine herrliche Wieder- 
gabe der ersten Symphonie Scriabin's und seiner 
w Extase". — Das 3. Kussewitzki-Konzert 
brachte Korngolds „Schauspiel-Ouverture", Max 
Regers „Romantische Suite" und Busoni's 
Klavierkonzert mit Chor op. 39 zur Vorfuhrung. 
Der Tondichter, selbst am Klavier, iibte mit 
seinem Werke und Vortrag eine machtige Wir- 
kung aus. Das 4. Konzert dirigierte Claude 
Debussy, der eigene Werke zur Auffuhrung 
brachte. Im 5. bot Kussewitzki Glazounow's 
„Siebente" und Fragmente aus Igor Stravinski's 
Ballet „Petruschka". — Die Kussewitzkfschen 
popularen Sonntagsmatineen unter der urn- 
sichtigen Leitung von A. Orlow gewinnen an 
Interesse bei den breiteren Schichten der Be- 
volkerung. Als Solisten zeichneten sich aus 
Julius Iserlies (Liszts Es-dur Konzert) und 
J. Dobrowein (Chopin's e-moll Konzert). Zum 
SchluB der ersten Serie der Matineen hatte 
Kussewitzki Wagner gewShlt. Bruchstiicke aus 
„Tannhauser", „Meistersingern" und „Parsifal". 
Der von Kussewitzki fur seine „Parsifal"-Vor- 
fuhrungen zusammengestellte Chor erwies sich 
von hoher Kultur. — Zu den Orchestervor- 
fuhrungen sind noch die Konzerte zu rechnen, 
die von Willy Ferrero geleitet wurden. Das 
Kind erweckte allgemeine Bewunderung; fiber 
seine Eltern sprach man sich jedoch hochst 
miGbilligend aus. — Eine exklusive Stellung 
nehmen drei Abende ein, an denen Bachsche 
Werke von der Moskauer Symphonischen Kapelle 
unter Witscheslaw Bulytschew zurVorfuhrung 



kamen: Sonaten fur Klavier (D. Schor) und 
Violine (B. Sibor), ein Trio mit Flote (N. 
Nikulin), ferner das ^Magnificat", bei dem 
die ausgezeichnete Oratoriensangerin Pauline 
Dobbert und der treffliche Orgelvirtuose Jac- 
ques Handschin mitwirkten. — Ferruccio 
Busoni's Klavierabende fanden enthusiastische 
Anerkennung. Alexander Scriabin spielte an 
seinem 2. Klavierabend seine neue ZehnteSonate. 
Ferner sind zu ruhmen die Abende von Alfred 
Hohn, Emil Frey, Paul Winogradow, Vera 
J epaneschnikow, J. Dobrowein, Alexander 
Moguilewski und Michael Prefi. Maria 
j Freund ist in der „Maison du Lied" mit 
I bestem Erfolg aufgetreten. Marie Olenin 
^'Alheim hat mit der Wiedergabe von Volks- 
liedern (von ihrem Bruder Al. Olenin vertont) 
eine tiefe Wirkung erzielt. Der neuerstan- 
dene , Moskauer Musikverein" (Prases 
Kogan) hat einen Handel-Abend veranstaltet, 
dem eine inhaltsreiche Vorlesung von Eugen 
Bogoslowski voranging. Im Verein zur 
Forderung der Kammermusik (Eugen 
Gun st) haben Vorfuhrungen von Chopin, Liszt, 
Scriabin stattgefunden. Wanda Landowska 
erfreute mit Vortr§gen auf Klavier und Clavecin. 
Des alten Kuhnau Suite „David und Goliath" 
hatte starken Erfolg. E. von Tidebohl 

Ji^UNCHEN: Kurz nachdem Ferdinand Lowe 
*"* die Balletsuite, op. 130, von Reger dem 
Munchener Publikum bekannt gemacht hatte, 
erschien dieser selbst an der Spitze der 
Meininger und brachte seine Vier Ton- 
dichtungen nach Arnold Bocklin, op. 128, mit, 
die noch mehr als die Balletsuite die Anzeichen 
jener fur den neuesten Reger bezeichnenden 
Annaherung an die von Wagner herkommende 
Richtung der modernen Musik an sich tragen, 
einer AnnSherung, durch die der Komponist 
wohl an Originalitat verloren, an Annehmlich- 
keit und koloristischem Reiz aber entschieden 
gewonnen hat. Ein eigentlicher Dirigent ist 
Reger insofern nicht, als er bei der Auffuhrung 
absolut gar nichts macht und eigentlich, streng 
genommen, uberflussig ist. Seine Verdienste 
liegen ausschliefilich in den vorbereitenden 
Proben. Und da merkte man denn, wie ernst 
und fleifiig er mit seinem prachtigen Orchester 
gearbeitet hat. Aufier dem durch seine un- 
gemein klangschone Orchesterbegleitung be- 
merkenswerten Gesang: An die Hoffnung 
(Holderlin), dessen Vokalpart von Anna Erler- 
Schnaudt sehr schon wiedergegeben wurde, 
gab Reger von Werken anderer Komponisten 
noch die Egmont-Ouverture und die Brahmssche 
D-dur Symphonie. — Im Abonnementkonzert des 
K onzertvereins horte man unter Ferdinand 
Lowe wieder einmal ganz prSchtig Anton 
Bruckners Neunte Symphonie, und auch Bruno 
Walter fand sich (im Abonnementkonzert des 
Hoforcheste rs) mit der Romantischen Sym- 
phonie dieses Meisters besser ab, als man ver- 
muten konnte. Viel naher liegt ihm freilich 
Hans Pfitzner, von dem er am gleichen Abend 
zwei Stucke aus der Musik zum „Kathchen von 
Heilbronn" — die Ouverture und das Vorspiel 
zum dritten Akt — und die orchesterbegleitete 
Ballade „Herr Oluf" wirklich glanzend machte, 
in der Ballade aufs wirksamste unterstutzt durch 
den Sanger Fritz Bri^jlfljr^jeinf^i^afX Paul Prill 
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im Volkssymphoniekonzert Beethovens Tripel- 
konzert, op. 56, mit den Herren E. Bach, 
E. Heyde und M. Orobio de Castro als 
Solisten, zur Auffuhrung brachte, war ver- 
dienstlich, die w Schlacht bei Vittoria", am 
gleichen Orte, uberflussig. — Von den pia- 
nistischen Darbietungen der jungsten Zeit sind 
an erster Stelle zu nennen: Artur Schnabels 
meisterhafte Interpretation des Brabmsschen 
B-dur Konzerts (bei Lowe) und ein ungemein 
glucklicher Klavierabend von Ossip Gabrilo- 
witsch mit Beethovenschen, Schumannschen, 
Chopinschen und Brahmsschen Werken. Paul 
Schramm spielte u. a. ein Variationenwerk 
von P. Carriere, die mitwirkende Mezzosopra- 
nistin Willi Kewitsch brachte von dem gleichen 
Komponisten Lieder zu Gehor neben solchen 
von Arnold Mendelssohn, Fr. Lissauer und Josef 
Marx. Die junge Else Breymann verriet 
ernstes kunstlerisches Streben schon durch ihr 
Programm, das selten dffentlich gehorte Stucke 
von J. S. Bach, Schubert und Schumann enthielt. 
Ihre Partnerin war die sympathische Sopranistin 
Sarah Neidhardt-Wilder. — Frau Charles 
Cahier widmete fast einen ganzen Abend 
Munchener Komponisten. Unter den GesSngen 
von Max Mahler, Max Denk, Heinrich Schalit, 
Wilhelm Mauke, Heinrich Kaspar Schmid 
ragten die des letzteren hervor. DaG unter 
diesen von Frau Cahier gesungenen Munchener 
Komponisten 60°/o Munchener Musikreferenten 
sind, wirkte etwas verstimmend, zumal man hier 
das „Kritikerlied a als eine standige Erscheinung 
gar nicht kannte. In einem Konzert der 
begabten, aber noch unfertigen Koloratur- 
sangerin Maria Cordina-Schweighofer ver- 
suchte sich Josef Pembaur nicht ohne Gluck 
als Dirigent. Der Baritonist Dr. Arno H oil en- 
berg sang neben Brahms, Franz, Wolf und 
Straufi mit Beifall aufgenommene Lieder seines 
Bruders Otto Hollenberg, Mina Oehl-Ducrue 
neben Schubert und H. K. Schmid auch von 
dem mitwirkenden Eugen Schmidbaur, der 
mit Jakob Rubel u. a. C6sar Francks reizvolle 
„Eolides tt auf zwei Klavieren spielte. Emmy 
Karvasy spezialisierte ihren Liederabend auf 
die Heine-Lyrik Schumanns, Otti Roth - H ey auf 
Mendelssohn. Dagegen hatte Helene Werther, 
die zusammen mit der Pianistin Charlotte 
Kaufmann konzertierte, ein sehr buntes Pro- 
gramm: aufter Handel, Schubert und Brahms 
auch Zeitgenossisches von K. Ansorge, R. Wetz 
und E. Mattiesen. Die pianistische Mitwirkung 
Otto Vrieslanders bei dem Liederabend der 
Frau Roth-Hey war mehr durch die Wahl der 
Vortragsstiicke — Phil. E. Bach — interessant, 
als durch die Ausfuhrung erfreulich. „Alt-Wien a 
nannte sich eine in Biedermeierrahmen ge- 
spannte Veranstaltung des Ehepaares Deimel, 
in der man manches Hubsche und Kennens- 
werte horte: Lieder von Franz Lachner, Preyer 
und Schenk, neben solchen von Haydn, Mozart 
und Schubert, ja sogar — durch Giuseppina 
Pre Hi — eine Klaviersonate von dem alten 
Theoretiker Simon Sechter, dem Lehrer Anton 
Bruckners. Mit vielem Erfolg wiederholte Ro- 
bert Kothe sein Zehntes Volksliederprogramm. 
— Aus der Kammermusik ist diesmal nur von 
einem Haydn-, Mozart-, Beethoven-Abend der 
B Bdhmen" zu berichten, in dem Mozarts 
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Klarinettenquintett (mit Anton W a I c h als 
Klarinettist) besonders hoch entzuckte. SchlieB- 
lich sei noch der Violoncellist Cola Levien 
genannt, der DvoMk's h-moll Konzert, wenn auch 
nur mit Klavierbegleitung, sehr beifallswurdig 
spielte. Rudolf Louis 

NIURNBERG: Im Dezember-Konzert des Phil- 
ip harmonischenVereins brachte Wilhelm 
Bruch die F-dur Symphonie von Brahms zwar 
korrekt, aber Geist und Stil ihres Schopfers 
keineswegs vollkommen erschopfend h era us. 
Ossip Gabrilowitsch spielte Beethovens Es- 
dur Konzert und das Konzertstuck von Weber 
mit allem Glanz des Anschlags, Vortrags und 
der Technik, die ihn charakterisieren. Eine 
ebenso stil- und stimmungsvolle, wie gesangs- 
technisch hervorragende Auffuhrung des Ora- 
toriums „Franz von Assisi" von Gabriel Piern6 
verschaffte dem Dirigenten Heinrich Laber im 
Lehr ergesangverein den verdienten Lorbeer. 
Das groftte Interesse jedoch erregte im Januar- 
Konzert Max R e g e r , der mit seinen Meiningern 
seine B6ckl«n-Phantasie, die Egmont-Ouverture 
und die „Neunte" brachte; wie die ungekunstelte 
einfache Art seines Dirigierens, so machte 
seine Wiedergabe der Symphonie durch Unter- 
bleiben aller Effekthascherei, aller nur auf 
Sulierliche Wirkungen berechneten Betonungen 
gewaltigen Eindruck, ebenso die farbenprachtige 
Stimmungsmalerei seiner eigenen Werke. — 
Das Bohmische Streichquartett erfreute 
seine zahlreichen Freunde mit Werken von 
Haydn, Beethoven und DvoHk, und in den von 
einem Warenhaus veranstalteten, uberfullten So- 
listen-Konzerten gab es zwar erstklassige Kunstler 
(Petschnikoff, Feinhals u. a.), aber ganz ge- 
schmacklos zusammengestellte Programme zu 
horen. Dr. Steinhardt 

OIGA: Die Abonnementskonzerte des Rigaer 
" Symphonieorchesters erfreuen sich fort- 
gesetzt einer ruhrigen Anteilnahme von seiten 
des Publikums. Als GSste erschienen in letzter 
Zeit die SSngerinnen Aino Ackt6 und Julia 
Culp, sowie erstmalig der in jugendlichem Alter 
stehende, hervorragend befahigte Violinvirtuose 
Szigeti. Neben verschiedenen Werken von 
Bach und Paganini spielte er die Violinkonzerte 
von Beethoven und Brahms mit makellos sauberer 
Technik und warmzugigem musikalischen Innen- 
leben. Auch ein Gastdirigent, Oskar Fried, 
betrat das Podium, der sich in seinen Dar- 
bietungen als ein kundiger und temperament- 
voller, mit bedeutendem Wissen und Konnen aus- 
gerusteter Orchesterleiter erwies. Seine Haupt- 
wirkung erzielte er durch die plastisch meister- 
haft herausgearbeitete Wiedergabe von StrauG' 
w Till Eulenspiegel". Besonders erwahnt sei unter 
den vielen musikalischen Begebenheiten das 
Auftreten W. Safonoff's, der als pianistischer 
und geistig uberlegener Fuhrer mit seinem Sohn 
(Violine) und dem ausgezeichneten Violoncellisten 
Belousoff zwei kunstlerisch prachtvolle, auf 
ideale Hohe gehobene Kammermusik-Abende 
gab. Verdienten Erfolg hatten ferner u. a. der 
zur Reife gediehene vorzugliche Geiger Zim- 
b a 1 i s t , die anmutige Liedersangerin Lorle 
Meiflner, sowie die Pianisten Paul Schramm, 
Frederic Lamond und Raoul v. Koczalski, 
der drei Chopin-Abende veranstaltete. 

Carl Waack 
Original from 
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„Don Quixote* 4 brachte, 



ST. PETERSBURG: Das Erscheinen Leopold 
Auers im 4. Konzert der Kaiserlich Russi- 
schen Musik-Gesellschaft (Beethoven- 
Abend) bildete ein Ereignis von bervorragender 
Bedeutung. Als Interpret des Violinkonzerts 
genieBt der AltmeisterWeltruf; er bat sich trotz 
seines bohen Alters den Adel des Vortrags be- 
wabrt. Die „Eroica a - und „Egmont a -Ouverture 
unter Mengelbergs Leitung werden wir in 
solch vollendeter Wiedergabe nicbt so bald 
wieder bdren, wie an diesem unvergeOlichen 
Beethoven-Abend. — Inzwischen hat auch das 
5. Kussewitzki-Konzert stattgefunden. Ris- 
ler, der Solist des Abends, durfte wohl kaum 
mit dem A-dur Konzert von Liszt eine seiner 
Eigenart entsprecbende Wahl getroffen haben. 
Glazounow's Siebente Symphonie, Strawinski's 
Balletfragmente aus „Petruschka a und Liszts 
„Pr61udes a verlangen ein bochst virtuoses Or- 
cbester, und daB das Kussewitzki-Orcbester ein 
solcbes ist, hat der Dirigent Kussewitzki wieder- 
um bewiesen. — Mengelberg, der auch 
das 5. Konzert der Kaiserlich Russiscben Musik- 
Gesellschaft dirigierte, das Glazounow's er- 
findungsbluhende und 
Sympbonie und Straufi' 

hat auch diesmal ein kolossales Furore zu 
machen nicht verfehlt. Auch Ignaz Fried- 
man erntete lebhaften Beifall sowohl nach 
dem Es-dur Konzert von Liszt wie nach einigen 
virtuosen Solovortrigen. — Das 4. Siloti- 
Konzert erteilte nur Rachmaninow das Wort, 
der uns mit seinem neuesten Werk „Glocken a , 
von Edgar Poe (ins Russische ubersetzt von 
Balmont), bekannt machte. In dieser fur Or- 
chester, Ghor und Soli grandios angelegten 
Komposition legte Rachmaninow das aller- 
beredteste Zeugnis von der hohen Idealitat 
seines Strebens und dem Umfang seines Kon- 
nens ab. Seine „Toteninsel tt und sein hervor- 
ragendes 2. Klavierkonzert (von Siloti inter- 
pretiert) vervollstSndigten das Programm. Die 
orchestralen Darbietungen des 5. Siloti Konzerts 
betrafen wiederum Glazounow und StrauB. 
Ersterer brachte uns personlich seine Achte 
Symphonie so klar und eindringlich, daQ uns 
das geistvolle kontrapunktische Gewebe des 
Werkes naher riickte. StrauB* w Zarathustra tt 
unter Coates* Leitung konnte wie immer seine 
Wirkung nicht vcfehlen. Als Solist wieder ein- 
mal der unvergleichliche Gasals mit dem Cello- 
Konzert von Schumann. Noch mufX ich fiber 
den groBen Bach-Abend (6. Siloti-Konzert) be- 
richten, in dem von Siloti die Trauerode und 
das Magnificat unter Mitwirkung des Chors und 
Solisten der Hofoper in vortreffiicher Ausfiihrung 
geboten wurden;wirfreuten uns, in diesem Konzert 
dem trefflichen Geiger Albert Spalding wieder 
zu begegnen (Es-dur Konzert) — Einem Lieder- 
abend von Alfred Boruttau mit Kompositionen 
von Gerhard von KeuBler und dem Kompo- 
nisten selbst als Begleiter bezeugte man leb- 
hafte Sympathieen. Ruhmenswerte, technisch 
wie musikalisch ausgeglichene Leistungen bot 
die jugendltche Geigerin Cacilie Hansen 
(Auer-Schule). DaB die junge Pianistin Irene 
Eneri eine Musikerin von grofier Intelhgenz 
und feinstem Empfinden ist, bewies ihre Inter- 
pretation des Klavierparts im groJJen a-moU 
Trio von Tschai 



Abend des Petersburger Streicbqartetts. 
Josef Turtschinski wurde bei seinem dies- 
maligen Wiedererscheinen mit groBer Auszeich- 
nung aufgenommen; der ausgezeichnete Pianist 
machte uns auch mit Werken polnischer Kom- 
ponisten bekannt. Mit ekstatischem Entbusias- 
mus haben unsere.Kunstkenner den S5nger- 
bund Mahrischer Lehrer bewillkommnet, 
der sich in drei Konzerten produzierte. 

Bernhard Wendel 

SONDERSHAUSEN: Unsere gewohnlicb nur 
aus sechs bis acht Konzerten gebildete, aber 
sehr gehaltvolle herbstliche Spielzeit war dies- 
mal besonders erfolgreich. Jedes Programm 
brachte eine Neuheit, mitunter auch mehrere 
NovitSten auf dem Gebiet der Orchester- und 
Kammermusik. Zu den glucklich gewablten 
rechnen wir die ernste symphonische Dichtung 
w Zu einem Drama" von Friedrich Gernsheim 
und die licbtfunkelnde Ouverture w Lebensfreude a 
von Georg Schumann. Eine w Lustspielouver- 
tiire** op. 10 in F-dur unseres hiesigen Kompo- 
nisten Franz Ludwig (Urautfuhrung), die in 
recht gewandter Verarbeitung pikant erfundene 
Marschthemen durcheinander schlingt, ist eine 
gefallige Bereicherung dieser jetzt so beliebten 
Kompositionsform. Regers „Romantiscbe Suite" 
gefiel hier sehr. Seine vornehme Tonmalerei 
nach Eichendorffschen Wald- und Nachtpoesieen 
zeigt den Komponisten von neuer Seite als 
Stimmungszauberer. Als eine Art Prograram- 
musik sprach auch Mahlers Vierte Symphonie 
an. Schildert sie doch das „englische Leben" 
im Himmel, von dem im Finale ein naiver 
vokaler Bericht gegeben wird, in den voran- 
gehenden Satzen mehroder weniger glucklich mit 
rein instrumentalen Mitteln. In den Kammer- 
musik-Abenden erzielte ein Klaviertrio op. 28 in 
d-moll von Heinrich G. Noren vermoge seines 
einganglichen Stils viel Beifall, wShrend ein 
Klavierquartett op 50 in G-dur von Paul Juon 
als ziemlich reizlos abgelehnt wurde. Geringes 
Wohlgefallen erregte auch ein technisch verzwickt 
schwieriges Klavierkonzert von Otto Neitzel 
in G-dur. Die Beifallssturme, die es ausloste, 
galten nur dem Interpreten Wilhelm Backhaus, 
an dessen bewundernswurdigem Spiel man sich 
dann in Beethovens G-dur Konzert voll erfreute. 
Ein anderer Klavierheros, Fr6d£ric Lamond, 
begluckte uns mit einer imposanten Wiedergabe 
des Brahmsschen B-dur Konzerts. Als beachtens- 
werte Pianistin fuhrte sich Ena Ludwig- 
Ho work a mit einem Klavierabend ein, aus 
dessen Programm die Variationen und Fuge 
op. 86 fur zwei Klaviere von Reger hervorragten. 
Der Berliner Geiger Issay Barm as machte uns 
mit dem Violinkonzert in E-dur von Bach be- 
kannt und nahm durch edel-schlichten Vortrag 
und absolute Tonreinheit fur sein Spiel ein. An 
Vokalwerken horten wir Bossi's w VerlorenesPara- 
dies", vom CScilienverein unter Musikdirektor 
Gremels aufgefuhrt. Selma vom Scheidt 
und Albert Fischer sangen die Hauptpartieen. 

M. Boltz 

STUTTGART: Die Weihnachtszeit brachte 
einen kurzen Stillstand der vielgestaltigen 
und hastig folgenden Konzertunternehmungen. 
Das ubliche Weihnachtskonzert der Hofkapelle 
am ersten Festtage. erhiel.t r durch die Vierte 
GuMvg*r a *liFAne rechte kind- 
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lich-zarte, lichtfarbige Feststimmung. Das hier 
zum ersten Male erscheinende Werk, das von 
Max Schillings mit aller Warme und Feinheit 
des Ausdrucks interpretiert wurde und dessen 
schlicht-innigen Schluftsatz, das „Lied vom himm- 
lischen Leben* Olga Band-Agloda mit ent- 
sprechend zartem Ausdruck sang, wurde mit 
dankbarstem Beifall aufgenommen. Im gleichen 
Konzert erntete auch Frida Kwast-Hodapp 
mit ihrer lebendig frischen Darstellung des 
Klavierkonzerts in g-moll von Saint-Saens und 
der „Paganini-Variationen a op. 35 von Brahms 
reichen Beifall. Das neue Jahr brachte gleich 
am Anfang ein musikalisches Fest: das Konzert 
der Meininger unter Max Regers Leitung. 
Die Zweite Symphonie von Brahms, die D-dur 
Symphonie von Mozart und „Variationen und 
Fuge uber ein Thema von J. A. Hiller" von 
Reger wurden so fein abgetont im Klang und 
so durchgeistigt im Ausdruck geboten, daft unser 
nicht gerade leicht zu entflammendes Publikum 
dem Gastorchester und seinem Leiter mit aufter- 
gewohnlicber Warme zujubelte. — An Solisten- 
abenden sind nur ein kunstlerisch nicht sehr 
eintraglicher Sonatenabend des Violinisten Walter 
Porges und des Pianisten Edwin Fischer 
und ein mehr Anregung und Genuft bietender 
Klavierabend von T616maque Lambrino zu 
nennen. Oscar Schroter 

TSINGTAU (Kiautschou): Mein diesmaliger 
Bericht umfaftt den langen Zeitraum von 
April bis Dezember, so daft ich mich kurz fassen 
mud. Nach wie vor sind die musikalischen 
Arbeitsgebiete so verteilt, daft die K ape lie 
des III. Seebataillons (Dirigent: Musikmeister 
O. K. Wille) Orchesterkonzerte (sowohl popu- 
lare wie Symphonieabende) veranstaltet, wahrend 
die M us ikabte i 1 ung des Vereins fur 
Kunst und Wissenschaft zum Teil mit Hilfe 
des ihm angegliederten Gemischten Chores 
die kleineren musikalischen Formen pflegt und 
ein- oder zweimal jShrlich mit grofteren Werken 
fur Chor und Orchester an die Offentlichkeit 
tritt. Im November versuchte der Verein durch 
Veranstaltung von drei Beethoven- Abend en 
den hiesigen Musikfreunden einen Uberblick 
uber die Klaviersonaten des Meisters zu geben 
und fand dafiir ein uber Erwarten groftes Interesse. 
Mitwirkende waren die Herren Dr. Mich el sen 
und Rosen be rger sowie der Unterzeichnete; 
die Wahl der Zeit (Sonntag abend von 6 bis 7) und 
die Beschrankung auf je drei Sonaten (aus der 
letzten Periode konnten nur E-dur op. 90 und 
As-dur op. 110 gebracht werden) erwies sich 
als den hiesigen Verhaltnissen entsprechend. 
Die von der Leitung der Gouvernementsschule 
freundlichst zur Verfugung gestellte, architek- 
tonisch schone und akustisch gunstige Aula 
und der neue klangvolle Schulfliigel (Grotrian & 
Steinweg, Braunschweig) erleichterten den 
Spieleren ihre Aufgabe. Am 23. November 
wurde die alte Sitte, den Totensonntag durch 
ein ernstes Chorwerk zu feiern, wieder auf- 
genommen. Unter Leitung des Unterzeichneten 
brachte der Gemischte Chor gemeinsam mit 
der Bataillonskapelle Cherubinis schones 
c-moll Requiem zu Gehor. Wie bei der ersten 
Auffuhrung (1908) waren zur Herbeifiihrung 
einer mannigfaltigeren Klangwirkung aus dem 
ausschlieftlich fur Chor geschriebenen Werke 
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zwei Satze („Hostias a und „Pie Jesu a ) einem 
Soloquartett (Hedwig Wille, Margarete Anders, 
Julius Hammer und Robert Berger) uber- 
tragen. Die gunstige Wirkung wurde vielleicht 
auch in Deutschland dem ganz unbegreiflicher- 
weise vernachlassigten Werke die Wege ebnen. 
— Auf eine an Arbeit, aber auch an Erfolgen 
reiche Spielzeit kann die Bataillonskapelle zuruck- 
blicken. Allerdings ein Abend zeitge- 
nossischer Komponisten (mit dem von 
Kurt Pfeifer geschmackvoll vorgetragenen 
Cellokonzerte von Saint-Saens, einer freundlichen 
symphonischen Dichtung „Fruhling" von Vincenz 
Reifner und der langatmig-gerauschvollen c-moll 
Symphonie No. 2 von Hugo Kaun) fand bei den 
wenigen Horern nur geringen Anklang. Dafur 
konnte aber O. K. Wille am 20. Mai in dem zur 
Feier seiner zehnjahrigen TStigkeit als Dirigent 
in Tsingtau veranstalteten 50. Symphoniekon- 
zerte lebhafte Ovationen des zahlreich erschie- 
nenen Publikums entgegennehmen. Bei Aus- 
fuhrung des Programms (Jugendsymphonie von 
Beethoven, Bruchstucke aus „Freischutz a und 
Klavierkonzert in g-moll von Mendelssohn) 
wurdedie Kapelle durch Hedwig Wi lie (Annchen) 
und den technisch sehr gewandten Pianisten 
Bicknese (Mitglied der Kapelle) bestens unter- 
stutzt. — Auch im 1. Symphoniekonzerte der 
Winterspielzeit fiel der solistische Teil dem 
Klavier zu; Mrs. C. A. Powell aus Schanghai 
stellte sich mit Schumanns a-moll Konzert und 
Solostucken von Brahms und Chopin dem 
Publikum als eine sichere und fein empfindende 
Kunstlerin vor. Von dem sonstigen Programm 
interessierten namentlich die „Spharenklange" 
des schwedischen Komponisten HaI16n, der im 
Anschluft an ein Goethe-Motto eine klangschone 
Variante zum „Lohengrin a -Vorspiel geliefert hat 
Das letzte Symphoniekonzert konnte ich nicht 
besuchen; Mendelssohns Schottische und drei 
moderne Werke (Weingartners „Lustige Ouver- 
ture", Vincent d'Indy's „La Foret Enchant^e" 
und Josef Suk's „Scherzo fantastique") standen 
auf dem Programm und sollen eine vorzugliche 
Wiedergabe gefunden haben. — Daft auch die 
popularen Konzerte der Kapelle in ihrem 
ersten Teile haufig Werke aus der vornehmen 
Orchesterliteratur enthalten und auch die der 
leichten Muse wenigstens in tadelloser Form 
geboten werden, sei der VollstSndigkeit wegen 
erwahnt. — Als gem gesehener und mit Be- 
geisterung begriiftter Gast erschien im Sep- 
tember Dora von Mollendorff, die in den 
acht Jahren, wahrend deren ich sie nicht gehort 
hatte, von einem musikalischen Backfisch zu 
einer ernsten bedeutenden Kunstlerin heran- 
gereift ist. Sie spielte in Ton und Technik 
Tschaikowsky's Konzert und Bachs Ciaconna so 
schon, daft ihr die Wahl von Wieniawski's ent- 
setzlicher „Faust"-Phantasie als letzter Nummer 
verziehen sein soil. Das Orchester begleitete 
gewandt und trug durch die „Figaro a -Ouverture, 
Debussy's „Nachmittag eines Fauns" und die 
wuchtige „Finlandia tt von Sibelius zum Gelingen 
des Ganzen bei. — Einen erfreulichen Abschluft 
des Musikjahres bildete der Lieder- und Duett- 
abend von Hildegard und Stanislaus Kielarski 
aus Dresden, die auf Bitten der hiesigen Musik- 
freunde sich bereit finden lieften, eine Erholungs- 
reise um die Welt durch ein Konzert zu unter- 
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brechen. Sie sangen zunachst Lieder von 
Beethoven, Schubert, Schumann und Brahms, 
im letzten Teil aber — und darauf konzen- 
zentrierte sich das Interesse der Horer — 
Bruchstiicke aus „Lohengrin a (Elsas Traum und 
die Gralserzahlung) und den groGeren Teil 
des ersten Aktes der „Walkure a , von der Stelle 
„Ein Schwert verhieG mir der Vater" bis zum 
SchluO. Da leider die Mitwirkung der Kapelle 
bei diesem Konzert nicht moglich war, muGte 
der Unterzeichnete am Klavier versuchen, das 
fehlende Orchester zu ersetzen. 

Dr. Georg Crusen 
V^TIEN: Zwei Bruchstucke aus Debussy's 
™ Musik zu d'Annunzio's „Martyrium des 
heiligen Sebastian" hat Weingartner mit den 
Philharmonikern vorgefuhrt: „Der Lilienhof" 
und w Das magische Gemach". Beide ihren 
Oberschriften gar nicht gemSG: dasWunder der 
aufbluhenden Lilien, auf denen der dem Mar- 
tyrertode hingegebene Heilige plotzlich zu 
schweben scheint, denkt man sich heller, ek- 
statischer, gluhender und das magische Ge- 
mach wieder unheimlicher, phantastischer, dro- 
bender in der Musik, als es die Debussy's ist. 
Aber sie ist wieder so sublim in ihrer zarten, 
verhauchenden, in den delikatesten Mischungen 
schimmernden Klangwelt, so beriickend in ihren 
entmaterialisierten, silberfeinen Tongespinsten 
und so seltsam reizvoll in ihrer blassen, vagen, 
gar nicht konturierten, nur in matten Farben 
zerflieGenden Melodik — besser: ihrem Melo- 
disieren — , daG man sich dieser Musik der, 
allerzartesten und empflndlichsten Nerven doch 
nicht ganz entziehen kann. Die wenigen, die 
mit andauernder Ungezogenheit in den all- 
gemeinen Beifall hineinzischen, vergessen in 
ihrer bornierten Robustheit, die sie mit Gesund- 
heit verwechseln, dali eine neue Instrumental- 
mischung ebensogut neu schopferische Inspi- 
ration ist, und dafi eine aparte Klangfarbe 
ebenso der Potenz des Tondichters bedarf, wie 
das brauchbarste Thema; wenn auch das Ge- 
rust der motivischen Erflndung das primare ist, 
und wenn auchzugestandenwerden mag, daGdiese 
Erflndung in der Debussy'schen Musik diesmal 
noch anamischer scheint als sonst. Was immer 
noch kein Grund ist, einen ernsten Meister und 
einen rapporteur du neuf" wie den geistvollen 
Franzosen so respektlos zu behandeln. — Fast 
das gleiche gilt fur die lyrische Musik Gerhard 
von KeuGlers, der mit dem heftig empfinden- 
den, scharf pointierenden, sehr klugen, aber 
durch Stimmdefekte zu oft in iibertreibende 
Uberbetonung verfallenden Alfred Julius Bo- 
ruttau eine Reihe von Gesangen nach eigenen 
Dichtungen einem ratlosen Publikum vorfuhrte. 
Beides, Dichtungen und Musik, drucken einen 
leidenschaftlichen, vornehmen, eigentiimlichen, 
oft verworrenen, immer fesselnden Menschen 
aus und wirken doch in ihrer Gesamtheit mit 
qualender Monotonie. KeuGler, geht in seiner 
Produktion ganz auf den Wegen des Im- 
pressionismus; selten, daft er (wie in dem 
innigen Lied „An Lieschens Wiege") ein Lied 
im Sinne Wolfs oder Brahms' schafft, dafi 
er — wie in den aparten Landschafts- und 
Seelenbildern w Schnee u und „Schweigende Zeu- 
gen a — eine einheitliche Stimmung mit Be- 
stimmtheit festhalt und erfullt. Dtese" 
[[Ji;j 






die den bedeutenden Musiker niemals verleug- 
nen, wirken trotz des intensiv malenden, oft 
symphonisch komplizierten Klavierparts fast 
durchweg wie Improvisationen, in denen hie 
und da eine starke Wendung „endgultig a er- 
greift, aber aus deren rezitierender, aufgeregter 
Monotonie sich nur selten ein Moment lost, 
der den Eindruck des Zwingenden, des „anders 
Unmoglichen", des definitiv Gestalteten her- 
vorruft. Er assoziiert offenbar musikalisch ganz 
anders, als wir es gewohnt sind, ohne vorlaufig 
die Kraft zu haben, sein „Ungewohntes a uner- 
bittlich aufzuzwingen. Aber er ist eine so be- 
deutende Persdnlichkeit, dali man noch aller 
moglichen Dinge von ihm gewSrtig sein kann; 
und vor allem, dafi diese Formulierung keine 
andere Berechtigung hat, als die eines ersten 
Eindrucks, der vielleicht durch einen zweiten 
korrigiert werden mag. — Eine merkwurdige 
Bruckner-Mimicry hat man in Max von Ober- 
leithners Erster Symphonie (F-dur) erlebt, die 
Nedbal mit seinem famosen Tonkunstler- 
orchester jungst gespielt hat; wagnerisierende 
ObergUnge zu Themen, die nicht etwa von 
Bruckner „entlehnt a sind, sondern so ganz in 
seiner Art erfunden, dafi man in dem schon 
klingenden, wohlgefugten, lebhaft musizierten 
Werk vergeblich eine Spur vom Wesen seines 
Komponisten sucht, das damals ganz in dem 
des GroGeren aufgegangen zu sein schien. — 
Georg Baklanoff, der geistreiche Bariton der 
Hofoper, hat einen im Programm (schon durch 
das Festhalten an dramatischen Bruchstucken) 
miftgluckten Konzert-Abend gegeben, der die 
wunderschonen stimmlichen Qualitaten des 
Kunstlers, seine Noblesse und seine Kultur, 
freilich aber nicht sein Bestes, die Energie 
seiner Bildnerkraft als Darsteller, gezeigt hat. 
Seine Gattin, Lydia Lipkowska von der Peters- 
burger Hofoper, hat eine kleine, helle, manch- 
mal zu Kehllauten neigende Flotenstimme; ganz 
unbeseelt, ganz instrumental, aber mit der hur- 
tigsten, quirlendsten Koloraturbravour, die man 
sich denken kann. AuGer von der Hempel habe 
ich so blitzblanke Fiorituren, so perlende Passagen 
und lustige Triller kaum gehort. Dali das bei- 
fallstobende Auditorium hier Kunst und Fertig- 
keit (zu der nicht minder Talent und Anlage 
gehort!) verwechselt, und daG diese Art mehr 
mit Vari6t6 als mit den seelischen Dingen der 
Kunst zu schaffen hat, merken noch immer viel 
zu wenige. — Gertrude F oerstel hat mitihrer 
in der Hone unirdisch jauchzenden und gleich 
Silberglocken schwingenden Stimme Arien von 
Mozart, eine Bachsche Kantate und Orchester- 
lieder von Mahler, StrauG, Marx und Pfitzner 
gesungen, die der letzteren ganz besonders 
schon und mit unvergleichlichen Kopftonen, 
manches andere nicht ganz frei von Manier 
und von vergriffenen Tempi. Maria Freund 
hat sich wieder in ihrer empfundenen Schlicht- 
heit, ihrer ernsten Vornehmheit, ihrem innigen 
Gefuhl und dem kultivierten Geschmack in der 
Behandlung ihrer weichen, dunklen, immer 
etwas verhaltenen und gerade dadurch ein- 
drucksvollen Stimme als eine der erlesensten 
Liedersangerinnen unserer Tage gezeigt, Ein 
paar neue Erscheinungen zum SchluG; junge 
Begabungen erfreulicher Art. fast alle im Lied 
arn ausgepragtestenOpi^r>^!>Plfr®c(lTpner Warme, 
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dem Willen zu melodischer Echtheit und Eigen- 
tumlichkeit, der Gabe guter Charakteristik. Von 
den einzelnen bei Gelegenheit mehr; fur heute 
nur die Namen: Sie heiQen: Egon Kornauth, 
Walter Klein, Rudolf Bella, Lise Maria Mayer. 
Und haben ein Gemeinsames: Sie sind alle 
sehr jung und haben viel Talent. Alles andere 
hat die Zukunft zu erweisen. 

Richard Specht 

ZURICH: Mitte Dezember feierte der Ge- 
mischte Chor Zurich sein 50jahriges 
Bestehen mit Mahlers Achter Symphonie, deren 
dreimalige Auffuhrung fur die gesamte Schweiz 
ein Ereignis von seltener GroGe wurde. Be- 
standen die Chore (Gemischter Chor, Hauser- 
mannscher Privatchor, Mannerchor Zurich und 
Knabenchor) auch nicht aus den traditionellen 
„tausend a , sondern nur aus etwa 700 Sangern, 
so darf doch die Ausfuhrung des Werkes eine 
einfach vollendete genannt werden. Die Leitung 
befand sich in den Handen Volkmar Andreaes; 
als Orchester wirkte die ausgezeichnete, ver- 
starkte Tonhallekapelle und als Solisten Kiinstler 
ersten Ranges wie Gertrude Foerstel, Tilly 
Cahnbley-Hinken, Ilona K. Durigo, Minna 
Wei dele, Rudolf Plamandon, Nicola Geisse- 
Winkel, Wilhelm Fenten. Wie sehr die 
Stimme durch den freien Vortrag gewinnt, lieQ 



wieder auf das gl&nzendste Frau Foerstel er 
kennen. — Im Konzert zugunsten der Hilfs- und 
Pensionskasse des Tonhalleorchesters zeichnete 
sich das „Festliche PrSludium 41 (op. 61) von 
Richard Straufi mehr durch einen — ffir die 
kleinen SaalverhSltnisse — oft geradezu uner- 
traglichen Larm als durch Erfindung und ge- 
schickte Instrumentation aus. Eine Enttauschung 
bildete auch das Konzert fur Orchester und 
Klavier (op. 21) von Waiter Braunfels, obwohl 
der Komponist selbst den Klavierpart ausfuhrte. 
Wo das Konzert dem Horer nicht Reminiszenzen 
aus Beethovenschen Klavierkonzerten und 
Symphoniesatzen aufdrangt, muB er sich mit 
Passagen in alien Tonarten und ahnlichen in- 
haltlosen Dingen zufriedengeben. Sturmiscben 
Applaus errang sich wieder die vortreffliche 
Wiedergabe des „Zarathustra* von StrauQ. — 
Die Altistin Maria Philippi erfreute durch ihre 
Mitwtrkung im 5. Abonnementskonzert. Auch 
der in Moskau ansassige Schweizer Pianist Emil 
Frey gehort zu den alljahrlich wiederkehrenden, 
ihres biesigen Erfolges sicheren Gasten. Der 
sehr junge Oliver Denton, der neulich in 
Zurich ein eigenes Klavierkonzert gab, hinter- 
lieli den Eindruck eines ausgezeichneten Tech- 
nikers, der fiber viel Grazie und einen feinen An- 
schlag verfugt. Dr. Berthold Fenigstein 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Der Bilderteil dieses Heftes ist ganz den Toten gewidmet. Am 12. Februar sind zwanzig 
Jabre seit dem Tode Hans von Bulows verflossen. Was er der Geschichte der Musik 
bedeutet, braucben wir nicht zu betonen. Wir zeigen unsern Lesern eine Abbildung 
der Bleisti ftzeichnung, die C. W. Allers am 1. April 1892, also nicht ganz 
zwei Jahre vor dem Tod Bulows angefertigt hat. Die lebensvolle Zeichnung scheint einen der 
Augenblicke wiederzugeben, in denen Bulow im Gesprach seinem gefurchteten Sarkasmus die 
Zugel schieOen liefJ. AnschlieCend hieran bringen wir die Einladung zu der Trauerfeier, 
die das Philharmonische Orchester, der Philharmonische Chor, die Direktion der Philharmonie 
und die Konzertdirektion Hermann Wolff am 9. Mfirz 1894 in der langjahrigen Berliner Wirkungs- 
statte des Verblichenen in wurdiger Weise veranstalteten. 

Amalie Joachim, die unvergleichlicbe Meisterin des Liedergesanges und vorzugliche 
Gesangslehrerin, hat am 3. Februar 1899 ihre Augen geschlossen. Im Jahre 1867 fertigte Elisabeth 
Ney eine lebenswahre Buste der Gattin J oseph Joach ims an, den wir in einem fruheren Bild, 
aus der ersten Zeit seiner jungen Ehe zusammen mit seiner Gattin zeigen. 

Am 3. Januar d. J. starb in Moskau Raoul Pugno, der wohl den meisten unserer Leser 
aus seinen mit Ysaye gemeinsam veranstalteten Konzerten her in lebendigem Andenken 
steht. Wir bringen daher neben einem PortrSt des Verstorbenen eine Karikatur von Albel 
Faivre, die ihn mit dem grofien Geiger bei einem Konzert in der Salle Pleyel in Paris vorfuhrt. 
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HANS VON BOlOW 

f 12. Fcbruir 1894 

Blcisiirtzeichnung von C. W* Alters 
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AMAL1E JOACHIM 
f 5. Februir 1899 

Mirmorbuste von Elisabeth Ney 
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JOSEPH UND AMAL1E JOACHIM 
Photographic 1863 
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RAOUL PUGNO 

t 3 r Januar 1914 
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YSAYE UND PUGNO 
IN DER SALLE PLEYEL IN PARIS 

Karikacur von Albel Faivre 
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Um dem Scherz eine Stelle zu gonnen, kann kaum irgend- 
ein Blatt zu ernsthaft sein. 

Schopenhauer 



INHALT DES 2. FEBRUAR-HEFTES 

RICCARDO ENRICO LAPINI: Otto Lehmann vor Gericht 

ALFRED VON EHRMANN: Geigen und Weiber 

PAUL RIESENFELD: Musikalische Aphorismen 

NEMO DE HAMMONIA: Das KonzertmSnnlein. Ein Vergangen- 

heits- und Zukunftsbild 
INKA VON LINPRUN: Lautlose Akustikgraphie 
ETHEL NOTTINGHAM: Der Besuch bei Brahms 
WILLY VON MOELLENDORFF: Aus Frosch- und Vogel- 

perspektive. Gedanken eines Schaffenden. IV. 
HAMMO DE NEMONIA: Programmentwurfe fur musikalische 

Kubisten, Futuristen und Neo-Expressionisten 

REVUE DER REVUEEN: Aus deutschen Musikzeitschriften 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Otto Steinhagen, Rudolf Cahn-Speyer, Arno Nadel, Franz 
Dubitzky, Carl Rorich, Emil Thilo, F. A. GeiGler, Walter 
Dahms, Max Burkbardt, Carl Robert Blum, Wilhelm Altmann 

KRITIK (Oper und Konzert): Berlin, Breslau, Budapest, Dresden, 
Dusseldorf, Elberfeld, Frankfurt a. M., Graz, Hamburg, Koln, 
Konigsberg i. P., Kopenhagen, Leipzig, Magdeburg, Mannheim, 
Munchen, Paris, Prag, Stockholm, StraQburg i. E., Tiflis, Wien, 
Wiesbaden 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Karikaturen von Hans Lindloff: Enrico 
Caruso, Jan Kubelik, Ruggiero Leoncavallo, Johannes Mes- 
schaert, Siegfried Ochs, Ignaz Paderewski, Xaver Scharwenka, 
Ernst von Schucb, Fritz Steinbach 

NACHRICHTEN: Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 
Humoristika, Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus 
dem Verlag 

ANZEIGEN 



DTE MUSIK erscheint monatlicb zweimal. 
Abonncmentspreis fQr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementsprcis fQr den Jahrgang 1 5 Mk. 
Preis dcs einzelnen Hcftes I Mk. Viertel- 
Jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel- 
kasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plfltze obne Buchhftndler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fQr Frankreich, 
Belgien und England: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhandlerische Vertretung fQr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hftrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fQr A merik a: Breitkopf &Hirtel,NewYork 
fQr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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OTTO LEHMANN VOR GERICHT 

VON RICCARDO ENRICO LAPINI 



Der Vorsitzende (bllttert murrisch in den Akten): „HeiBen?" 

Der Angeklagte (zuckt mit den Achseln): „In mein'n Etablissemang Carlo 

Constantini. Sonst mit 'n Vornam'n wie Bismarch unn mit 'n Zu- 

nam'n wie Sie, Herr Jerichtsrat," 
Vorsitzender (streng): „Unterlassen Sie derartige Scherze." — (Unwirscb): 

„Geboren?" 
Angeklagter (mit einer hoflichen Verbeugung): ^Jawohl." 
Vorsitzender (scblagt mit der Faust auf den Tiscb, schreiend): „Wann?I" 
Angeklagter (zuckt wiederum mit den Achseln): „Nachmittags. Zwischen 

Viere unn Achte; 's kann ooch halb Neine jewor'n sinn." 
Vorsitzender (krebsrot vor Wut, mit uberschnappender Stimme): „An welchem 

Tage?!« 
Angeklagter (barmlos): „Dunnerschdach." 

Vorsitzender (sinkt, nach Luft schnappend, in seinen Sessel zuruck). 
Angeklagter (besieht sich seine FingernSgel). 
Vorsitzender (sich langsam erholend, t«iIos): „Was sind Sie?* 
Angeklagter (trubselig): w Verheirat\ a 
Vorsitzender (erregt): *Jetzt ist es aber aus mit meiner Geduld! Ver- 

stehen Sie mien?!" (Schroff): „Haben Sie Eltern?" 
Angeklagter (gemutlich): „Ha'm Sie keene?" 

(Der Vorsitzende springt auf, das Gericht zieht sich zur Beratung zuruck. E9 

wird eine Ungebuhrstrafe in Hone von 100 Mark fiber den Angeklagten ver- 

hSngt. Alsdann verliest der Vorsitzende die Personalien aus den Akten.) 
Vorsitzender: „Sie sind also Besitzer des Lichtspieltheaters in der P- 

StraCe No. 00 und daselbst zugleich als Klavierspieler wahrend der 

Vorstellungen tfitig?" 
Angeklagter (stolz): „Jawoll, ick bin Kinstler.* 
Ein Beisitzer (brummt leise): w Netter Kiinstler." 
Angeklagter (mit einer verachtlichen Kopfbewegung): „Wenn Sie sonne Er- 

folje bei de Mfichens hatt'n als wie icke — u 
Vorsitzender (unterbrechend): „Halten Sie Ihren Mund. Sonst lasse ich 

Sie sofort abfiihren und drei Tage einsperren. — Ich frage Sie nun: 

Bekennen Sie sich schuldig, widerrechtliche Auffuhrungen von ge- 

schiitzten Tonwerken veranstaltet und geschiitzte Melodieen Ihren 

Arbeiten widerrechtlich zugrunde gelegt zu haben?" 
Angeklagter: „ Mein'n Mund halten soil ick, unn reden soil ick ooch, 

na mein'swejen. Awwer schuldig bekenn'n kann ick mir nu doch 

nich." 

13* 
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Vorsitzender: „Dann schildern Sie uns mal im Zusammenhange Ihre 
,kiinstlerische' Tatigkeit." 

Angeklagter (bereitwillig): w Mach' ick. Also wat soil ick Ihn'n sagen, 
die Sache is janz eenfach. Ick ha' 'n Stiefvata jcha't, der war Keenig- 
licha Beamta, — Kulissenschieba bei Hiilsen. Dadrum bin ick nu ooch 
ofta hinjekomm , , unn da ha' 'ck mir die Stiicke von Wagnern anje- 
heert. Na, — verstanden hat mer ja nu freilich nischt dadervon, 
wat die Leite uff de Bihne gesung' ha'm, awwer hibsch warsch doch 
imma. Wie se nu in Rheinjold sonne Burch uffjestellt ha'm, da ha' 
'ck partuh jemeent, det 's de Hohenzollernburch; mei' Stiefvata hat 
mer awwer jesacht, det war' de Walhalla bei Minchen, unn wenn se 
da in de Versenkung sonne weechlichen Akkorde bliesen, denn daten 
die hier o'm imma von de Walhalla red'n. Na unn nu spata bei 
Siechfriedn, da ha' 'ck jemurken, dat allemal, wenn Siechfried uff de 
Bihne kommt, eena da unten feste losleecht unn uff Deiwel komm 
'raus blast: 



& 
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Da-dumm-da-dumm-da-da-dumm." 

Vorsitzender (ungeduldig): „Bleiben Sie bei der Sache und fassen Sie 
sich kurzer." 

Angeklagter: „Na, ick wollte Ihn'n ja man bloB erscht 'n bisken erklar'n, 
wie det nu so bei Wagnern zujeht, damit Se mir vasteh'n, wenn ick 
Ihn'n hier sage, dat ick beeh-a-beeh uff die dufte Idee jekomm' bin, 
Wagnersch Prinzip'chen uff'n Kientopp zu iewatrag'n. (Halt 
inne und schaut sich stolz urn. Die Gerichtspersonen bemuhcn sich vergeblich, 
ihre Heiterkeit zu verbergen, und vom Zuschauerraum her vernimmt man ganz 
merkwurdige Laute.) 

Vorsitzender (wider Willen in fast wohlwollendem Tone): w Angeklagter, das 
mit den Wagnerschen Prinzipien im Kientopp ist mir noch nicht 
ganz verstandlich. Sagen Sie mal, wie haben Sie das denn eigentlich 
gemacht? Es mufl doch ziemlich schwer sein, diese Prinzipien so 
ohne weiteres auf den Kientopp zu iibertragen?** 

Angeklagter: „Nee, jarnich. BloB ick hawwe det natierlich 'n bisken 
schlauer anjefang'n wie Wagner. Seh'n Se, wenn Se so in de Oper 
sitz'n, unn die Leite uff de Bihne sing'n unn sing'n, unn Sie vastehn 
nischt,. denn nitzt Ihn'n det jarnischt, dat imma diesel'm StelPn in de 
Musik wiedakehr'n, wenn Ihn'n keena nich erklart, wat nu sonne 
Stelle eejentlich bedeit'n soli. Jetz', wo die fein'n Leite det aliens 
wiss'n, unn wo 's in de Projrammbicha steht, da is det ja nu natier- 
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lich bedeitend andersch, awwer frieha war det e'm nich so, un dadrum 
is ooch Wagner frieha nich verstand'n wor'n." 

Vorsitzender (jovial): „Na ja, das leuchtet mir ein. Aber wie machen 
Sie es denn nun, daB Ihre ,Stellen 4 , wie Sie sich ausdriicken, von 
jedermann gleich verstanden werden?" 

Angeklagter: „Det 's ja nu jrade der kitzliche Punkt, weswejen Se mir 
anjeklagt ha'm. Ick nehme nur solchene Stell'n, wo jeda Affe kennt, 
unn wo ick jenau weeB, dat meine Kundschaft, wat eene hochgebill'te 
unn hochvornehme Kundschaft is, mir vasteht. Zum Bleistift: Da 
find't een Jraf in 'n Buduahr von seine Jattin een'n vawaist'n Socken- 
halta, prima amerikan'sche Kwalliteh, und halt 'n seine Jattin vor de 
Neese. Die is janz perplex unn macht bloB mit die eene la m3ng 
sonne aristokrat'sche abweisende Bewejung. Na, da spiel ick nu aus 
'n Lohenjrin: 



^ 



Nie sollst du mich be - fra-gen! 

Der Jraf turrnt denn ooch jleich zu sei'm Freinde unn besticht dem 
sei'n Kammadiena. Awwer der and're Jraf is, wie mer spata erfahrt, 
nich der Richt'je. Deswejen spiel' ick 



* j^_^-J?-— fefc-T-f: 



i 



Du hast ja kei - ne Ah-nung. 

SchlieClich komm's raus, dat der Sockenhalta eena von zween is, wo 
die Jrafin for ihr'n Jrafen zum Jeburtstach sticken wollte. Denn 
spiel' ick nu als vasehnlichen SchluB 



fc=^=fc F £=*s=t==fcfei 
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Im Lie-bes - fal - le, da sind sie al - le so 'n bifl- 



be=6=S 



EfeEEfe^fee? 



chen tral - la - lal - la - lal - la - la - lal - la. a 

(Er will weitersprechen, aber minutenlanges Gelacbter unterbricht ihn. Als es 
ruhiger geworden ist, fahrt er sehr argerlich fort): „Ick weefl jarnich, wat 
die Vabrecha da hint^n zu lach'n ha'm, unn ick ersuche dem Herrn 
Vorsitzenden, for Uffrechtahaltung der Ordnung zu sorjen. Det Stick, 
wovon ick hier rede, is jarnich lachalich, unn die Sache hatte ja im 
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iewrijen mechtig brenzlich wer'n kenn'n. Wer 't jeseh'n hat, der 
weeB, dat der Jraf beinah' sein' Freind unn seine Jrafin erschoss'n 
hatte, jenau wie kiirzlich in — in — na, Se wissen schon.* 

Vorsitzender: „Bleiben wir bei der Hauptsache. Die Wagnerschen 
Werke sind ja jetzt frei. Aber Kompositionen wie ,Du hast ja keine 
Ahnung* und ,Im Liebesfalle c hfitten Sie ohne Genehmigung nicht 
auffuhren diirfen. AuBerdem hatten Sie sich nicht weigern sollen, 
an die Gesellschaft deutscher Musikfabrikanten mit beschrankter Be- 
gabung die nachtrfiglich geforderte Tantieme in Hohe von Mk. 0.37 
zu zahlen. AuBern Sie sich nunmehr noch zu dem Fall Limburger- 
Dreiodshopser." 

Angeklagter: „Meinswejen. Awwer eejentlich steht doch det aliens schon 
in de Akten. Na also: Eene olle, dicke, schrumplichte Witwe mit 
ville Jeld hatte sich 9 n doofen, halbvahungerten Jingling jekapert unn 
den Dussel vor'n Traualtar jeschleift. Daderzu ha' 'ck abwechselnd 
jespielt 






Wir win - den dir den Jung- fern- kranz 



W=j — 5 =Hg^ 



^ 



Ach du mein Pus-sel-chen, du klei-nes 




und 



Paul -chen, kuB' mich hin - ter's Ohr." 

Vorsitzender: w Stimmt. Sie haben aber nun nicht nur geschiitzte Kom- 
positionen aufgefuhrt, sondern Sie haben auch geschutzte Melodieen 
zu neuen, selbstandigen Tonwerken verarbeitet, haben diese alsdann 
niedergeschrieben und schlieBlich die Niederschriften an andere Kino- 
besitzer verliehen." 

Angeklagter: B Na ja, die Andern ha'm e'm nich so ville Bejawung for 
die Wagnerschen Prinzip'chen als wie ick unn sinn deswejen uff mir 
anjewiesen. fl 

Vorsitzender: „Mag sein. Nun sagen Sie mir nur noch eins: Wie 
haben Sie denn iiberhaupt die Fahigkeit erworben, ganz heterogene 
Melodieen und Motive je nach den Erfordernissen des kinemato- 



') Hier tiuscht den Angeklagten sein musikalisches Gedachtnis. (Sollte er an 
den „Tristan a gedacht haben?) 
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graphischen Bildes zusammenzustellen und zu einem musikalischen 
Ganzen zu vereinigen?" 

Angeklagter: „Det 's Sache der Bejawung, Herr Jerichtsrat. Iewrijens 
bin ick ooch een halwet Jahr uff de Mozartakademie, drei Emm pro 
Monat, jejang'n, um jewissamaBen 'n letzten Schliff zu kriejen." 

Vorsitzender: „Soso. Na, nun setzen Sie sich mal. Wir treten jetzt 
in die Beweisaufnahme ein. Zeuge Bollicke." 

Bollicke (vom Gericbtsdiener in den Saal geschoben): w Oochenblick." (Pruft 
den Sitz seiner Krawatte, verscbluckt den Rest einer Schmalzstulle und fShrt 
mit dem.linken Armel uber Mund und Nase): „So, jetz' kann's losjeh'n." 

Vorsitzender: „Sie haben von dem Angeklagten Lehmann Notenmaterial 
zur Illustration kinematographischer Bilder erhalten?" 

Bollicke (lacbt gereizt): „Ee'mal unn nie wieda. Kann ick Ihn'n schwer'n. 
Alleene soil der mir nich in de Quere komm\ der Bruda. Jefoppt 
hat a mir, unn ick Dussel spendier' ihm noch 'ne WeiOe mit Strippe." 
(Tritt nSber): .Also sonne Frechheit, ick leje los uff meine Draht- 
kommode, unn janz pletzlich uff ee'mal sacht der Blaue bei de Diere, 
er wird mir uffschrei'm, unn ick wer' 'n Strafmandat kriejen. Die 
Stelle, wo ick jrade spielte, war: ,Kinder, schon die Betten'. Wer'n 
Se ja alle kenn'. Also wat sagen Se nu da zu, red't sich nachher der 
Bruda Lehmann raus, ick hatte zu langsam jespielt, die Stelle waV 
daderfor jemeent, wo die Beeden in den Sticke noch 'n bisken 
bummeln jeh'n woll'n, unn nich, wo se sichs andersch iewalejt ha'm. 
Det 's ja nu Mumpitz. Na, unn freijesprochen bin ick ja nu ooch* 
Blofi, det eene kann ick Ihn'n sagen, wenn ick den Lehmann mal 
in'n Jrunewald alleene bejejne . . .• 

Vorsitzender (unterbrechend): w Setzen Sie sich. Zeuge Malachowski." 

Angeklagter (erhebt sich): „Ick wollte man wenigstens uff een'n wicht'jen 
Punkt uffmerksam mach'n: Wo die Beeden sichs andersch iewalejt 
ha'm, da steht in meine Notenrolle ausdricklich der Schlager , Marine, 
hak' mir mal die Taille auf'. Da dat' doch nu det andre Kupleh 
jarnich passen. So duss'lig bin ick schon nich.* 

Vorsitzender: „Zeuge Malachowski." (Der Zeuge tritt vor.) „Auch Sie 
haben Notenmaterial von dem Angeklagten erhalten? tt 

Malachowski: „Eejentlich nich. Anjeboten hat er mir. Awwer det war 
nischt for unsre Jejend. Ick spiel 'n paar neie Op'rettenschlaga, 
mache bei die tragischen Hehepunkte 'n Tremolo, bei 'n Sturz von 
'ne Bricke oda von 'n Dache 'n Jlissando mit 'n Daum', unn bei 
schwumm'rige Knutschbilda mit Mondschein dudl' ick so'n bisken in 
de Mine vons Pianino, weita braucht meine Kundschaft nischt. So- 
mit ha 'ck den Lehmann 'rausjeschmissen.* 

Vorsitzender: „Zeuge von Berlowitsch ! a 
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Berlowitsch: „Bitte sehr. a 

Vorsitzender: 9 In welchen Beziehungen standen Sie zu dem Angeklagten?" 

Berlowitsch: „In gar keinen. Der Mann kam ungebeten in mein Bureau. 
Ich habe mir seine Manuskripte in mein Privatkontor bringen lassen, 
habe sie durchgesehen und mir einiges Witzige daraus notiert. Dann 
habe ich dem Mann durch meinen Hausdiener bedeuten lassen, dafi 
er sich trollen moge, und daD ich etwaige weiteren Besuche als Haus- 
friedensbruch betrachten wiirde." 

Vorsitzender: „Sie haben also jedenfalls die Manuskripte des Ange- 
klagten bei Auffiihrungen benutzt?" 

Berlowitsch: „Nein, ich habe nur einige ihnen zugrunde liegenden Ideen 
verwertet. Und das ist ja in jedem Falle gesetzlich gestattet. Im 
iibrigen bitte ich, mein Lichtspieltheater nicht mit den gewohnlichen 
Kinos zu verwechseln. Die zahlungsfahigen Leute suchen in einem 
Kino etwas wesentlich anderes als die armere Bevolkerung, und 
wahrend z. B. im Norden oder Osten Berlins eine Kinotragodie die 
Zuschauer im tiefsten Innern erschuttert, hat sie erfahrungsgematt im 
Westen Berlins regelmaCig einen Heiterkeifserfolg. Ich suche deshalb 
die humoristisch-parodistische Wirkung zu erhohen und zu vertiefen. 
Bei blutigen Eifersuchtstragodien z. B. ist besonders die folgende 
Melodie beliebt: 




Wo steht denn das ge-schrieben, du sollst nur ein-mal lie-ben! 

Das Publikum summt sie gem mit. Sehr beliebt sind im Westen 
natiirlich auch Bilder aus dem geschaftlichen Leben; bei denen spielt 
nun erklSrlicherweise der Gerichtsvollzieher eine groCe Rolle. Zur 
Illustration eignet sich hier besonders die Lortzingsche Melodie: 
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Heil sei dem Tag, da du bei uns er - schie- nen. 

Nicht minder beliebt sind ferner amerikanische Sportszenen. Wenn 
nun z. B. auf demselben Gleis zwei Lokomotiven gegeneinander fahren, 
so lasse ich bloB einen gedampften Terzentriller in tiefster Lage 
machen; im Moment des ZusammenstoCes mufi aber der Spieler mit 
aller Wucht und mit beiden Unterarmen einen gewaltigen Schlag auf 
die Klaviatur vollfuhren, damit das Publikum erschreckt zusammen- 
zuckt und die Herren sich hinterher bei ihren Nachbarinnen wegen 
einiger unfreiwilliger Beruhrungen entschuldigen konnen, was dann 
gewohnlich als Einleitung zu weiteren Konversationen dient. Also 
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ich wollte nur kurz andeuten, daB die musikalischen Interpretationen 

in meinem Theater nichts mit den primitiven Machenschaften des 

Angeklagten gemeinsam haben." 
Vorsitzender (zum Verteidiger, der naturlich Jacobsohn heidt): „Ich glaube, 

wir konnen auf die weiteren Zeugen verzichten?" 
Jacobsohn (der inzwischen einen Scbriftsatz in einer anderen Sache angefertigt 

hat, nervos): „Gern. Aber die Sachverstandigen mussen schon noch 

vernommen werden." 

Vorsitzender: »Ich bin anderer Ansicht. Aber wie Sie wollen. Der 
Herr erste Sachverstandige." 

Erster Sachverstandiger (leise zu seinem Kompagnon): Haben wir 'n Auf- 
trag? Viertelseite wenigstens?" 

Kompagnon (fast unmerklich): Bis jetzt noch nicht.* 

Vorsitzender: „Also, Herr Sachverstandiger?* 

Erster Sachverstandiger: „Rechtswidrige Auffiihrungen geschiitzter 
Werke sind dem Angeklagten, wie man mir sagt, nicht nachgewiesen; 
vielmehr hat Lehmann nur zitiert; und Zitate, auch langere, sind ja, wie ich 
hore, gesetzlich erlaubt. Andererseits hat er aber geschiitzte Melodieen 
ohne Befugnis den von ihm komponierten musikalischen Illustrationen 
zugrunde gelegt, wie mir gesagt wurde. Immerhin ist es, wie mir 
von anderer Seite mitgeteilt wird, fraglich, ob diese angeblich selb- 
stdndigen Kompositionen mehr als Zitatensammlungen sind. Im 
schlimmsten Falle handelt es sich um einige Entgleisungen, die dem 
Angeklagten nicht passiert waren, wenn er aus meiner Zeitung gelernt 
hatte, wie man innerhalb der gesetzlichen Grenzen recht wohl seine 
kommerziellen Ideen durchfuhren kann. a 

Vorsitzender (gShnend): w Der zweite Herr .... der zweite Sach- 
verstandige." 

Zweiter Sachverstandiger (gruQt leutselig nach alien Seiten; alsdann mit 
Pathos): „Meine Herren, der Angeklagte ist ein Idealist wie ich. Zu- 
dem ist er Mitglied unseres erlauchten Vereins. Schon deshalb kann 
ich dafiir biirgen, daB er nicht das Bewufitsein der Rechtswidrigkeit 
gehabt hat. Meine Herren, ich bin zwar nicht juristisch und philo- 
sophisch gebildet. Aber (bedeutungsvoll an die Bauchwand tippend) mein 
Gefiihl sagt mir: Solange wir nicht das Gefiihl der Rechtswidrigkeit 
haben, so lange konnen wir machen, was wir wollen. (Blickt sich im 
Saale um.) Sollten meine lieben Freunde, wertgeschatzten Kollegen 
und hohen Gonner anderer Ansicht sein, so erklare ich schon jetzt, 
daB ich hier ein Amt und keine Meinung habe. (Sichtlich erleichtert): 
Mahlzeit, meine Herren, Mahlzeit, Mahlzeit.** 

Vorsitzender: „Der nachste Herr." 
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Dritter Sachverstandiger: „Ich kann leider gar keine Meinung auBern, 
weil mich die Sache absolut nichts angeht und ich deshalb uberhaupt 
nicht zugehort habe. Der Angeklagte zahlt weder zu meinen Freunden 
noch zu meinen Feinden, er ist auch an meinem Unternehmen in 
keiner Weise geschaftlich beteiligt, ich kenne ihn gar nicht und ver- 
spiire keine Neigung, mich mit ihm zu beschaftigen. Also fragen Sie 
bitte sonst wen. Adieu. 14 (Zundet sich im Gehen eine Zigarette an.) 

Vorsitzender: „Der letzte Sachverstandige." 

Vierter Sachverstandiger: „Hoher Gerichtshof, ich versichere ganz 
ergebenst, daO ich vollig objektiv bin. Wie gesagt, vollig objektiv, 
in jeder Hinsicht objektiv. Um nun aber nicht subjektiv zu erscheinen, 
mochte ich in subjektiver Hinsicht bemerken, dafi die Objektivitat meines 
Urteils an Objektivitat gewinnen wiirde (verzeihen Sie, wenn ich mich 
streng logisch auBere), sofern ich mich zunachst mit einigen mir nahe- 
stehenden Personen und naturlich auch mit dem Verleger meines Blattes 
besprechen konnte. Ich bitte deshalb um Vertagung. Sollten Sie diese 
ergebene Bitte mir nicht zu erfullen in der geschatzten Lage sein und 
somit auf mein Votum zu verzichten geruhen, so gestatte ich mir, 
Ihnen hierfur schon im voraus meinen herzlichsten Dank abzustatten.* 

Vorsitzender (wShrend er den inzwischen schriftlich flxierten Urteilstenor dem 
nlchsten Beisitzer zur Unterschrift uberreicht): „Ich schlieBe nunmehr die 
Beweisaufnahme. Der Herr Staatsanwalt hat das Wort." 

Staatsanwalt (ruhrt sich nicht). 

Vorsitzender (uberlaut): „Der Herr Staatsanwalt hat das Wort." 

Staatsanwalt (erhebt sich miBmutig; in scblafrigem Tone): ,Ich halte den An- 
geklagten des schweren Einbruchs fur vollig iiberfuhrt, denn . . .* 

Vorsitzender (spricbt leise und eindringlich auf den Staatsanwalt ein). 

Staatsanwalt (fortfahrend): ,. . . denn es ist ein schwerer Einbruch in 
die . . . in die Rechtssphare anderer Komponisten, wenn man sich ge- 
schiitzte Melodieen in der einen oder anderen Weise zu eigen macht 
und sie in dieser oder jener Weise verwertet. Ich beantrage deshalb 
einen Monat Gefangnis, auBerdem 1000 Mark Geldstrafe. - 

Vorsitzender: w Der Herr Verteidiger hat das Wort.* 

Jacobsohn (schnellt empor): „Ich beantrage Freispruch meines Klienten. 
Er ist vollig unschuldig. AuBerdem ist ihm nischt bewiesen. Und 
endlich reichen auch die Beweise nicht aus. (Vcrsenkt die Daumen in 
die Westentaschen.) Beethoven, Wagner und andere haben unzahlige 
Male Melodieen gestohlen und unrechtmaBig in ihren Kompositionen 
verwandt. Otto Lehmann macht so 'was nicht. (Schmunzelnd): Nu, 
SpaB, wenn er's schon jemacht hatte. — Also ich wiederhole, der 
Angeklagte muB freigesprochen werden. (Reibt sich mit dem ersten und 
zweiten Finger seiner Linken die Nasenspitze und setzt sich umstandlich.) 
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Angeklagter (zu seinem Verteidiger): „Det's aliens?" 

Jacobsohn (leise, verSchtlich) : „Wollen Se noch mehr? Soil ich mere Bein 
ausreiflen, soil ich mer ruinieren, meinen Kehlkopf ruinieren wegen 
Ihre paar Kroten? Haben Se mer vielleicht 'n Extrahonorar anjeboten?" 

Vorsitzender: „ Angeklagter, haben Sie noch etwas zu sagen?" 

Angeklagter (etnport): „Ob ick noch wat ....?" (LiBt den Kopf sinken): 
„Nitzt ja doch nischt." (In jaher Aufwallung): w Rutscht mer 'n Bucket 
'runter, alle mit'nander." (Schlucbzt plotzlich laut auf, bait aber ebenso 
plotzlich inne und murmelt trotzig): „Nu jrade nich." 

(Das Gericht ziebt sicb zur Beratung zuruck. Nach drei Stunden betritt es 

wieder den Saal.) 

Vorsitzender: ,Der Kinematographentheaterinhaberund Klavierspieler Otto 
Lehmann wird von der gegen ihn erhobenen Anklage freigesprochen, 
die Kosten werden der Staatskasse auferlegt. Dessenohngeachtet, hin- 
wiederum und andererseits wird er jedoch wegen Ungebiihr vor Gericht 
in eine sofort zu vollstreckende Haftstrafe von drei Tagen genommen, 
zusatzlich der bereits fruher gegen ihn erkannten Ordnungsstrafe in 
Hohe von 100 Mk. Ich schlieOe die Verhandlung.* 

Angeklagter (leise vor sich bin): 9 Na wartet man! Nachste Woche laG ick 
'n Jerichtsdrama ableiern, unn wenn der Direkter vons Janze mit seine 
Scherjen in'n Saal kommt, denn spiel ick 
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Heil, dem Ba - jaz - zo Heil, und sei- ner Ban -de." 

Vorsitzender (wendet sich im Gehen emport urn): »Hat je . . . ?I a 
Angeklagter (winkt mit der flach gestreckten Linken): 9 Adjeeh! Adjeeh, Herr 
Jerichtsrat! Wiedaseh'n!" 
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GEIGEN UND WEIBER 

VON ALFRED VON EHRMANN IN WIEN 
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„I1 Violino" sagt der Welsche, 
„Le Violon" nennt's der Franzos. 
Dafi man so das Genus falsche, 
Wundert unsereinen groO. 

Uns erscheint die Violine 
Immer nur als eine Frau. 
Zeigt sich doch das Feminine 
Schon in ihrem Korperbau. 

Schlank der Hals, das Kopfchen zierlich, 
Sanftgeschwellt der Busen — und 
Etwas breiter, wie naturlich, 
(Nicht zu breit!) das Huftenrund. 

Ringsherum so niedlich plastisch 
Und so angenehm konvex! 
Wem bewiese das nicht drastisch, 
DaC die kleine braune Hex' 

(Bis auf manches . . . zum Exempel 
Bis auf die — wie nenn' ich's nur? — 
Doppeltiire zu dem Tempel 
Ihrer heimlichsten Natur), 

DaB, behaupt ich, diese braune 
Hexe voller siiDer List, 
Trotz der sonderbaren Laune 
Der zwei /, ein Weibchen ist! 

Auch in diesem Sinne weiblich, 
Weil entsetzlich kaprizios, 
Ewig wechselnd, unausbleiblich 
Schwankend zwischen gut und bos. 

Heut mit leisem Wonnebeben 
Unsrer werbenden Gewalt 
Riickhaltlos dahingegeben, 
Morgen karg, verstockt und kalt, 
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In sonoren Hochzeitsfeiern 
Heute uns als siiBe Braut, 
Schon entblofit von alien Schleiern, 
Lachelnd, weinend angetraut — 

Dann auf einmal wieder sprdde, 

Voller Trotz und voller Stolz, 

Oder unbegreiflich blode, 

Dumm und stumm, ein Ding aus Holz . . . 

Geigen sind wie Frauenzimmer, 
Halten uns nicht immer still, 
Und sie wollen grad nicht immer, 
Wann grad unsereiner will. 

Unserm heftigsten Begehren 
Widersetzen sie sich oft. 
Sie versagen und gewahren 
Ursachlos und unverhofft. 

(Kosmische Besonderheiten 
Laufen freilich nebenher, 
Denn es folgen den Gezeiten 
Geigen, Weiber, Mond und Meer.) 

Und doch ist das tiefste Sehnen 
Aller Geigen, aller Fraun, 
An die Schulter sich zu lehnen 
Einem, dem sie ganz vertraun. 

Einem, dessen treues Werben 
Jahrelange sie umgibt, 
Sanft im Arme hinzusterben: 
w Tu mit mir, was dir beliebt!" 

Als besiegte Siegerinnen 
Ihrer Niederlage froh . . . 
Geigen streichen, Weiber minnen: 
Wunderbares Quiproquo! 
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MUSIKALISCHE APHORISMEN 

VON PAUL RIESENFELD IN BRESLAU 



Viele Leute, die ich Kunstphilister nennen mochte, verlangen von 
einem Kunstwerk nichts anderes, als daD es Hand und Fufi habe. Es gibt 
aber noch wichtigere, namlich fiir die Lebensfahigkeit eines jeden Organis- 
mus ganz unentbehrliche Korperteile: Herz und Kopf. Die Musik wendet 
sich ebenso an das Herz (die Gefiihle) wie an den Kopf (den Intellekt). 



Wer sich in der Oper und im Konzert nur amusieren will, der moge 
bedenken, daD die ersten vier Schriftzeichen des Wortes .amusement" die- 
selben sind wie in dem Wort „amusisch", d. h. von den Musen verlassen, 
kunstlos. 



Im Reiche der Tone herrscht autokratische Verfassung. Nicht die 
Abgeordneten Hinz und Kunz sind Gesetzgeber, sondern der Wille des 
Komponisten diktiert dem wilden, schwarzen Volke der Noten die asthe- 
tischen Gesetze nach dem Grundsatz *Viel Notenkopfe und ein Sinn*. 
Wer Land und Leute eines solchen Kunstmonarchen beurteilen will, der 
beherzige zweierlei: erstens, daD Gedanken zollfrei sind und in groBen 
Mengen ungestraft uber die Grenze gebracht werden konnen, — zweitens, 
daD man wegen Majestatsbeleidigung des Landes verwiesen zu werden 
verdient, wenn der Reisepafi die unduldsamen, eines Gastes im fremden 
Lande nicht wiirdigen Worte „Der Kiinstler soil* enthalt. Zunachst soil 
einmal der Reisende etwas sehr Wichtiges wollen, namlich sich bemuhen 
zu verstehen, was der Kiinstler will. 



Das Schone ist nicht immer schon. Schoner als das Schone kann 
das HaOliche sein. In einer Meute von Bulldoggen ist die haOlichste 
sicherlich die schonste, d. h. die rassigste, personlichste, charakter- und 
wertvollste. Wenn man diese niitzliche Asthetik Ciberspannt, kommt 
man freilich — auf den Hund. Unlangst sah ich zwei Bulldoggen, eine 
w schone" und eine n haDliche a , des Weges kommen; die schone wurde von 
vielen Leuten liebevoll betrachtet, von einigen sogar gestreichelt und ge- 
fiittert, die haDliche wurde mit dem Zornesruf „Pfui, du garstiges Biest" 
verscheucht. Da fiel mir der Satz ein, den Edmond de Goncourt, der 
altere von den beiden gottbegnadet feinsinnigen Briidern, einmal resigniert 
geschrieben hat: „Schon ist alles, wogegen der Philister eine instinktive 
Abneigung hat." 
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Auf die Frage, ob es eine Seele gabe, hat Virchow einmal die un- 
leidlich materialistische Antwort erteilt: „Eine Seele habe ich noch nie 
unter meinem Seziermesser gehabt. - Wenn ein Kriiiker bei der Sektion 
eines musikalischen Organismus keine Seele findet, darf er dem Tonkorper 
getrost einen Totenschein ausstellen und auch seinem Schopfer raten, 
sich begraben zu lassen. Das kritische Seziermesser sei rein, scharf und 
stahlern, aber kein Beck-Messer. 

Pythagoras war der Begrunder einer mathematisch-physikalischen Ton- 
lehre; und seine Mystik fuhrte alles in der Welt auf Zahl und Harmonie 
zuriick. Noch in viel spateren Zeiten bildete die Musik mit Arithmetik, 
Geometrie und Astronomie das B Quadrivium* in den sieben freien Kiinsten. 
An ihre Nachbarschaft mit den rechnenden und berechnenden Wissen- 
schaften mufite ich erst unlingst wieder denken, beim Horen von Regers 
op. 127, einem Erzeugnis der Tonarithmetik, der musikalischen Geometrie. 
Doch das pythagoraische Verhfiltnis von Zahl und Harmonie hat sich hier 
in ein Verhaltnis von Zahl und Disharmonie verwandelt. Und das .pytha- 
goraische Schweigen" ist durch die Redseligkeit mehrerer tausend Orgel- 
zungen ersetzt. 

Es gibt Melodieen, die sofort im Ohre haften; der Weg zur Seele ist 
ihnen zu weit. Da sie auf diesem Wege lebensunfShig zusammenbrechen 
wurden, nehmen sie mit dem Aufenthalt im Gehor vorlieb. Es sind falsche 
Perlen in der Ohrmuschel. 



Sage mir, wie du mit Bach umgehst, und ich will dir sagen, wer 
unter den Musikalischen du bist. Von alien groOen und als „klassisch" 
anerkannten Komponisten ist Bach am wenigsten Melodiker im tiblichen 
Sinne. Darum ist er bei Dilettanten nicht so beliebt wie z. B. Haydn, 
Beethoven oder Schumann. Haben Sie schon einmal jemanden auf dem 
Wege vom Konzert ins Caf6 Bachsche Themen summen oder pfeifen horen? 
Man summt und pfeift Wagner, Weber, Mendelssohn, Mozart, Schubert, 
Verdi, Gounod, Offenbach u. v. a., noch lieber Lehar, Fall und Gilbert, 
aber nicht Bach. Diese Tatsache erinnert mich an eine Behauptung des 
Musikhistorikers J. N. Forkel aus dem Jahre 1802: „ Melodieen, die von 
jedermann sogleich nachgesungen werden konnen, sind von der gemeinsten 
Art." Das ist natiirlich eine starke Ubertreibung, doch wie jede Uber- 
treibung, mit der man etwas in auffalliger Weise durchsetzen will, enthalt 
auch diese mehr als bloB ein Kornchen Wahrheit. Man sammle solche 
Kornchen und backe daraus den Dilettanten der Asthetik ihr tagliches Brot. 
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Die Kunstphilister spielen so oft „die gute alte Zeit" der musika- 
lischen Altvordern wehmiitig und ironisch gegen die modernen Geister 
aus. Als ob die jungste Vergangenheit keine Genies hervorgebracht hatte! 
Wagner hat bis 1883, Liszt noch drei Jahre langer gelebt, Brahms — ein 
„Klassiker a wiedie Altvordern — und Bruckner sind 1896 und Wolf ist (korper- 
lich) gar erst 1903 gestorben. 1 ) Eine der genialsten Opern aller Zeiten und 
Volker, Verdi's w Falstaff tt , stammt aus dem Jahre 1893. VondenZeitgenossen, 
die noch nicht geschichtlich zu beurteilen und (iberdies noch entwickelungs- 
fahig sind, will ich nicht reden. Doch selbst wenn unter ihnen kein Genie 
sein sollte, darf man die gerechte Frage stellen: MuB denn jedes Jahr- 
zehnt ein Genie hervorbringen und hat denn in der „guten alten Zeit" 
jedes Jahrzehnt ein Genie geboren? Kam aber einmal „ein Prinz aus Genie- 
land" seines steilen Weges und begehrte EinlaB bei euch, so wieset ihr 
ihn barsch ab oder nahmet ihn unfreundlich auf, um bald darauf irgend- 
einem Schnorrer bereitwillig die Tiir zu offnen und mit liebenswurdiger 
Operettenmiene den Wirt zu spielen. Die Landstreicher aus den Niede- 
rungen der Kunst erquicktet ihr, wahrend ihr die hoffnungsvoll ins Tal 
kommenden Bergwanderer und Sonnensucher darben lieBet. Fur die allein 
selig machenden Glucksspender hieltet und haltet ihr die mit dem Alters- 
staub der Vergangenheit behafteten Meister, aber von den mit dem Pilger- 
staub und dem SchweiBe der Edlen bedeckten Reisenden durch kunstlerisches 
Neuland wollt ihr nichts wissen. Den Prinzen aus Genieland lacht ihr 
hohnisch aus, die Dollarprinzessin, seine Gattin in morganatischer Ehe, 
lacht ihr holdselig an. 

Man hort zuweilen fragen, wer groBer sei: Beethoven oder Wagner, 
Mozart oder Schubert, Bach oder Brahms? Solche Fragen zeugen fur den 
Mangel an Erkenntnis, daB das tertium comparationis hier gerade im Un- 
vergleichlichen liegt. Fur das „hochste Gliick der Erdenkinder" erklart 
Goethe „die Personlichkeit". Das Personliche ist individuell, also B un- 
teilbar 4 * (bei wortlicher Ubersetzung des Fremdworts). Was unteilbar 
in Beethovens Wesensart ist, kann naturlich weder mit Wagners noch mit 
irgend eines andern GroBen Eigenart geteilt werden; sonst ware es eben 
nicht individuell (unteilbar), nicht personlich, nicht groB, nicht hochstes 
Gliick der Erdenkinder. Deshalb haben jene Fragen denselben Unwert 
wie die bekannte Scherzfrage, was schwerer sei: ein Pfund Eisen oder ein 
Pfund Stroh. 



J ) In die Zeit von 1869—1907 fallen aufterdem die Todesjahre von Berlioz, 
Cornelius, Bizet, Mussorgsky, Smetana, Tschaikowsky, Verdi, Grieg u. a. 
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DAS KONZERTMANNLEIN 

EIN VERGANGENHEITS- UND ZUKUNFTSBILD 
VON NEMO DE HAMMONIA 



Weltstadtl, am 1. Februar 1950. 

Es war einmal vor hundert Jahren ein altes Mannlein, das hieC das 
Konzertmannlein. Es spielte die Flote, auch ein wenig Klavier, und fehlte 
in keinem Konzert der heutigen groBen Weltstadt. Kein Kunstler von 
Rang besuchte sie, ohne beim Konzertmannlein eingesprochen zu haben, 
das ihn dann stets aufs beste traktierte. Einmal gab es in der heutigen 
Weltstadt ein Konzert, dessen Programm nur aus Kompositionen von 
Kalkbrenner, Herz, Dohler, Thalberg und Molique bestand. Da langweilte 
sich das Konzertmannlein dermaBen, dafi es einschlief. Und da es immer 
einen sehr gesunden Schlaf hatte, so schlief es hundert Jahre durch und 
wachte erst vor acht Tagen eine halbe Stunde vor einem Konzert oben 
auf der Galerie des weltstadtischen Konzertsaals wieder auf, Man hatte 
im Lauf dieser langen Zeit den Saal mehrmals grlindlich renoviert, die 
fast niemals benutzte Galerie aber unangetastet gelassen. So kam es, daB 
das Konzertmannlein so lange ungestort hatte schlafen konnen. Heute, 
A. D. 1950, setzten sich indes verschiedene Leute um das Mannlein herum, 
die fiber seine altmodische Kleidung baB erstaunten. 

Was sah und horte Konzertmannlein nicht alles an diesem Abend! 
Da es aber das meiste nicht verstand, fragte es die Umsitzenden immer 
und immer wieder und kam aus dem Fragen gar nicht mehr heraus. Ich 
horte scharf zu, merkte mir das Folgende und brachte es dann fein sauber- 
lich zu Papier. 

„Warum ist der Saal so leer? Es sitzen ja kaum 30 Menschen im 
Parterre, 44 fragte das Mannlein. „Selbst die Freikarten kommen nicht 
mehr. Man gibt ihnen Auto, Freigarderobe, kaltes Biifett im Foyer gratis; 
der groBe hiesige ,Generalanzeiger' will sogar ihre Namen unter der 
standigen Rubrik ,Konzertbesucher' veroffentlichen — nichts hilft mehr. 
Sie wollen es ohne Freibillet zum Kino und eine Dutzendkarte zu Haases 
Hundertschleifen-Rutschbahn nicht mehr. Wenn nichts mehr hilft, den 
Saal halbwegs zu fiillen, alarmiert man in letzter Stunde das Kontor- 
personal der groBen kaufmannischen Firmen. Sehen Sie, mein Guter, die 
Reihe, und die, und die, der da und der dort, das sind alles Ladenmadels 
und Laufburschen. 44 Konzertmannlein brummte verwundert in den Bart. 

Nun wandte er sich zu seinem Nachbarn zur Linken. „Warum bist 
du denn schon mit deinem Schwesterchen im Konzert? Du verstehst 
doch noch gar nichts von ernster Musik, mein Sohnchen. 44 „Nun, die 

XIII. 10. 14 
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Tante Amalie hat den Rheumatismus, und da glaubte Mutter, es wire 
schon besser, wir gingen ins Konzert, statt ins Kino, wo es oft so an- 
stofiig herginge. Aber sieh mal die vielen schonen Leute. Sieh mal, da 
kommt eine Prinzessin, und der dort, das ist der Prinz. So was Schones 
sieht man im Kino nicht, denn da ist es immer finster. 44 

Konzertmannlein staunte. „Was verdient denn aber der Kiinstler, 
wenn so viele Freikarten ausgegeben werden? 44 „Nichts. Ohne Orchester 
kostet ihn der SpaB 500 bis 600, mit Orchester 1000 bis 1500 Mark. 
Verdienen tut in den meisten Fallen wohl bloD die Konzertagentur, und 
die ordentlich. Sehen Sie, dort sitzt der Herr Mandelbaum, der kleine 
schwarze Herr mit der goldenen Brille und der krummen Nase. Er ist 
schon Millionar. Ubrigens ist heute die Kassa nicht gar so schlecht: 
14 Mark 50 Pfennige. 44 Konzertmannlein verwunderte sieh sehr. „Warum 
tun sieh denn die Kiinstler nicht zusammen, urn ihre eigenen Interessen 
zu wahren und sieh vor Ausbeutung zu schiitzen? 44 „Mein Lieber, hast 
du schon mal drei Musikanten unter einen Hut gebracht? Die Musikanten 
haben sieh auch zusammengetan. In Verbanden. Aber die alten Konzert- 
agenturen haben sie einfach aufgekauft. Mit Geld macht man alles. 
Mandelbaum allein hat drei, samtlich antisemitische, geschluckt. Er laOt 
sie unter demselben Namen weiterbestehen, hat ihnen aber lauter blonde 
GeschMftsfuhrer vorgesetzt. 44 Konzertmannlein sah erschrocken drein. 
»Ja, wozu gibt denn der Kiinstler das Konzert, wenn er nicht nur nichts 
verdient, sondern obendrein noch viel Geld zusetzt? 44 Kichern ringsumher. 
„Nun, er gibt es doch bloC von wegen der Kritik. Er braucht die Kritiken 
der weltstadtischen grofien Zeitungen. Die druckt er dann, indem er das 

Tadelnde durch ersetzt, in einem vornehm ausgestatteten und mit 

seinem Bild geschmiickten Reklameheftchen ab, versendet es in grofien 
Mengen und erhalt daraufhin seine Engagements in der Provinz — oder 
auch nicht, denn das Angebot iibersteigt langst jeden Bedarf. 44 Konzert- 
mannlein brummte argerlich. B Wo sitzen denn die Kritiker? 44 „Die sind 
noch gar nicht da. Die kommen ganz unberechenbar, horen sieh ein bis 
zwei Stiicke an, nehmen dann ein Auto und rasen ins nachste Konzert, 
damit sie ihrer drei bis vier an einem Abend bewaltigen konnen. Sehen 
Sie, da kommt Dr. Scharf; der bleibt immer hochstens eine Nummer. 44 
„Welche Gewissenlosigkeit! Dann kann er doch noch unmoglich fiber den 
Kunstler und das Werk richtig urteilen. Er muB sieh doch erst ruhig 
in beider Individualist vertiefen und sein Urteil besonnen abwagen.* 
Kichern ringsumher. „Das ist doch ganz Nebensache. Heute ist Zeit 
Geld und Kunst Geschaft. Es gibt keine Kriiik, aus der der Kunstler 
und sein Impresario nicht wenigstens einen wirkungsvollen Satz heraus- 
fischen konnen. Und das ist doch der einzige Zweck der Kritik. 44 B Zu 
loben? 44 „Keineswegs. Verreifien ist oft viel wirkungsvoller wie Loben. 
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Nur totschweigen darf der Kritiker den Kfinstler nicht. — Sehen Sie, da 
kommt Dr. Hammer. Der bringt es sogar angeblich fertig, iiber einen 
Kfinstler oder ein Werk zu schreiben, die er gar nicht gehort hat." 
Konzertmannlein wunderte sich baB. „Sie geben diesen Herren imme? 
den Doktortitel. Sind sie im Hauptberuf etwa noch Mediziner?* Kichern 
ringsum. w Lieber alter Herr, das sind philosophische Doktoren, die lauter 
alte und gelehrte Musik studiert haben und gelehrte Musikbiicher 
schreiben. Und ein Doktor versteht bei uns immer viel mehr von 
allem wie ein Mann, der keinen Doktortitel hat.* Konzertmannlein wollte 
gerade entgegnen, da begann das Konzert. Konzertmannlein verstand noch 
gar nichts von der Musik und fragte daher leise seinen gefalligen Nach- 
barn zur Rechten weiter. „Wer ist dieser interessante blasse junge 
Mann? 1 * „Oh, das ist einer unserer gewiegtesten Reporter. Der bedient 
22 auswartige Provinzzeitungen und mindestens ein halbes Dutzend 
musikalischer Fachzeitschriften mit musikalischen Berichten. Er ist ein 
frfiherer Nationalokonom und Viehzfichter." „Ja, aber wie darf er dann 
fiber Musik schreiben?" Kichern ringsum. w Glauben Sie denn, werter 
alter Herr, man miisse heute noch etwas von Musik verstehen oder 
musikalisch-fachlich gebildet sein, urn fiber Musik zu schreiben?" Konzert* 
mannlein machte grofie und erstaunte Augen. „Wir freilich haben lauter 
musikalische Doktoren. Ihr Urteil konnen Sie morgen frfih in unseren 
weltstadtischen Blattern lesen. 44 w Morgen frfih? Wann schreiben sie es 
denn nieder?" Kichern ringsum. „Nun, heute nacht nach den Konzertent 
Daher der Name Nachtkritik." Konzertmannlein wurde es etwas angstlich. 
Dr. Scharf und Dr. Hammer begrfiBten im Hinausgehen mehrere eilig 
eintretende junge Herren. w Sehen Sie, alter Herr, das sind die amerika- 
nischen Korrespondenten. Die arbeiten am schnellsten. Die bringen es 
manchmal auf vier Konzerte und ein Operngastspiel an einem Abend und 
kabeln dann noch die ganze Bescherung in der Nacht hinuber." Konzert-: 
mannlein schuttelte den Kopf. „Das ist ja eine entsetzliche Schindereil 
Welcher Mensch kann das aushalten, jeden Abend Konzert mit Nacht- 
kritik. Er kriegt ja kein ordentliches Abendessen. Er strengt seine 
Nerven zu einer Zeit an, wo sie von des Tages Mfihen ausruhen mfiDten; 
er kriegt auch keinen Schlaf. Haben sich denn nicht auch die Kritiker 
zu Schutzverbanden zusammengeschlossen?" „Das haben sie. Nicht nur 
zu einem, sondern in Deutschland gleich zu sechs. Eines schonen Tages 
trat der ,Zentralverband der deutschen Kritiker c auf den Plan. Ein paar 
Freunde und gegenseitige Mitarbeiter haben ihn unter sich gegrfindet. Ein 
Jahr darauf grundeten die Ausgeschlossenen unter den fachmusikalisch Ge- 
schulten den ,AUgemeinen Deutschen Kritikerverband 4 . Ein Vierteljahr 
danach schlossen sich die in Musikkritik machenden Feuilletonredakteure 
der Provinzzeitungen zu einem , Musikalischen Journalisten-Zentralverband 4 

14* 
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zusammen. Einen Monat spater griindeten die beiden ersten Verbande 
nach notgedrungener Versohnung zur gemeinsamen Abwehr gegen ,das 
miserable musikalische Journalistengelichter' den , Antijournalistischen 
Musikkritikerverband in Deutschland 4 . Drei Wochen spater tat sich dies 
Gelichter zum ,Anti-Fachmusikkritikerverband an deutschen Tageszeitungen 4 
zasammen, worauf die ,Anti 4 zwei Wochen spater mit dem ,Anti-Anti- 
Fachmusikkritikerverband an deutschen Welt-Tageszeitungen 4 den sechsten 
Verband griindeten. Augenblicklich liegt der ,Anti- Anti-Anti- . . .* zum 
Kuckuck, das behalte einer! — in der Luft. Sehen Sie, wie der Dr. Scharf 
den Dr. Hammer dafur zu keilen sucht!" 

Konzertmannlein schwindelte es. Die ganze Menschheit kam ihm in 
Zweckverbanden organisiert vor. Nichts ohne Organisation, ohne Verband. 
Ein Kiinstler, ein Kritiker vollends, was ist er ohne Verband? Nichts. 
Er existiert gar nicht. Keiner seiner lieben, ach, wie lieben Kollegen im 
Verband empfiehlt ihn an die Konzertdirektionen, die Welt-Tageszeitungen. 
Und kann er noch so viel, ist sein Name noch so bekannt: ohne die Ab- 
stempelung des Presidiums eines Verbandes ist er rein gar nichts, ein 
unbeschriebenes Blatt, eine voile ausgewachsene Null. Wie furchterlich! 
Konzertmannlein kriegte einen inneren Ruck: „Amadeus, du bist in keinem 
Verband! Wo willst du eine Stellung erhalten?! Du trittst gleich morgen 
in einen Verband! Aber in welchen? Den alten, den Anti, den Anti- 
Anti-, den Anti-Anti-Anti??! a 

So sprach die innere Stimme. Konzertmannlein schwitzte Angst. 
„Sehen Sie, a sprach der dicke freundliche Herr schrag rechts vom Konzert- 
mannlein, w heute abend sind neun Konzerte in unserer Weltstadt. Woher 
soil das Publikum denn kommen? Wir haben's aber dazu an Konzert- 
saien. Doch man will jetzt unsere 14 Konzertsale in einem groQen 
Konzertpalast vereinigen. Fahrsttihle werden die Besucher von einer Etage 
in die andere bringen (das Gebaude erhalt 14 Stockwerke), so daD man 
an einem Abend ganz gut alle neun abklappern kann, ohne naB zu werden 
oder neue Garderobe zu bezahlen. Mandelbaum aber zieht gleich ins 
Erdgeschofi. Und das Pressezimmer liegt dicht nebenan. Von wegen der 
allgemeinen und besonderen Verstandigung und von wegen der Wiinsche. 
Sonst schreiben die Kriiiker unserer 16 Weltzeitungen sechzehnmal ver- 
schieden, und man ist am anderen Morgen nach ihrer Lektiire so dumm, 
als ging einem ein Miihlrad im Kopfe herum." 

w Psch-sch-t. a Konzertmannlein sank erschrocken iiber die allgemeine 
heilige Andacht in seinen Stuhl zuriick. Wachsende Dissonanzen zwangen 
ihn, rasch einmal einen Blick aufs Programm zu werfen. Da standen die 
Namen: Richard Straufl, Max Reger, Gustav Mahler, Arnold Schonberg, 
Claude Debussy, Cyril Scott, Alexander Scriabin, B6Ia Bartok (es war, wie 
wir verraten wollen, ein historischer Abend mit alter Musik). Nie im 
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Leben hatte er von ihnen gehort. Und, urn ganz aufrichtig mit der 
Bitte um Nachsicht fiir das wiirdige alte Mannlein die tief beschamende 
Tatsache vorzutragen: es verstand rein gar nichts von dieser Musik. Sie 
schien ihm ein bloBes Tonechaos zu sein, in dem er vergebens nach so 
einem rechten und echten, schonen und klaren, gediegenen und rundlichen 
klassischen Thema, nach so einem beruhigenden simplen Dreiklang suchte. 
Wieder holt er sich staunend Rat. „Spielt man denn heute nicht 
mehr den gottlichen Mozart, Vater Haydn, den gewaltigen Beethoven, den 
modernen Mendelssohn, den weichen Mondscheindichter Spohr, Kreutzer, 
oder meinetwegen, wenn auch mit Auswahl, den genialischen, phantastisch- 
wilden Schumann?" Kichern ringsumher. »Nun, alter Herr, so von Zeit 
zu Zeit noch einmal. Man hat sie reichlich satt. Mozart mit seinen ewigen 
Konsonanzen ist mausetot. Haydn ist langst zum kindischen alten ,Papa* ge- 
worden. Beethoven war ein grofier Saufaus, Bruder Liederlich und Schurzen- 
jfiger mit mindestens zwolf unsterblichen Geliebten. All das andere Zeug von 
Mendelssohn, Schumann und was Sie da noch nannten, kann kein Mensch 
mehr horen. Mendelssohn!! Schumann!!! Verschimmelter Klaviermist 
fur hohere Tochter und alte Jungfern!!!! Man dankt. Nein, heute wollen 
auch die Komponisten leben und ihre Tantiemen einstreichen." „Tantiemen, 
was ist denn das?" Verstarktes Kichern. w So ein Unschuldslamm. Sehen 
Sie, heute sind auch die Komponisten organisiert. Jede Auffuhrung ihrer 
Buhnen- und Konzertwerke, jedes dreckige Klavierstiick wirft ihnen einen 
hubschen Batzen Geld, die Tantieme, ab, und so sterben sie alle als 
Villenbesitzer in schwerem Reichtum. Fruher gab es so eine ,Genossen- 
schaft Deutscher Tonsetzer', die mit dem ,Allgemeinen Deutschen Musik- 
verein' in Verbindung stand. Langst veraltet. Heute bekommt ein Kom- 
ponist schon von den gedruckten Exemplaren eines neuen Werkes, ehe es 
noch in den Handel kommt, einen gesetzlich vorgeschriebenen Tantiemen- 
beitrag. Um sich ihre gut gehenden Komponisten zu halten, schenken 
ihnen die grofien Musikverlage gleich die Villa und kaufen sie in eine 
Rentenanstalt und Lebensversicherung ein. Die meisten schliefien mit 
ihm den Monopolvertrag und opfern dafur Hunderttausende im Jahr. 
Ja, ja, Komponist ist heute eine Goldgrube. Vorausgesetzt freilich, dafl 
man geht. Aber das laDt sich ja alles lernen, denn nach Erfindung und 
Melodie fragt kein Kuckuck. Alles ist Technik. Und wer mal voruber- 
gehend in einer Irrenanstalt oder einer Kaltwasserheilanstalt war, um den 
reiBen sich die Verleger am meisten. Sie muD formlich nach Gehirn- 
erweichung, Nierenschwund und Magenkrebs riechen, dann erst ist die 
Musik schon und modern. Ja, ja, unsere Nerven sind spinnewebfein. 
Sie sind nicht die groben der alten Schonberg und Debussy. Die waren 
nur erst neurasthenisch angekrankelt. Unsere Komponisten sind wirk- 
lich krank. Und darum ist ihre Musik schon und modern. Denn das 
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Kranke ist immer modern. Na, die armen Kerle sterben wenigstens 
alle reich." 

Konzertmannlein lachelte selig. „Dann ist doch wenigstens dieser 

mein Traum - . .* Wieder miissen wir Konzertmannlein in Schutz 

nehmen. Die ungewohnte Musik und die vielen neuen Erfahrungen driickten 
seinen Kopf tief und tiefer hinab: er schlief abermals ein und traumte 
wohl seinen schonen Traum von den vielen Tantiemen der Komponisten 
weiter . . . 

Da erhub sich ein groDes Getose: das Konzert war aus und der 
selbstbestellte ungeheure Lorbeerkranz dem keineswegs sichtlich be- 
gluckten Kiinstler und „Genialen Meister" ausgehandigt. 

Bruderlein und Schwesterlein zur Linken waren grausam enttauscht. 
.jHor' mal, Marta, ins Konzert gehen wir nicht wieder, und wenn wir 
auch mit dem Auto abgeholt werden, da ist es zu langweilig. Wir gehen 
ins Kino. Komm, im Olympia geben sie heute ,Das Weib der Sunde 
oder die Nacht im Zentral-Hotel 4 . Komm Marta, wir sehen's noch, ich 
habe gerade noch zwei Groschen." 

Konzertmannlein schiittelte verstandnislos das weifie Haupt. w Auto, 
Kino — was ist denn das, ihr Kinder?" 

Da brauste ein so briillendes HohngelSchter iiber die Galerie, daO 
Konzertmannlein vor Schreck kopfuber die Treppe hinunterpurzelte. Direkt 
in ein Auto hinein, das ihn, im Glauben, das sei der richtige Insasse, 
sofort gedankenschnell davontrug. Keiner hat das Auto mit dem Konzert- 
mannlein wiedergesehen. Sein Chauffeur war der Tod. 
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LAUTLOSE AKUSTIKGRAPHIE 

VON INKA VON LINPRUN IN BERLIN 



Um den Anspruchen der alljahrlich sich steigernden Konzertflut ge- 
recht zu werden, wird die ^Berliner Philharmonie" fiir Solisten- 
konzerte umgebaut. Es gelangt dabei zum ersten Male die geniale 
Erfindung der „lautlosen Akustikgraphie" zur Ausfiihrnng. 

Die „lautlose Akustikgraphie* ist namlich ein bautechnisches 
Verfahren, das die in einem Raume durch Tone hervorgerufenen 
Schwingungen gesondert konzentriert und diese erst dann aus dem be- 
treffenden Raume loslost, wenn von auBen her ein Aufnahmeapparat den 
Kontakt herstellt. Die Tonschwingungen iibertragen sich auf den Kontakt, 
den jeder Zuhorer am Ohr anlegen muB, und da sie eben nur auf die 
Anziehung des betreffenden Kontaktes reagieren, sind die Tone auch 
nur fiir den momentanen Trager des Aufnahmeapparates allein hor- 
bar — fiir andere im Saale befindliche Personen jedoch absolut lautlos! 
Ferner ist der Aufnahmeapparat (in Form einer kleinen Ohrmuschel) so 
stark in seiner Anziehungskraft der Tonschwingungen, daB andere Ge- 
rausche im Saale, wie Sprechen — Stuhlrucken — Husten usw., nicht an 
das Ohr des Apparattragers gelangen und sich dieser vollkommen ungestort 
dem KunstgenuB hingeben kann. 

Diese phanomenale Erfindung bedeutet eine geradezu umwalzende, 
Kiinstler, Publikum und Presse gewiB befriedigende Losung der anders 
nicht mehr zu bewaltigenden Konzertfrage. So werden in der Philharmonie 
zehn Podiumraume in fiinf geteilten Etagen iibereinander gebaut, deren je 
drei Seitenwande und Decke trichterschallformig gestaltet sind. Als Bau- 
material fur die Raumbekleidung werden Gummi- und Korkplatten ver- 
wendet, die durch ein besonders patentiertes Verfahren zusammengefugt 
sind. Diese Masse vermag nun die Tonschwingungen aufzunehmen, zu 
registrieren and durch die Anziehungskraft eines Kontaktes von auBen 
her dorthin wieder abzugeben. Es konnen dadurch zu gleicher Zeit, 
ohne daB ein Kiinstler den anderen hort, zehn Solisten auftreten! Ihre 
Namen und Programmnummern sind in elektrischer Lichtschrift an der 
Seite jeden Raumes gut leserlich anzubringen. Durch die Moglichkeit des 
gleichzeitigen Konzertierens in ein und demselben Saale ist auch dem 
Publikum Auswahl gegeben und die Solisten werden nicht mehr iiber leere 
Sale zu klagen haben. — Der Besucher der Philharmonie wird also 
kunftig an der Kassentafel die Namen von zehn Ktinstlern, ihre Programme 
und die betreffenden Podiumnummern verzeichnet finden. Gegen einen 
Einheitspreis, gleichviel ob man einen oder mehrere Kiinstler horen will, 
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wird an der Kasse ein Aufnahmeapparat ausgeliehen. Diese kleinen Ohr- 
muscheln sind mit zehn Kontaktdriickern versehen, mit Hilfe derer man 
sich nach eigener Wahl mit dem betreffenden Podiumraum verbinden kann. 

Man betritt den Saal, sucht sich einen Platz, sieht die Kiinstler 
musizieren, hort sie aber nicht — wartet, bis die Ankiindigung des 
Beginnes eines gewiinschten Tonstiickes aufflammt, legt die Muscheln an, 
druckt auf die betreffende Kontaktnummer, wodurch alle Nebengerausche 
ausgeschaltet werden, und nur der reine KunstgenuB nimmt das Ohr des 
Horers gefangen — auch das Auge wird durch die Macht der Schwingungs- 
anziehungskraft auf den betreffenden Kiinstler gebannt. 

Bei jedem Stuhle sind zehn nummerierte Druckknopfvorrichtungen, 
die, statt des Beifallklatschens, vom Zuhorer in Tatigkeit gebracht, das 
Aufleuchten eines griinen Lichtes am betreffenden Podium hervorrufen. 
Je groBer der Erfolg, desto strahlender das Licht — ein sichtbares 
Zeichen der Gunst des Publikums, wodurch naturlich wieder andere 
Zuhorer angelockt werden. Fur die Kritik sind eigene Stuhle da; sie 
zeigt ihr Gutachten durch rote Flammen an, so daB das Publikum so- 
gleich auf wirklich gediegene Kiinstler aufmerksam gemacht wird. Ubrigens 
diirfte dieses Zehnkiinstlerkonzertsystem nicht verfehlen, gerade bei den 
Herren von der Kritik eingehendste Wiirdigung zu finden, schon allein 
darum, weil die aufreibende, zeitraubende und gesundheitsschadliche 
„Saalhetzjagd a dadurch wegfallt. 

Weitere Vorteile der lautlosen Akustikgraphie ergeben sich ferner 
fur die Kiinstler, indem den Konzertgeber nur ein Zehntel Saalmiete 
trifft, kein Gerausch von auBen in den Podiumraum eindringt, der 
Zuhorer auch wirklich nur Ohr und Auge fur seine Leistung hat, die 
Zugaben wegfallen und der Erfolg sich sich t bar fur Publikum und Presse 
zeigt. Last not least wird auch die Honorarfrage geregelt; denn nach 
SchluB der Konzerte miissen die Ohrmuschein abgegeben werden und die 
Kassenrevision kann auf jeder derselben genau die Zeit der Benutzung 
der einzelnen Kontakte ablesen. DemgemaB wird das Honorar berechnet, 
das sich der Kiinstler somit auch wirklich erspielt oder ersungen 
hat! Freibilletts, pardon — Freimuscheln, gibts hier nicht, da sich die 
Apparate abnutzen und zu kostspielig sind. Fur das Publikum aber 
erweisen sich die eigene Auswahl der Kiinstler, der absolut ungestorte 
GenuB, die Freiheit im Kommen, Gehen und Plaudern — denn derjenige, 
welcher gerade per Apparat zuhort, hort ja keine Nebengerausche — und 
endlich der Einheitspreis als giinstige Vorziige. Und die ^Reporter* 
brauchen gar nicht musikalisch zu sein, denn sie haben nur zu kon- 
statieren, in welchem Verhaltnis die griinen und roten Beifallslichter 
jeweilig standen! 
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Dies nur ein kleiner Teil der weltbewegenden, nervenberuhigenden 
Vorzuge der lautlosen Akustikgraphie, die gewifl, wenn erst geniigend 
bekannt, auch im Privatleben der Einzelnen eine bis zur Stunde noch 
nicht abzusehende Rolle spielen wird. 

AuBerdem diirfte noch eine Neueinfiihrung interessieren. Urn dem 
lebensgefahrlichen Garderobestiirmen vorzubeugen, hat das Berliner Polizei- 
prasidium automatisch selbsttatige Kleiderstander konstruieren 
lassen. Dieselben sind unerreichbar in Versenkung unterhalb der Barrieren 
angebracht, so daB kein Unberufener an die Sachen gelangen kann. In 
den Barrieren selbst sind in kleinen Abstanden Zahlschalter und num- 
merierte Schlussel angebracht. Wirft man zehn Pfennig ein, so springt 
eine Bodenklappe auf und ein mit Spiralsprungfeder versehener dreiteiliger 
Kleiderhaken so hoch, daft man bequem die Garderobe daranhangen kann. 
Durch Abziehen des kleinen Schliissels neben dem betreffenden Zahl- 
schalter zieht sich die Feder zusammen und die Kleider versinken — die 
Klappe schlieCt sich hermetisch. Es geniigt dann spater das Anstecken 
des Schlussels neben den gleichnummerierten Zahlschalter, um sofortiges 
Emporsteigen der Garderobe zu veranlassen, so daB man also nie mehr 
auf die Herausgabe seiner Garderobe zu warten braucht! 1st der 
Haken von den Sachen befreit, dann versinkt er von selbst — der 
Schlussel aber kann ohne Zahlung nicht mehr herausgenommen werden. 

Es ware gewiB wiinschenswert, daB nach dem Muster der Reichs- 
hauptstadt in alien groBeren Stadten derartige Fiinf- oder Zehn-Solisten- 
konzertsale mit selbsttatigen Garderoben erbaut wurden, was sicher viel 
zur Sanierung des zurzeit so ungesunden Konzertwesens beitragen diirfte! 
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DER BESUCH BEI BRAHMS 

EIN BRIEF VON ETHEL NOTH1NGHAM 
M1TGETEILT IN DER ZEITSCHRIFT .DIE STUNDE' 1 ) 



Ischl, Juli 1800* 

Lieber Onkel Max I 

An Sle schreibe ich zuerst, veil icb weifl, wie Sie rich freuen; 
gestern bin ich wirklich bei Brahms gewesen, denken Sie; er hat in 
seiner Wohnung zum Fenstcr berausgesehen und war so in Gedanken, dafi 
er gar nicht bemerkte, daB er zu Hause war; ich klingelte, seine Dienerin 
sagte: Der Heir Doktor ist nicht da. Da gab ich ihr meine Karte nnd 
den Brief von Missis Abercrombie und sagte; „Dann legen Sie das auf 
den Schreibtisch!* Und dann hfirte ich im Plur durch die offene Tbur 
Brahms mit seiner tiefen Stimme sagen: .Nein, gleich jetzt, dann ist es 
uberstanden I* — wie originelll — Und dann das Mldchen fuhrte mich 
binein; er war noch im Morgenrock und sagte: .Also Sie stad MiO 
Notbiagham?" Und icb nahm alien Mat zusammen und sagte: .Die Ihnen 
etwas vorspielen mdchte." Und er seufzte ttef — wie interessantt — end 
sagte: .Missis Abercrombie bereitete mich schooend darauf vor; mull ea 
sein?* — wie reizendl und ich nahm noch mehr Mut zusamtnen und 
setzte mich und fing an, das erste Intermezzo aus dem zweiteu Heft. 
Und Brahms hfirte zwei Zeilen laog zu, und dann nahm er meine rechte 
Hand von der Klaviatur weg und sah mich an — wie herzbetSrend 
liebensw&rdigl Ich wurde rot und war sehr gl&cklicb, und er sagte, so 
sanft, wie zu einem Kind: „Bei den Klaviertasten giebt es weifie und 
sctawarze, gerade wie bei den Schafen, nur daQ es da nichts ausmacht, 
wenn man sie verwechselt* — Wie entzfickendE — .Lieben such Sie 
das Schsf, Herr Doktor?* wagte icfa ihn zu fragen. — .O ja," sagte 
Brahms, v weun es jung ist und weiche blonde Voile hat I" Und dabei 
sah er mich an; ich babe gar nicht gewuBt, Onkel Max, daQ es auch noch 
blonde Schafe giebt, auBer weifle und schwarze. Und ich faBte noch 
mehr Mut und sagte: ^Herr Doktor, wie Snden Sie, dafi mein Anschlag 
sicti eignet fflr Ihre music?* Und Brahms sah mich an, ganz unbeschreib- 
bar, und sagte: .Wie die Qualle zum Briefbeschwerer* — wie berrlich! 
Und ich sagte: »ich weiB gut, ich kann noch nicht richttg machen, Herr 
Doktor; ich wollte, ich kdnnte es lernen von Ihnen.* Und Brahms 
sagte: ,Dano wurde icb mir wohl ein Kohrstockchen an s chaff eo mussenl* 



') \Plr entnehmen dlesen interessanten Brief mit gutiger Erlsubnls der Verfasserin 
dem Ictzten Heft der ruhmlfcbst bekaonten Hilbjihrsscbrift .Die Sttmde*. Red* 
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— wie rasend nett! Und ich wurde wieder rot, Onkel Max, well ich mich 
scidmte and so glficklich war. Und daon nahm ich noch den kleinen 
Reservevorrat Ton Mut, den ich noch batte, und sagte: «Herr Doktor, 
glauben Sie, daft ich Talent habe?* Und Brahms sagte: u Zum Hfibsch- 
aussehen? Ffir zwei, Sie k&nnten Zwillinge sein, und alle beide kSmen 
noch gut weg!" — wie himmlisch wundervoll! 

Und dann dachte ich: was Schfineres kann nicht mehr kommen, 
and ging fort bis zur nicbaten Pjwmenadenbank und scbrieb scbnell das 
Gesprich in mein Bucb ein, wie ich es noch gut wufite, 

Jetzt ich schlteSe! Onkel Max, weil ich diese aetbe Brief noch zehn- 
mal schreibe, an Eleanor, an Onkel Kulicke und Tante Jettcben nach 
Berlin und an sieben Zeitungen. Ob, Onkel Max, es war so scbSn, und 
in der Erinnemng noch viel schfiner. Und icb sage bei Tag und Nacht 
oft so glucklich zu roir: Brahms flndet, ich kdnnte ein Z willing sein. 
Und weil ihm geftllt nicht gerade meln Anscblag, das tut nichts; Missis 
Abercrombie sagt, er selbst spielt viel zn grob. Adi5, Onkel Max I 

Und es grfifit Sie Ihre gute Freundin 

Ethel Nothtngham 
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AUS FROSCH- UND VOGELPERSPEKTIVE 

GEDANKEN EINES SCHAFFENDEN, BENAMSET 
WILLY VON MOELLENDORFF IN NEUENAHR 



IV. 

Kein Kiinstler wird je ira eigentlichen Sinne des Wortes Atheist 
sein, weil — jeder so gem an seine eigene Gottlichkeit glaubt. 

Die Musik darf als einzige Kunst wortliche und ausgiebige Wieder- 
holungen bringen. Man sieht daraus, wie nahe sie der Natur verwandt, 
denn auch das Grundprinzip unserer schaffenden Allmutter ist: die Wieder- 
holung. Freilich die Wiederholung des Einzelnen zum Zwecke der Hoher- 
entwickelung des Ganzen. Aber so erscheint ja auch die Repetition in 
alien Werken unserer Meister, nur in dieser Absicht wird sie jedenfalls 
von ihnen angewandt. Wer Ohren hat zu horen, der hort dies auch deut- 
lich aus alien ihren Wiederholungen heraus. Musik, die absichtlich jede 
Repetition verraeidet, beweist damit nur, daC sie „der Natur nicht mehr 
auf rechter Spur". 

Es fallt keinem Komponisten schwer, beim Schaffen hier und da 
nicht Gelungenes wieder fortzustreichen, um es durch Besseres zu er- 
setzen. Unerhort schwer fallt es aber den meisten, ganze groBe Teile 
ihrer Arbeiten, oder gar ganze Werke zu streichen, sobald sie deren 
Geringwertigkeit erkannt. Nur darum gibt es so sehr viel „gute* Musik 
und so sehr wenig Musik. 

Die Rache fur die schmachvollen Erniedrigungen, welche die Kleinen 
im Reiche der Kunst von seiten unserer Musik-Industriellen erdulden 
miissen, nehmen die GroBen. Leider haben die Kleinen weiter nichts 
davon als das Gefiihl der Schadenfreude, jedoch: dies ist die reinste aller 
Freuden! 

Musik, die etwas mehr sein will als Musik, wird allemal etwas 
weniger sein. 

So wie jedes Wesen alle Entwickelungsstufen seiner Art von Uran- 
beginn alles Lebens durchlaufen muB, um selbst ein Individuum werden 
zu konnen, so miifiten auch alle Komponisten, die einst vollwertige In- 
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dividualitaten werden wollen, wenigstens die wichtigsten Entwickelungsstufen 
ihrer Kunst von Uranbeginn durchlaufen haben. Freilich: eine saure 
Arbeit! Aber auch die einzige naturliche Schule des schaffenden Gehirns. 

Die Melodie ist dem Komponisten, was dem Schauspieler der Text 
seiner Rolle. Genau so, wie der Schauspieler noch sehr viel zu seinem 
Text hinzutun muO, bis er mit ihm kiinstlerisch wirken kann, so muC 
auch der Komponist zu seiner Melodie noch sehr viel hinzutun, bis ein 
Kunstwerk daraus geworden. Der Mime aber, der ohne Text nur mit 
diesen seinen Zutaten operieren wollte, wiirde einfach ausgelacht werden. 
Unsere ubermodernen Komponisten mimen nun tatsachlich so. Und sie 
werden nicht ausgelacht. — Der Herr Neutoner und sein Publikum, was 
sind sie anderes als zwei Clowns, die sich gut kennen und dennoch ernst 
nehmen! Halten wir uns die Bauche, dafi sie nicht bersten, wenn wir 
nun alle beide nach Gebiihr auslachen. 

Wohl diirfen die Nachfahren in den Formen ihrer Vorganger scbaffen, 
wofern sie nur deren Stil nicht nachahmen. Gerade aber diesen Kapital- 
fehler begingen Wagners Nachfahren. Sie verwechselten offenbar Form 
und Stil. Und darum hat Richard Wagner keine Schule gemacht. Des 
Meisters Werk selbst ist daran unschuldig. 
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PROGRAMMENTWORFE 

FOR MUSIKALISCHE KUBISTEN, FUTURISTEN 

UND NEO-EXPRESSIONISTEN 

VON HAMMO DE NEMONIA 

D. R. G. M.-S. 899 743a 1 . Nachdruck verboten! 

7. Die Einlieferung des Paralytikers ins Irrenhaus 
Kammer-Symphonie fur 39 Soloinstrumente in einem Satze (neo-expressionistisch) 

Die Herz-Neurose (Introduzione senza ritmo). — Der Dammerzustand (ge- 
dSmpftes Streichorchester mit leise peitschenden Ruten, zeitweilig vierfach gestopfte 
Horner). — Die grofte Erschlaffung (Fermaten-Sequenzen). — Der Krankenwagen 
(kubistisch-viereckig). — Die Zwangsjacke (Intermezzo dramatico mit Sprechstimmen 
der AnstaltsSrzte). — Die fortschreitende Verblodung (langsame Umbildung und Auf- 
losung aller Themen und Motive). — Das Gitterbett (Poco scherzando, Kindbeits- 
erinnerungen). — Der letzte Gehirnkrampf. — Das groCe Nichts (allgemeine, zehn 
Minuten wahrende Generalpause). 

2. Max und Moritz auf der Messe 
Symphonische Kammer-Dichtung fur 6 (je 3) Or Chester. Mit Verwcndung von Glocken, 
Dampfpfeifen, Hupen, Schussen, Ratschen, Drehorgeln, Rollern, Schweinsblasen, Kinder- 
Harmonikas, Kinder-Trompeten und vielen anderen futuristischen Larminstrumentcn. 

Auf Haases Stufenbahn (diatonischer Galopp a la Furia mit Donnermaschinen, 
die die vorubersausenden Wagen markieren). — Im Hippodrom. — Das verruckte 
Haus (Umkebrungen samtlicher Motive). — Irrgarten der Liebe (Spiegelkanons und 
Rfitselkanons). — Bei Maxim (Krebskanons). — Im Aeroplan-Dampfkarussell (all- 
mSblicbes Auslenken und Abbiegen samtlicher Themen und Motive in die ent- 
ferntesten Tonarten. Freie Kadenz: Das groQe Ungluck, oder: Nesemanns werden 
hinausgeschleudert, eventuell Coda: Trauermusik auf Nesemanns). — Vor der hol- 
landischen Waffelbude (kubistisches Fugato uber hollSndische Weisen mit musi- 
kalischer Versinnbildlicbung der regelmSBigen Waffelquadrate durch korrespondierende 
quadratische und symmetrisch instrumentierte Motive). — Unter den Buden nachts 
um Elfe (reine Larmapotheose mit Ausrufersoli, Kfiufersoloquintetten und achtfach 
geteilten Kinderchoren mit kindlichen Larminstrumenten). 

3. ab + ab^a'i + b* 
oder: Paul in der Mathematikstunde (kubistisch) 

Zwei Themen: Der Mathematikprofessor (dickes, voll, aber stumpf instru- 
mentiertes Thema), Paul (Es-Klarinette). Sprechchor: die Klasse (16fach geteilt). 
Schwarzes, durch den Dirigentenstab jedermann zuerst vorgezeichnetes Quadrat: Die 
Schultafel. Der Lehrsatz wird im Hauptteil zwanglos entwickelt. Die Gleichung ver- 
kundet das Blasorchester mit strahlender Zuversicht. Die ganze Klasse fallt ein und 
wiederholt es noch zuversichtlicher. Der Professor klappt sein Buch zu (Klapper) 
und die Stunde ist aus. Eine darauf einsetzende allgemeine Disharmonie malt die 
Freude der Schuler daruber. Glockensignal: Pause. Herausstromen der Schuler 
(allmahlich fortschreitendes Absetzen aller Instrumente. Das zweite Fagott purzelt 
zuletzt hinaus). 

CARNE VALE 
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REVUE DER REVUEEN 



Aus deutschen Musikzeitschriften 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig),80. Jahrgang, No. 40 bis 51/52 (2. Ok- 
tober bis 18. Dezember 1913). — No. 40. „Die moderne Folterkammer." Auch ein 
Beitrag zur „Konzertreform a . Von Edgar Istel. „ . . . Jene Leistungen, die man 
weder als besondcrs hervorragende, noch als direkt talentlose bezeichnen darf — 
sie sind es, die unsere KonzertsSle iiberschwemmen und sie zu wahren Folter- 
kammern machen. Ich stelle mir es ja nicht gerade als angenehm vor, den in 
den Museen von s'Gravenhaage oder Nurnberg aufgestapelten lieblichen Instru- 
menten als Versuchsobjekt zu dienen — aber ob die Qualen der Spanischen Stiefel, 
der Daumschrauben oder der Streckbank unter Umstanden nicht doch denen eines 
systematisch durcbgefuhrten GroBstadtkonzertwinters vorzuziehen seien — wer 
weifi? Vor dem langsamen Rosten der Ketzer bab' ich immer einen besonderen 
Respekt gebabt — ich glaube aber, die hi. Inquisition wurde doch heute modernere 
und schlimmere Mittel anwenden — wie war's da mit so einer kleinen Konzert- 
marter? . . , u — „Sprachbereinigung anno 1815.** Von Adolf Prumers. Ober 
einen in der „AUgemeinen Musikalischen Zeitung" vom 14. Juni 1815 enthaltenen 
Vorschlag einer „Sprachbereinigung tt . Da wird u. a. empfohlen fur [Compositeur: 
Tonsatzwerker; Konzert: Tonstreitwerk-Versammlung; Instrumentalmusik: Klang- 
machwerkerey; Kapellmeister: Obertonmeister; Fagottist: Tiefholzwerker; Trom- 
peter: Schmettermessingwerker; Tenor: Dunnsang. — „Musik bei Ausrufern und 
Steinklopfem." Von Robert Hernried. Nachtrag zu dem Artikel in Nr. 37. — 
Nr. 41 : „Der Musiker Idealhimmel und Rechtsholle." Eine juristische Laienpredigt 
fur Konzertagenten, konzertierende Kiinstler, Musiklehrer, Musikschiiler und Kon- 
servatorien. Von Hans Gotthard Schmaltz. (Fortsetzung in No. 42, SchluB 
in No. 43.) „ . . . Man muB die Offentlichkeit fur die MiBstande im VerhAltnis 
zwischen Kunstler und Konzertagenten interessieren, man muB die einzelnen 
Landesregierungen zu beeinflussen suchen, indem man den Vertretern der Landtage 
die Notwendigkeit nahelegt, daB die Konzertagenten als Stellenvermittler nach dem 
Gesetz betrachtet werden mussen. Und es gilt ferner, Eingaben zu machen, Ein- 
gaben an den Reichskanzler, an die Ministerien der einzelnen Regierungen und an 
die Behorden, welche den Stellenvermittlern Konzession zu erteilen pflegen . . . u 
— w Das Verdi-Jubiiaum." Von Arthur Neisser. III. Uber die Auffuhrungen 
Verdi'scher Werke in der Mailander Scala. — No. 42. „Personliches uber Verdi." 
Von Katharina Schurzmann. AuBerungen Max Bruchs uber den italienischen 
Meister. — „Hans Pfitzner." Von Fritz Brust. n . . . Pfitzner unterscheidet sich 
von den meisten zeitgenossischen Komponisten durch eine Eigenschaft: die Gabe 
genialer Erfindungskraft . . . Pfitzners Musik ist nicht leicht zuganglich und besitzt 
fur den Kennerdoch jene ungeheure Saugkraft, die anfangs unscheinbar und harmlos 
wirkt, dann aber nicht mehr loslaflt und mit geradezu geometrischer Progression 
anwSchst. Deutlich kommt das in der bisherigen, noch kurzen Geschichte der 
Anerkennung von Pfitzners Kunst zum Ausdruck. Die Zahl ihrer Verehrer ist 
klein, aber noch keiner von denen, die den Weg zu ihr gefunden haben, ist ab- 
gefallen . . ." — No* 43. „Das Verdi-Jubilaum." Von Arthur Neisser. (SchluB.) 
«... So bestand ... der kunstlerische GenuB des Parmenser Verdi-Festes doch 
eigentlich nur in der aufgefrischten Kenntnis zweier Jugendwerke (,Oberto* und 
,Nabucco 4 ) und in der freilich recht indirekten Bestatigung der Tatsache, daB Verdi's 
Opern auch bei nicht genugender Darstellung nicht umzubringen sind. Und viel- 
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leicht ist gerade ein solchcs Verdi-Fest erst recht wurdig des Meistcrs, der ja ein 
stets gutgelaunter Ironiker und Humorist gewesen ist und der gewiG auch mit 
dieser Verdi-Feier seiner Parmiggianer zufrieden gewesen w2re, weil er als Lands- 
mann ihren sonderbaren Charakter verstanden und ibnen daber manches verzieben 
hatte! . . . a — No. 44. „Gernsheims neues Violinkonzert." Analyse von Katharina 
Schurzmann. — No. 45. w Das Konzertjahr 1912/1913." Eine statistische Studie 
von Ernst Challiersen. „... Den Zahlen nacb an erster Stelle wurde diesmal 
nicht Beethoven, sondern Brahms stehen; da aber leuterer die hohere Summe vor- 
nehmlich durch die 2ahlreichen Auffuhrungen seiner Gesange erreichte, so stelle ich 
den ersteren mit seinen an Orcbesterwerken Erworbenen voran: Beethoven 1195 
(im Vorjahre 1268), Brahms 1244(1241), Schubert 828(847), Richard Wagner 776 (553), 
Bach 658 (603), Schumann 604 (771), Hugo Wolf 499 (371), Mozart 495 (488), Chopin 
479 (391), Liszt 433 (1164), Richard Straufl 354 (395), Mendelssohn 252 (223), Haydn 
241 (210), Reger 228 (294), Dvorak 220 (178), Tschaikowsky 195 (204), Saint-Saens 
171 (130), Grieg 165 (160), Weber 164 (146), Hfindel 135 (122), Debussy 115 (143). 
Aus dieser Gruppe muflten Carl Loewe 59 (110) und Peter Cornelius 31 (81) be- 
dauerlicher Weise ausscheiden ..." — No. 46. „Die Buckeburger Orchesterschule 
des Verbandes Deutscher Orchester- und Chorleiter." Von Ferdinand Meister. 
Orientierende Mitteilungen uber das am 1. Oktober d. J. zu erdffnende Institut. 
„. . . Der Unterricht findet in Form von zwei- und dreistundigen Proben des ganzen 
Orchesters oder einzelner Gruppen statt, dazu treten Konzerte und aullerdem 
wochentliche Vortrage uber orchestertechnische, soziale und musikwissenschaft- 
liche Themen. . . Nach menschlicher Voraussicht ist alles so vorbereitet, daQ das 
Wirken der Anstalt ein segensreiches werden soli und kann. Moge sich die auf- 
gewandte Muhe durch kunstlerische Resultate lohnen. . ." — No. 47. „Das Hirsch- 
lied vom Monchshof." Von Bruno Schrader. Mitteilung einer Melodie aus dem 
Thuringer Wald. — No. 48. „Charles Valentin Morhange Alkan." Von Theodor 
Bolte. „Neue Bahnen wurde der Pariser Pianist und Komponist Alkan durch 
sein unvergleichliches Klavierspiel, die eigenartigen Klangregister, die er aus dem 
Klavier zog, und durch seine vollstimmigen polyphonen, der damaligen Technik 
weit vorauseilenden Tondichtungen mit sich gebracht haben, hatte er Epigonen 
gehabt. Die moderne franzosische Klaviertechnik hat satztechnisch nichts hervor- 
gebracht, ausgenommen die nordische und russische Schule, was ibn uberholt 
hatte. Seine originalgetreuen Transskriptionen uberbieten Thalberg und sind nur 
durch Liszt erreicht worden. Seine ibn uberlebenden Konzertstucke und Etuden 
wurden stets gefordert durch Liszt, Rubinstein, Bulow, Dreyschock, Klindworth 
bis auf Busoni, d'Albert, Lamond und da Motta, die sie in ihr Unterrichts- und 
Konzertrepertoire gerne aufnehmen. . . u — „Eine Bierbraueroper." Von Edgar 
Istel. n . . . Der in Arnstadt residierende Graf Anton Gunther von Schwarzburg 
(1653 — 1715), unter dem Bach einige Jahre das Amt eines Organisten bekleidete, 
liefi . . . im Mai 1705 von den Schulern der Landesschule eine kleine Oper auf- 
fuhren, die den seltsamen Titel trfigt: Die Klugheit der Obrigkeit in An- 
ordnung des Bierbrauens. Auf der Ruckseite des Titelblattes des Textbuches 
ist der Inhalt folgendermaBen angegeben: ,Der erste Aktus handelt vom Loossen 
[Auslosen der Reihenfolge der zum Brauen Berechtigten], der andere vom Maltzen, 
der dritte vom Brauen, der vierte vom Schenken, dargestellt durch 30 singende 
Personen. . . 4 Weder iiber den Dichter, noch liber den Komponisten dieser merk- 
wurdigen Oper ist etwas Sicheres bekannt. Der Gymnasialdirektor Pabst, der im 
Arnstadter Schulprogramm vom Jahre 1846 auf die Oper zuerst aufmerksam 
machte, halt den Schuldirektor Joh. Fr. Treiber fur den Dichter, wShrend er als 



f V^\nl,« Original from 

jc r x:u::!::yViUC>^!i UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REVUE DER REVUEEN 225 

Komponisten keinen geringeren als Job. Sebastian Bach vermutet, obwohl die 
Musik trotz sorgfaltiger Nachforschungen nicht wieder aufgefunden werdcn konnte. 
Eine Abschrift der Musik besaft ein Arnstftdter Burger namens Hunius, doch ist 
auch diese verloren gegangen ; die Vermutung, eine zweite Abschrift befinde sich 
in Jena, hat sich leider nicht bestStigt. Und so sind denn wohl endgultig die 
Bierbrauer des Vorrechtes verlustig gegangen, ihre Festlichkeiten durch eine Oper 
des gewaltigsten deutschen Musikers verherrlichen zu konnen." — No. 43. „Ein 
deutsches Weihnachtsspiel." Von Edgar lste). „Vor einigen Jahren hat der 
Munchener Dichter Otto Falkenberg den Gedanken ergriffen, alte Weihnachtsspiele 
in ihrer naturwucbsigen Treuherzigkeit zur Freude von Kleinen und GroQen wieder 
erstehen zu lassen, und die Art und Weise, wie er, ohne dem Spiel die Naivitat 
zu rauben, es auf kunstlerischer Basis neu gestaltete, kann nicht freudig genug 
begruBt werden. Als musikalischer Heifer trat ihm Bernhard Stavenhagen zur 
Seite, der mit den einfachsten Mitteln (Harmonium, eine Violine, eine Flote, wozu 
noch beim Marsch der heiligen drei Konige Becken und groQe Trommel traten), 
eine Musik schuf, die ohne sicb irgendwie hervorzudrSngen, als Stimmungsmittel 
auftreten will.* 4 „Mdge das herzige Spiel noch oft zur Weihnachtszeit erhebend 
wirken und bald auch aufierhalb Munchens dargestellt werden! Eine Auffuhrung, 
lediglich von Kindern ausgefuhrt, durfte ebenfalls sehr reizvoll wirken. 1 * — „Das 
Konzertjahr 1912/1913." Von Ernst Challier sen. ErgSnzung der statistischen 
Studie in No. 45. Die meistgespielten Symphonieen waren: Beethoven: Funfte 
<47mal), „Eroica tt (44), Vierte (40), Schubert: C-dur (37), Beethoven: Neunte (35), 
Brahms: Erste (32); Ou verturen: „Meistersinger" (49), „Tristan tt (45), „Egmont" (42), 
„Tannhauser a (39), „Leonore" No. 3 (37), Eine Faust-Ouverture von Wagner (36), 
„Euryanthe a (32); Klavierkonzerte: Beethoven Es-dur (25), Schumann a-moll 
(22), Brahms B-dur (19); Violinkonzerte: Beethoven (42), Brahms (24), Mendels- 
sohn (17), Bruch g-moll (13); Chorwerke: Szenen aus „Parsifal" (23), Matthfius- 
Passion (21), Deutsches Requiem (15). — „Das Kinderorchester unterm Weih- 
nacbtsbaum." Von Max Unger. „. . . Es gibt schwerlich einen einfacheren und 
besseren Weg, in der Jugend die Liebe zur Musik zu wecken, als ihr die ernste 
Beschaftigung mit den Kinderinstrumenten zu gewahren, vor allem sie zum 
Ensemblespiel im Kinderorchester anzuregen. Aber nicht nur die Klavier und 
Streichinstrumente spielenden Kinder tragen einen grofien Gewinn davon, sondern 
auch die, denen die Bias- und Larminstrumente obliegen. Keins davon wird, wenn 
es ein edleres Tonwerkzeug unter die Hande bekommt, mit dem Takt und Rhythmus 
so leicht in Widerstreit geraten . . .* 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 34. Jahrgang, Heft 18-20 (19.Junibis 17. Juli 
1913). — Heft 18. „Schwedische Musik der Gegenwart." Von Felix Saul. w . . . Je 
mehr Schweden politisch in den Hintergrund tritt, desto lebendiger beginnen die 
im Volke schlummernden Krafte auf musikalischem Gebiete sich zu regen, doch 
noch bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts wird das schwedische Musikleben neben 
Deutschen von Franzosen und Italienern beherrscht. Dann aber, vielleicht mit 
unter dem Einflusse der deutschen Romantik, gewinnen in Schweden nationale 
Stromungen, wie in der Literatur, so auch in der Musik, immer mehr die Ober- 
hand, so daQ wir in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts geradezu eine Blutezeit 
des schwedischen Liedes erleben, der sich nach 1850 eine solche auf dem Gebiete 
der Instrumentalmusik anschliefit. Auch in der Oper zeigen sich bereits Anfinge 
einer nationalen Kunst. Zu voller Blute jedoch entfaltete sich die schwedische 
Musik erst innerhalb der letzten 30Jahre. tt — n Die Klaviersonaten von Joh. Brahms." 
Technisch-as'thetische Analysen. Von Wilibald Nagel. (Fortsetzung in Heft 20.) 
XIII. 10. 15 
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— „Die demolierte Musikstadt." Zum Abbruch des Bosendorfer-Saales in Wien. 
Von Paul Stefan. „. • . Dafi ein Saal zerstort wird, ist wobl auch schon anderswo 
geschehen. Hicr in Wien wird ja zudem in der nSchsten Saison ein Konzertbaus 
mit drei neuen Salen eroffnet. Wufite man beute schon, dafi sie die gleichen 
Vorzuge baben werden, wie der zerstorte Bosendorfer-Saal, so bliebe nur der 
Mangel an Pietit und die uberflussige Neuerungssucbt zu beklagen. Was man 
aber einzig weifi, ist, dafi eine gute Akustik an sicb ein Glucksfall ist, eine Akustik 
wie die des Bosendorfer-Saales aber kaum je wieder zu finden sein wird . . . 
Auch dieses Wahrzeichen einer schoneren Zeit ist jetzt getilgt. Am letzten 
Konzertabend spielte das Quartett Ros6 Beethovens Abschiedswerk ,Mufi es 
sein?* — Nein, wahrhaftig, das mufite nicht sein. - — Heft 19. „Vom 48. Ton- 
kunstler-Feste des Allgemeinen Deutschen Musikvereins." Von Paul Ehlers. 
„. . . Es mufi als ehrende Auszeichnung empfunden werden, auf den Tonkunstler- 
festen des A. D. M.-V. aufgefuhrt zu werden; das ist aber nur dann moglich, 
wenn die eingereichten Arbeiten noch strenger als jetzt gesichtet werden. Wenn 
sich Vorstand und Musikausschufi dies zur Richtscbnur nebmen, dann konnen sie 
mit gutem Gewissen sagen, dafi das, was sie den Mitgliedern vorfuhren, ein ge- 
treues Bild vom Besten der jeweiligen Produktionskraft gebe. Genies und grofie 
Talente aus der Erde zu stampfen, sind sie nicht verpflichtet; wer das von ihnen 
verlangen, wer sie fur eine etwaige Stagnation im ScbarTen verantwortlicb machen 
wollte, wurde seine eigene UnzurechnungsfShigkeit beweisen ..." — „Gedanken 
eines Musiklehrers. a Zu Semi Meyers Psychologte der musikalischen Obung. 
Von Otto Gasteyger. (Fortsetzung.) — „Neue Tschaikowsky-Briefe." Von Adolf 
Hefl. Interessanter Briefwechsel zwischen Tschaikowsky und Balakirew. — „Ethel 
Smytb. a Von Victor Junk. Studie uber die englische Komponistin. „. . . Alles 
in allem: ein starkes Talent, eine gewinnende, ja faszinierende Personlichkeit und 
— was vielleicht noch mehr sagt: eine gluhende und gutige Menschenseele." — 
Heft 20. „Die Versicherungspflicht der Musiker und Musiklehrer." Von Dr. Freies- 
leben. „. . . Im ganzen geben die beiden Versicherungsgesetze, die trotz ihrer 
sprachlich vorbildlichen Fassung redaktionell nicht durchweg glucklich gestaltet 
sind, in vielen Punkten zu Zweifeln Anlafi; die praktische Handhabung wird 
deshalb erst allmSblich in sicheren Flufi kommen. Dann erst wird der wahre 
Wert der Versicherungs-Gesetzgebung sicher zu beurteilen sein; bei bureaukratischer 
Auslegung kann sie ein Schrecken, bei freier und vornehmer Handhabung sicher 
ein Segen fur die beteiligten Berufskreise werden." — „Kapellmeistersorgen und 
-hoffnungen." (Zur Lehrerfrage.) Von Otto Urbach. w . . .Wenn Leute mit ganz 
mangelhafter Ausbildung, die im Hauptamt eine Staatsstellung haben, gut bezahlte 
Dirigentenstellen oder auch nur Musikstunden dem schwer um seinen Lebens- 
unterhalt ringenden Berufsmusiker vermoge des Ansehens ihrer Staatsstellung 
wegnehmen, so wird das allemal Erbitterung hervorrufen — einen ahnlichen Kampf 
fuhren ja die Stadtkapellen gegen die MilitSrkapellen — und es ware wirklich gut, 
wenn die Lehrerschaft bei ihrem Zusammengehorigkettsgefuhle in solchen Fallen 
,hart und nicht sentimental 4 gegen solche vorginge, die sowohl den Berufsmusiker 
in seinem Brote und die Lehrerschaft in ihrer Ehre schSdigen. Der Staat kann 
meines Erachtens nichts Besseres tun, als uberhaupt selbst den offentlichen 
Musikunterricht in seine Hande zu nehmen, wie er es mit dem in den ubrigen 
Kunsten, dem Wissenschaftlichen, Technischen und Gewerblichen schon getan 
hat . . . Alle anderen BefShigungsnachweise werden an der HSrte des Lebens und an 
unseren verworrenen musikalischen Verhaltnissen notwendigerweise scheitern." — 
^Ferdinand David und Mendelssohn." Ein Gedenkblatt zum 40. Todestage Davids. 
Von Adolph Kohut. Willy Renz 
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BUCHER 

150. August Halm: Von zwei Kulturen 
der Musik. Verlag: Georg Mfiller, Mfin- 
chcn 1913. (Mk. 4.-.) 

Der Titel des Buches ist irreffihrend, da es 
sicb nicbt um zwei nebengeordnete, gleicbwertige 
Begriffe (zwei Musikkulturen) handel{, sondern 
erstens um Untersucbungen fiber das Charak- 
teristische der Fugen- und Sonatenform und 
zweitens um „das Gestalten im einzelnen a , auf- 
gezeigt an Beispielen aus Kompositionen in 
ebendiesen Formen. Diese AuQerlichkeit vorweg- 
genommen, birgt das Buch fur den produ- 
zierenden und reproduzierenden Musiker fein- 
sinnige Bemerkungen voll hoher Werte. Da es 
nicbt nur fur den Berufsmusiker gedacht ist, 
sondern sich auch an den musikalisch gebildeten 
Laien wendet, so gibt der Verfasser in der Ein- 
leitung (XXXII Seiten) kurze ErklSrungen musi- 
kalischer Elementarbegriffe, wobei ein moglicbst 
gefublsmaBiges Erfassen des musikaliscben 
Lebens in jenen genannten Formen angebahnt 
wird. Die ErklMrungen fiber Tonart und Kadenz, 
Vorhalt, Verzierungen und Modulation sind als 
besonders gelungen hervorzuheben, jene fiber 
Rbythmik dagegen vollig unzureicbend. 

Die Ausfuhrungen fiber die Fugenform im 
ersten Teil des Buches (Kultur der Form) weisen 
eine Ffille von nfitzlichen Beobacbtungen auf, 
denen man es anmerkt, dafi sie nicbt nur Re- 
sultate vieler Analysen sind, sondern in kom- 
positorischer Praxis gewonnen wurden. In ihrer 
Gesamtbeit bilden sie eine wertvolle Erganzung 
zu dem modernen Lehrbuch der Fugenkomposition 
von Iwan Knorr. Die angeffibrten Moglichkeiten 
einer Weiterentwickelung der Fuge nach Bach, 
Lebendigmachen der starren Form und Differen- 
zierung der einzelnen Gruppen, wie sie Beethoven 
unternommen bat, konnten wobl durch Analyse 
der Fugenkomposition von mindestens Schumann, 
Mendelssohn und Brahms (Fuge am Schluft der 
Handel- Variationen) vermehrt werden. Vielleicht 
trfige diese Art der Modernisierung der Fugen- 
form nach dem Wunsche des Verfassers dazu 
bei, dafi unsere heutigen Komponisten sich ihrer 
wieder haufiger bedienten und ihrem Aschen- 
brodeldasein als „Rechenexempel a , „Gelehr- 
samkeitsprobe" und „ExamensstofT* ein Ende 
machten. 

Der bevorzugten Schwester der Fugenform, 
der Form der Sonate, wird auch in Halms Buch 
der grofiere Raum gegonnt. In zwei prachtvoll 
geffihrten Analysen (1. ErsterSatz aus Beetbovens 
Klaviersonate in d-moll, op. 31. — 2. Die Durch- 
fuhrungim ersten Satz seiner Pastoralsymphonie) 
zeigt der Verfasser, dafi man das musikalische 
Leben eines Beethovenschen Sonatensatzes vollig 
begreifen kann ohne Zuhilfenahme jener oft 
uberschwenglich wirkenden Phrasen moderner 
Hermeneutik. Ein trauriges Kapitel fibrigens, 
diese Tondeutungskunst. Absichtlich wfihlt Halm 
Beetbovens d-moll Sonate, die w Sturmsonate tt , 
um zu zeigen, daft auch hier, wo das Werk zu 
aufiermusikalischer Deutung geradezu beraus- 
fordert, das Musikalische die Hauptsache bleibt 
und das Interessantere ist. Wertvoll ist's zu 
lesen, wie Halm dem Beethoven-Biographen und 
Hermeneutiker Paul Bekker, allerdings bei aller 
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Hochachtung ffir sein Werk, zeigt, wie scbief 
seine angewandten Bilder werden, sobald sie 
logisch musikalisch zu Ende gedacht werden. 
Und doch ist Bekkers Art zu deuten noch sym- 
pathised mindestens ertraglich gegenfiberden eher 
verletzenden als erklftrenden „Bearbeitungen" 
moderner Hermeneutiker. Ihnen weist Halm 
die Wege, wie man dem Horer, mehr noch dem 
Spieler in der Auffassung zu Hilfe kommen 
kann, ohne zu personifizieren, ohne Gescbichten 
zu konstruieren, vor allem ohne die Phantasie 
des Nachschaffenden labmzulegen. Wie der 
Verfasser schon in der Einleitung seines Buches 
die GrundbegrifPe der Harmonielehre inbaltlicb 
lebendig, den Vorhalt z. B. als gehemmtes 
FlieBen, aufgefaflt wissen will, so werden auch 
in der Analyse alle harmonischen, rhythmischen 
und dynamischen Vorgange als Lebensaufjerungen 
eines musikalischen Organismus gewertet und es 
wird vor allem auf die natfirliche Weiterent- 
wickelung einmal angewendeter Ausdrucksmittel, 
z. B. der Synkopen, hingewiesen. Ein in diesem or- 
ganischen Sinne prfifender Horer erkennt erst, in 
wie genialer Weise Bach und Beethoven schafFten 
innerhalb der vorhandenen Formen, und daft es 
schlieBlich der lebenstrotzendeOrganismus selbst 
war, der nach Erweiterung dieser Formen strebte. 

Peinlich zu lesen sind dagegen des Verfassers 
Ausfuhrungen fiber eine Stelle (50. Takt) im 
ersten Satz der Waldsteinsonate, worin er 
Beethovens Rhythmik als „unfertiges Sprechen, 
unreifes Denken und Ffihlen" bezeichnet. Ahn- 
liche Stellen kehren wieder, seltsamerweise in 
einem Buch, dessen schwSchste Seite eben die 
Rbythmik ist. 

Die Analyse der Durchfubrung im ersten 
Satz der Pastoralsymphonie Beethovens ist der 
beste Teil des Buches. Wie der Verfasser den 
plotzlichen Ruck von B-dur nach D-dur erklart, 
wie die Instrumentation als Ergebnis natfirlicher 
Entwickelung erscbeint, die Bemerkungen fiber 
Tonartenverwandtschaft, Symmetric, Wieder- 
holungen und Echo verdienen hohe Anerkennung. 

Leidermuft ich mir versagen, auf den zweiten 
Teil des Buches ebenso einzugeben. Er wird 
ausgeffillt mit meist fiberzeugenden Unter- 
sucbungen fiber Notwendigkeit und Mittel beim 
Ubergang in eine andere Bewegungsart, fiber 
die Anwendung der Synkopen, den Sinn der 
Verzierungen, fiber Pausen, das Problem des 
AufwSrts und Abwarts, also mit Beitragen zur 
Kompositionspraxis. Einigen Zweifel setze ich 
zum SchlufJ in des Verfassers Meinung, dafi 
namlich in zwanzig Jahren Bficher vorliegenden 
Inbalts nicht mehr notig sein werden. 

Otto Steinhagen 
151. Adolf Stubing: Friedrich Hebbel in 
d e r M u s i k. Mit 220 in den Text gedruckten 
Notenbeispielen. Verlag: Otto Beckmann, 
Berlin W 1913 (Mk. 4.-). 

Das Buch ist eine sehr fleiliige Arbeit; der 
Verfasser bezeichnet es selbst als „Orientierungs- 
mittel fiber komponierte Hebbelscbe Dichtungen, 
durch Hebbelsche Schopfungen angeregte musi- 
kalische Erzeugnisse, als Nachschlagewerk fur 
Hebbel-Gedenktage und -Feiern u . Diesen Zweck 
erffillt das Buch durcbaus. Ob der Verfasser 
die vollkommene Lfickenlosigkeit erreicht hat, 
die seine Absicht g^fAfR^p^^-f 11 ^ icn natur- 
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gem aG nicht zu beurteilen; sind doch sogar viele, 
Manuskript gebliebene Werke mit angefuhrt, 
deren VollzShligkeit sich jeder Nachprufung ent- 
zieht. Stubings Buch bringt indessen viel mehr, 
als eine blofle Aufzahlung der durch Hebbel 
direkt oder indirekt inspirierten Kompositionen. 
Eine kurze Einleitung enthalt Hebbels Ansichten 
fiber die Musik und Nachrichten uber seinen 
Verkehr mit Musikern. Dann werden alle auf- 
gefuhrten Werke ziemlich ausfuhrlich besprocben. 
Insbesondere wird bei den nach Hebbels Dramen 
geschaffenen Opern eingehend auf die Ver- 
finderungen hingewiesen, die an den Hebbel- 
schen Dicbtungen vorgenommen worden sind. 
Bedauerlich ist es, daft dabei meist nur der 
literarisch-dramaturgiscbe, verhaltnismaGigwenig 
der musikalisch-dramaturgische Standpunkt zur 
Geltung kommt, also eine Erorterung dariiber, 
ob und inwiefern die vorgenommenen Verande- 
rungen fur die musikalische Behandlung not- 
wendig oder zweckmaftigwaren. Die musikalische 
Analyse der Werke wird durch Notenbeispiele 
unterstutzt. Aber selbst mit dieser Nach nil fe 
gelingt es nicht, eine wirkliche Vorstellung von 
den besprochenen Werken zu vermitteln, was 
ja in der Natur der Sache liegt. Oft laufen 
dem Verfasser auch recht inhaltlose Wendungen 
unter, wie (S. 157): „Die Erfindung ist, ohne ge- 
rade bedeutend zu sein, flussig, das harmonische 
Vermogen Achtung gebietend," oder (S. 317): 
w Ganz geschickt, aber keineswegs eine Er- 
schopfung der Vorlage" u. dgl. Wiederholt 
spricht der Verfasser von metaphysischen Quali- 
taten der Musik; ich muft bekennen, dafl ich 
mit diesen Worten keinerlei klare Vorstellung 
zu verbinden vermag. Auff&llig ist es, dali 
Stubing als Vorganger Schumanns fur das Melo- 
dram nur Kunzen anfuhrt (S. 213), wahrend er 
mit viel groBerem Rechte Georg Benda, Karl 
Eberwein, Zumsteeg, sogar Beethoven („Leonore 
Prohaska") und Weber hfitte nennen konnen. 
Das Werk ist eine geschickte Kompilation, die 
am Ende eine tabellarische Obersicht uber alle 
besprochenen Kompositionen enthalt und auf 
Grund der Benutzung einer reichen Literatur 
auch viele literarhistorisch interessante Details 
bringt. Ein alphabetisches Register wiirde seine 
Brauchbarkeit noch erhohen, zumal das Buch 
als Nachschlagewerk gedacht ist. 

Rudolf Cahn-Speyer 
152. Arthur Seidl: Moderner Geist in der 
deutschenTonkunst. Gedankeneines 
Kulturpsychologen zur Wende des 
Jahrhunderts. Verlag: Gustav Bosse, 
Regensburg, Deutsche Musikbiicherei, Band 5 
(Mk. 2.—). 

Da der Verfasser selbst von diesen vier 
„Vortr2gen a wunscht, dali sie als das Dokument 
einer Obergangszeit gewissermaften „historisch" 
genommen werden mdgen, seien nur seine 
Themen genannt. In „Was ist modern?" schafft 
Seidl das Verstandnis fur die speziftsch modernen 
Geister unserer Zeit. Die Reihe: Bach, Handel, 
Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Schu- 
bert, Schumann, Berlioz, Liszt, Wagner setzt er mit 
Nietzsche fort, den er als denWinckelmanndes 19. 
Jahrhunderts bezeichnet. In „Moderner Geist in 
der dramatischen und instrumentalen Tonkunst" 
ist von besonderem Interesse die Analyse von 
Strauft' „Guntram tt , der ersten „aujsgesprochen 
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modernen Konfession" des Komponisten, dem 
„ganz und gar aus modernem Stoff Geborenen". 
„Also sprach Zarathustra 44 , der dritte Vortrag, 
zieht eine Parallele zwischen der Dichtung 
Nietzscbes und der ihres Vertoners (Der Zwie- 
spalt in Nietzsches Musikauffassung ist bezeich- 
nend hervorgehoben), welche w mit dem Hammer 
musiziert* 4 . Das vierte Stuck endlich bietet eine 
kleine Monographic uber „Moderne musikalische 
Lyrik". Nachdem es sich mit dem „fraglicb- 
modernen" Hugo Wolf auseinandergesetzt hat, 
zeigt es den Geist der Komponisten, wie er sch 
in ihrer Textwahl spiegelt, wobei wir eine gute 
Portion interessanten Wi?sens mitnehmen. Nicht 
besonders gunstig kommt auch der meiner An- 
sicht nach noch immer modernste, weil genialste 
aller neueren Liederkomponisten, Johannes 
Brahms, weg, der wohl in seinem feinen Spur- 
sinn fur echte, ewige Texte unerreichbar dasteht. 
Aber wie gesagt: es sind etwa vierzehn Jahre 
seit der Niederschrift dieser Aufsaue verflossen, 
da mag und muli wohl gerade dieser Autor 
heute uber vieles ganz anders denken. 

Arno Nadel 

MUSIKALIEN 

153. Bernbard Schneider: Ac ht vier- und 
mehrstimmige gemischte Chore 
a cappella, nach wendischen Volks- 
liedern frei bearbeitet. op. 24. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Heft I und II: 
Partitur je Mk. 1.50, jede Stimme Mk. —.40.) 

„H6re fleiftig auf alle Volkslieder; sie sind 
eine Fundgrube der schonsten Melodieen und 
offnen dir den Blick in den Charakter der ver- 
schiedenen Nationen" — sprach Robert Schu- 
mann, und somit wollen wir auch den Volks- 
liedern der Wenden den Weg nicht wehren. 
Gleich die erste Nummer, das Tanzlied „Tritt 
weiter, dreh dich mal um!* wird mit seinem 
Humor bei dem Zuhorer nicht vergebens an- 
klopfen. Hler wie auch den ernsten Liedern 
hat die lebendige, dem Text gerecht werdende 
Bearbeitung Schneiders den alten Weisen mit 
Erfolg den Weg zu unserem modernen Ohre 
gebahnt. Einwendungen konnte man erheben 
gegen die Auslieferung des auf den Sologesang 
hinweisenden Liedes w Was tun den Leuten wir 
nur zuleide, dali sie beneiden uns beide?" 
(No. 3) an den Chor. 

154. Arnold Mendelssohn: Motette zur 
Siegesfeier („Lobet den Herrn, dafi 
sein Volk wieder frei ward!**) fur ge- 
mischte n Chor. Verlag : F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. (Part, und Stimmen Mk. 2. — .) — 
Drei patriotische Lieder (1. Der Fah- 
nenschwur; 2. Die Leipziger Schlacht; 
3. Der Freudenklang) fur gemischten 
Chor a cappella. Verlag: Ebenda. (Part, 
und Stimmen No. 1 und 3: je Mk. 1.20, 
No. 2: Mk. 1.80.) 

In der „Motette zur Siegesfeier** begegnen 
wir den Worten: „Aber sie batten keinen Gewinn 
davon." Zu den zahlreichen patriotischen Ge- 
legenheitskompositionen, von denen die Volker 
„keinen Gewinn haben**, zahlen auch die oben 
registrierten Chore Arnold Mendelssohns. In der 
„Motette" gibt es viele Noten, viele lebendige 
Achtelnp|e.n 1 .abe i r J -das Leben, das Feuer ist nur 
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auGerlich; Iebhafte Armbewegungen sind noch 
kein Beweis fur Patriotismus. An innerer 
Kraft und uberzeugendem Schwung gebricht cs 
auch den „Drei patriotischen Liedern". In der 
„LeipzigerSchIacht" zeigt sicb der ernste, blutige 
B Mannerstreit u in fo!genderweichlicher,femininer 
Gestalt: 
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Und von manch anderem Fehlgriff ware zu 
berichten. Franz Dubitzky 

155. Etienne Nicolas M&hul: Sonate op. 1 
No. 3 fur Klavier. Fur den Konzert- 
vortrag eingerichtet von A. Merowitscb. 
Verlag: Wilhelm Hansen, Kristiania. 
(Mk. 1.80.) 

Die Edition dieser Jugendarbeit des beliebten 
franzosischen Opernkomponisten halte ich, viel- 
leicht abgesehen von dem ganz niedlichen 
Menuett, fur uberflussig. Sie wirkt wie ein 
mattes Abbild einer der schwSchsten Sonaten 
Mozarts und hat hochstens historisches Interesse. 
Rein auQerlicb und stdrend wirkt das die ein- 
facben melodischen, nur auf Hauptakkorden 
btsierenden Linien durchbrechende Passagen- 
werk. Solche Ausgrabungen tragen hochstens 
dazu bei, die Wertscbatzung eines auf einem 
anderen Gebiete anerkannten Komponisten zu 
schmilern. 

156. Dirk Sch&fer: Sonate inaugurale fur 
Klavier. Verlag: A. A. Noske, Middelburg. 
(Mk. 4.50) 

Das dreisatzige, aus einem „Allegro marziale", 
einer w Improvisata* (nach beruhmtem Muster) 
und einem w Moderato maestoso" bestehende und 
an die Technik des Spielers ziemlkh hohe An- 
forderungen stellende Werk gehort der mo- 
dernsten Richtung an. Viel hohles Pathos 
neben erkunsteltem Temperament; viel unschdn 
wirkende Dissonanzen neben langeren Akkord- 
monotonieen. Und aulierdem kein dankbarer 
praktischer Klaviersatz. Es mutet vielmchr an 
wie ein Klavierauszug eines fur groOes Orchester 
gedachten Werkes. Stdrend wirkt auch das 
ZerreiBen der Stimmung durch die deplaciert 
wirkenden eingeschobenen virtuosenhaften Stellen 
sowie die manch mal auftretende ruckweise Mo- 
dulation. Im ubrigen aber haben wir es mit 
der ehrlichen Arbeit eines talentierten Konners 
zu tun, dessen dauernder Erfolg von den Bahnen, 
die er in spateren Werken einscblagen wird, 
abhSngt. Carl Rorich 

157. Fritz Volbach: „KonigLaurins Rosen- 
garten". Fur MSnnerchor, Bariton- 
solo und Orchester. Verlag: Gebr. Hug 
& Co., Leipzig (Kl.-Ausz. Mk. 7.50). 

Der Komponist hat den Text selbst verfaftt 
und nennt das Stuck „Eine deutsche Helden- 
mar a . In der Art der altdeutschen Helden- 
gedichte erzShlt er mit nicht immer sehr 
gewahlten und geschmackvollen poetischen Wen- 
dungen, wie in des tuckischen Zwergen Laurins 
Rosengarten die Jungfrau Similde festgehalten 
und von einer Heldenschar unter Fuhrung des 
Dietrich von Bern befreit wird. Ef zeichnet mil 
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sicheren Sfrichen und vermeidet alles Uber- 
flussige; seine musikalischen Motive bringen 
zwar nichts irgendwie Besonderes, aber er ver- 
steht sich auf einen effektvollen Aufbau und 
dankbaren Mannerchorsatz. Bei den dramatisch 
spannenden Momenten gibt er sein Bestes. So 
ist gleich der erste Teil „Das Siegesmahl" prachtig 
gelungen. Seine Lyrik ist nicht tief und leider 
oft nicht ganz frei von auffSHigen Wagner- 
Anklangen. Auch einen popularen Einschlag in 
seiner Melodie, der selbst nicht vor Trivialem 
zuruckschreckt, verschmaht er nicht, so z. B. im 
SchluBgesang Dietrichs mit darauffolgendem 
Chor. Grolie Chorvereinigungen, die ein farben- 
prfichtiges, dankbares Werk mit Orchester suchen, 
werden mit dem vorliegenden einen guten 
Griff tun. 

158. Rudolf Ewald Zingel: „Das Spiel der 
funf torichten und funf klugen Jung- 
frauen." Fur gemischten Chor, Soli 
und Orchester. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin (Kl.-Ausz. Mk. 7.50). 

Hier wird von einem Spiel erzablt, das vor 
dem Landgrafen Friedrich aufgefuhrt wird zwi- 
schen den torichten Jungfrauen, die von welt- 
licher, und den klugen, die von himmlischer 
Liebe erfullt sind. Das Ganze ist ein Werk, 
von dem man sich auf denkende und naturlich 
empfindende Menschen gar keinen Eindruck 
versprechen kann. Der Text ist von Felix Frei- 
herrn von Stenglin in unangenehm frommelndem, 
richtigem Traktitchen-Deutsch verfaBt, das 
einem direkt auf die Nerven fallt. Die Torichten 
mussen am Schlufi naturlich in die Holle. Die 
Musik ist in ihrer Langweiligkeit nicht viel besser 
und als vollig antiquiert anzusprechen. 

159. Einstimmige Chor- und Sololieder des 
16. JahrhundertB. Herausgegeben von 
Arnold Schering. II. Teil: Zwolf welt- 
liche Gesange. Verlag: Breitkopf& Hiirtel, 
Leipzig (Part. Mk. 4.—). 

Diese Auswahl schliefit sich wurdig der schon 
fruher erschienenen Sammlung geistlicher Ge- 
sfinge an. Wer sich fur die Musik unserer 
Altvorderen interessiert, findet hier mit das 
Schonste zusammengetragen, was aus dieser 
Zeit auf uns gekommen ist. Die Begleitung, 
die von Streich- oder Blasinstrumenten ausge- 
fubrt werden kann, ist keine Bearbeitung, son- 
dern es ist die Zuerteilung der fiuher als Ge- 
sang betrachteten Stimmen an die Instrumente. 
Der Gesang kann von einer einzelnen Stimme 
oder von einstimmigem Chor ausgefuhrt werden. 
Auch fur eine Zusammenziehung der Begleit- 
stimmen zu darunter gelegtem Klavierauszug 
ist gesorgt. Ich denke mir die Ausfuhrung mit 
Streicherbesetzung aufierordentlich intim und 
genufXreich. Unter den zwolf Stucken finden 
wir neun Liebeslieder, eins immer interessanter 
und fesselnder als das andere. Oberhaupt sieht 
man durch die ganze Zusammenstellung die 
verschiedensten Merkmale des deutschen Volks- 
charakters beleuchtet. 

160. Hugo Kicmann: Elf Min neweisen aus 
dem 13. Jahrhundert auf Grund der 
Originalmelodieen fiir gemischten 
Chor a cappella. Verlag: C. F. Kahnt 
Nachf., Leipzig. (Part. Mk. 1.50.) 

Diese alten wertvollen Melodieen sind mit 
vollendeter M e i s t e i@q^Q%-| jfiffQy-ftrstimmig ge- 
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setzt, ohnc daB ihnen etwas von ihrem Charakter 
genommen ist. Es sind leicht auszufuhrende 
kurze Strophenliedcr. 

161. Ausgewahlte Madrigale berOhmtcr 
Meister des 16.— 17. Jahrhunderta. In 
Partitur gebracht und mit Vortragszeichen 
versehen von W. Barclay Squire. Verlag: 
Breitkopf & Hfirtel, Leipzig. (Partitur je 
Mk. —.50.) 

Von diesen Madrigalen kann man, wasdieGfite 
der Musik betrifPt, dasselbe sagen. Es liegen 
drei neue Nummern vor von Giovanni Croce, 
A. Utendal und J. Regnart. Es sind funf- 
stimmig gehaltene, durchkomponierte Stucke fur 
gemischten a cappella-Chor und etwas schwerer 
als die vorgenannten. Sie versetzen uns in die 
eigenartige Klangwelt der Madrigale, und die 
Ausffihrenden werden an der Frische und Schon- 
heit dieser Musik viel Freude haben. 

162. Ausgewahlte Gesauge des Thomaner- 
chores zu Leipzig. Herausgegeben von 
Gustav Schreck. I. Calvisius: Psalm 
150. 2.Joh. H. ScheinrO Domine. Verlag: 
Breitkopf & HSrtel, Leipzig. (Partitur je 
Mk. 1.-.) 

Beide Stucke, das erste zwolfstimmig, das 
zweite sechsstimmig, sind Perlen in ihrer Art. 
Das, was diese Sachen von vielen neuzeitlicben 
Chorwerken unterscheidet, ist, daB in ihnen 
alles fur die Singstimmen und nicht instrumental 
empfunden ist. Wenn auch zu ihrer Bewaltigung 
ein leistungsffihiger Chor gehort, so sind die 
einzelnen Stimmen untereinander doch so mu- 
sikalisch gestutzt, daB ihre Ausfuhrung nicht 
allzu schwierig sich gestaltet. 

163. Max Schillings: Zwei patriotische 
Gesange fur Minnerchor a cappella. 
op. 29. 1. Das Vaterland (Part.und Stimmen 
Mk.1.20.) 2. Gelubde (Part, und Stimmen 
Mk. 2.—.) Verlag: Rob. Forberg, Leipzig 

Es sind zwei Chdre, die mit Erfolg bestrebt 
sind, dem Liedertafelton, der gerade in patrio- 
tischen Mfinnerchoren Orgien feiert, aus dem 
Wege zu gehen. Sie enthalten eine vornehme 
Musik, bet der mir freilich der rechte begeisternde 
Schwung, das FortreiBende und Zwingende fehlt, 
was fur derartige Vorwurfe notig ist. Sie sind 
mittelschwer und sanglich geschrieben, es finden 
sich aber im Satz mehrere querstandige Stellen, 
die sich im Chor nicht gut machen werden. 

Emil Thilo 

164. Emil Mattiesen: Zwolf Gedichte. 
op. 2. (2 Hefte.) Edition Peters, Leipzig. 

Das rein Lyrische liegt dem Tonsetzer nicht 
so gut wie das Ernst-Pathetische. So erfullen 
die ersten Gesange des 1. Heftes die Hoffnungen 
nicht, die man nach seinem op. 1 (Balladen) auf 
Mattiesen setzte. Bei „Heimgang in der Fruhe" 
ist mir die Melodie zu gekunstelt fur die wunder- 
voll gesunde Kraft des Liliencronschen Gedichts, 
auch begreife ich nicht recht, warum die durch- 
gehende, eigenartig rhythmisierte Begleitfigur, 
die doch wohl das Dahinschreiten ausdrucken 
soli, im Dreivierteltakt geschrieben ist. „Der 
Feind" ist in seiner wuchtigen Einfachheit nicht 
ohne groBen Zug; „Die Sonne sinkt" (Nietzsche) 
halte ich fur das beste Stuck des ersten Heftes, 
hier verbinden sich Wort und Ton zu einer oft 
staunenswerten Einheit. „Je(}em das Seine** 
(Morike) ist 



Ji::i 



schatzenswert durch dte charakter- 



voile, madjarisch-zigeunerische Einleitung mit 
den Einstimmquinten der Violine in den An- 
fangstakten. Bei „Von Katzen" fehlt der natur- 
liche, behagliche Humor. Im zweiten Heft tritt 
bedenklich die Modeneigung hervor, die Taktart 
sehr oft zu wechseln, was ich aber bei Mattiesen 
zu entschuldigen geneigt bin, weil sein Bestre- 
ben, peinlich genau nach Hebungen und Sen- 
kungen die Worte musikalisch zu deklamieren, 
ihn mit Folgerichtigkeit zu jenem hiuflgen Takt- 
wechsel fiihrt, der aber immerhin ein Moment 
der Unruhe in den FluB der Lieder bringt. 
Uberhaupt mufi der Tonsetzer davor gewarnt 
werden, die melodische Linie zugunsten der 
Deklamation zu unterbrechen, was im zweiten 
Heft ziemlich oft geschieht. „StilIe der Nacht" 
(Keller) mit den leise pochenden gleichmaBigen 
Achteln in Oktaven ist aufierordentlich stim- 
mungssicher erfaBt. Dasselbe technische Hilfs- 
mittel zeigt gleich das n&chste Lied „Hoher 
Mittag am Meer". „Sonnenuntergang" (Hdlderlin) 
bietet wieder eine prachtige, gleichsam harfen- 
umrauschte, lange Klaviereinleitung, winrend 
das eigentliche Lied dagegen etwas abfallt. Wenn 
Mattiesen auf die Worte von „spielt a bis „nach" 
zwolfmal hintereinander dasselbe c erklingen 
laBt, so ist das im wahrsten Sinne des Wortes 
eintonig. Auch bei den zwei letzten Liedern 
scheint dem Tonsetzer die Phantasie erlahmt zu 
sein. Jedenfalls aber verdienen seine Liederhefte 
Beachtung, und man darf weiteren Veroflfent- 
lichungen Mattiesens (unter der Voraussetzung, 
daB er selbstkritisch die Massenproduktion 
meidet) mit hoffnungsreicher Anteilnahme ent- 
gegensehen. 

165. Hermann Unger: „Les petits Riens". 
Sechs Kla vierstucke. op. 1. 2 Hefte, 
Wunderhorn-Verlag, Munchen. (je Mk. 1.80.) 
Wunderhold ist dieses op. 1 zwar nicht, viel- 
mehr beweist es, wie kompliziert sich unsere 
jungen Tonsetzer selbst ihre Kleinigkeiten ge- 
stagen, aber man wird die beiden Hefte doch 
mit Hochacbtung aus der Hand legen. Ist auch 
die Erfindung sehr mager, so offenbart sich doch 
in alien sechs Stucken ein ausgepragter musi- 
kalischer Farbensinn und das Bestreben, mog- 
lichst neue aparte Klangwirkungen zu erzielen. 
DaB Unger von Reger und noch mehr von der 
neufranzosischen Schule der Debussy usw. stark 
beeinfluBt wurde, ist auf den ersten Blick zu 
ersehen, aber man bemerkt doch mit Vergnugen 
gelegentlich das Auftauchen eigener Zuge, be- 
sonders an den Stellen, wo er fur eine kurze 
Weile seine meist geschraubte und manirierte 
Schreibweise zu vergessen scheint und einen 
Anlauf zum Musizieren nach deutscher Art 
nimmt. Diese Anliufe sind leider selten, was 
sich aus der Sprodigkeit seiner melodischen 
Einfalle genugend erklart. Aber wo Gedanken 
fehlen, da stellt sich eine interessante Kolori-tik 
ein, der man sich ein Weilchen gern uberlaBt. 
Aber bei naherem Zusehen merkt man deutlich 
die Manier Ungers; TonalitSt ist fast vollig aus- 
geschaltet, der stete Wechsel und das Ineinander- 
ziehen der Harmonieen zum Grundsatz erhoben. 
Die ubermaBig haufige Verwendung des Sekun- 
denintervalls und der unablSssige Wechsel von 
Versetzungszeichen und Quadraten verstarken 
den Eindruck der Unruhe, des unsicheren Hin- 
und Herja^fj^gl fY^tj-|gewisse Stimmungswerte 
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sind zweifellos in diesen „Kleinen Nichtigkeiten" 
zu finden, bei denen man aber um Himmels- 
willcn nicbt an die gleichnamigen Balletmusik- 
Fragmentc Mozarts denken darf. Ungers musi- 
kalischc Spracbe ist namlich just das Gegenteil 
von der Mozarts. Und wenn er sicb schon in 
seinen „Kleinen Nichtigkeiten" so raffiniert und 
komplizicrt gibt, so kann man nur die ahnungs- 
voile Frage aufwerfen, wie dann wohl seine 
„groQen Sachen" aussehen werden. Die Stucke 
sind ubrigens, was vielleicht zu betonen notig ist, 
weil der Titel leicht irrefuhren konnte, keines- 
wegs fur Anfinger geschrieben, sondern verlangen 
Klavierspieler von vorgeschrittener Tecbnik und 
Vertrautheit mit der modernen Klaviermusik. 
Bisweilen hatte ich die Empfindung, als ob die 
Stucke mehr orchestral gedacht seien als klavier- 
maBig. F. A. G e i G 1 e r 

166. Percy Sherwood: Suite fur zwei Vio- 
lin en. op. 23. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. (Mk. 1.80.) 

Das Werk bestebt aus Praludium, Minuetto, 
Sarabande, Gavotte und Gigue. Es ist hubsch 
gearbeitet und nutzt die Klangmdglicbkeiten der 
beiden Violinen geschickt aus, ohne den Spielern 
grofie Schwierigkeiten zu bieten. Die einzelnen 
SStze sind ganz im alten Stil gebalten; der an- 
sprechendste ist wohl die Gavotte. Auf jeden 
Fall kann diese Suite als eine Bereicherung der 
Literatur fur zwei Viol»nen bezeichnet werden. 

167. Rudolf Karel: Sonate fur Violine und 
Klavicr. op. 17. Verlag: N. Simrock, 
G. m. b. H., Berlin. (<Mk. 9.-.) 

Diese Sonate ist von der bei den Modernen 
ublichen unmotivierten und sprunghaften Unruhe 
in der Harmonie erfullt. Der erste Satz ist 
breit angelegt. Die thematische Gestaltung ist 
nicbt sonderlich glucklich und originell zu nennen. 
Im Gegenteil; dann und wann auftretende Me- 
lodieen werden immer auf das seltsamste und 
oft gezwungenste verbogen, so dafi es zu einer 
klaren Entwickelung und wirklich uberzeugenden 
musikalischen Steigerung nicbt kommt. Das 
Andante bat recht stimmungsvolle Einzelheiten 
und hebt sich auch als Ganzes fiber die anderen 
Sitze binaus. Nach der unbedeutenden Phrase- 
ologie des Scherzos wirken die pragnanten sla- 
wischen Rhythmen und Motive des schwung- 
vollen letzten Satzes intensiv und belebend. 

168. Ludomir Rozycki: Rbapsodie fur 
Klavier,ViolineundVioloncello. op.33. 
Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin. 
(Mk. 5.-.) 

Ein effektvoll aufgebautes und infolge seiner 
ursprfinglichen Melodik duOerst wirksames Stuck, 
das den Ausfubrenden gunsttge Gelegenheit zur 
Entfaltung ihres Konnens bietet. Der Instru- 
mentalsatz ist immer voll und klingend. Der 
Cbarakter der Rhapsodie gewahrleistet dem 
Komponisten eine gewisse Mannigfaltigkeit der 
Stimmungen. Und doch wird die Einheitlichkeit 
des Ganzen nicht zerrissen. Es ist viel Tem- 
perament in diesem Werk, das im Konzertsaal 
immer Bei fall finden durfte. Walter Dahms 

169. Carl Clewing: Liederbuch aufLaute 
und Klavier oder Spinett. Verlag: Ed. 
Bote & G. Bock, Berlin. 

Die Laute ist ein seltsames Instrument! 
Durcb ihre eigentumliche, aus der Praxis von 
Jahrhunderten hervorgewachsene - Stimmung | 



sind gerade die Akkordverbindungen am leicb- 
testen spielbar, die auch harmonisch richtig sind. 
Ferner ist der harmonische Reichtum der Laute 
viel, viel grofier, als man gewohnlich ahnt. Was 
sich mit den Dreiklangen der 2., 3., 6. Stufe, 
mit den entsprechenden Septimenakkorden alles 
anstellen lfiftt, wie sich der altertfimliche Duft, 
der fiber dem Instrument liegt, durch eine ent- 
sprechende Harmonisation nachahmen laQt, das 
ist ganz erstaunlich. Man mull freilich Musiker 
sein, um das alles technisch zu beherrschen, 
und das ist Clewing offenbar nicbt, denn die 
Begleitungen zu seinen Liedern tragen alle den 
Stempel des Dilettantismus an der Stirn. Meist 
ist es das ubliche: „Schrumm da da a , mit dem 
gearbeitet wird, die hoheren Bunde sind uber- 
haupt nicht benutzt und somit eine der starksten 
Verwendungsmoglicbkeiten der Laute ganz un- 
berucksichtigt gelassen. 

Ich will auf ein paar der hauptsScblichsten 
theoretischen Unmoglichkeiten aufmerksam 
machen. In „Der Winter ist vergangen" findet 
sich in Takt 7 eine haflliche Verdoppelung der 
Terz im 3. Akkord; sie wSre leicht zu vermeiden 
gewesen. In „Der blutige Pfalzgraf sind in Takt 4 
und im Nachspiel a-moll und d-moll ganz un- 
vermittelt nebeneinander geklebt. Besser w5re 
statt d-moll der Septakkord der 2. Stufe von 
a-moll. Das dis im 6. Takt von „Au jardin* ist 
in der Klavierbegleitung ertrSglich, im Lautensatz 
falsch und ubel klingend, weil es nicht aufgelost 
wird. Jetzt kommt die Zeit": die Takte 4—6 
wimmeln von harmonischen Schnitzern, die 
jedes Musikantenohr beleidigen mussen. Im 
drittletzten Takt das ais ist falsch, es mufi as 
heifien. Im 6. Takt von „Der blaue Storch" 
findet sich ein typisches Beispiel eines ganz 
schlecht klingenden frei einsetzenden Quartsext- 
akkordes; durch die sprungweise Auflosung in 
die Tonika wird diese HSrte naturlich nicht ge- 
mildert. Die Harmonik im „Fucbswilden Reiter a 
ist ganz verworren und unlogisch. Die Fort- 
schreitungen im 2. und vom 6. zum 7. Takt in 
„Es ist ein Schnee gefallen" sind falsch und 
klingen abscbeulich. 

Die besten Begleitungen finden sich in „Hier 
sitz ich auf Rasen a , „ln den Rosen*, „Madele 
ruck, ruck, ruck 4 * und „De Grofsmied", wo aller- 
dings im drittletzten Takt das b hafilich wirkt 
und der Akkord besser und richtiger e d b statt 
e b g lautete. Im w Hildebrandtslied" und w Stu- 
dentenlob" ist die altertumelnde Harmonik gut 
getroffen. 

Sehr zu bemangeln ist das Fehlen einer ge- 
nauen Fingersatzbezeichnung. Nur ein paarmal 
sind Applikaturen vermerkt, dann aber auch 
nicht immer emwandfrei, wie in „Le retour". 
Warum hier das tiefe f mit dem Daumen, das 
hohere f mit dem 3. gegriffen und nicht der viel 
kunstlerischere Ganz-barr£-Griff angewendet wer- 
den soil, ist mir unverstandlich. Unverstandlich 
ist mir auch, warum der Verlag z. B. in Heft 2 
die Texte auf die Riickseite des Lautensatzes 
drucken liefi. 

Clewing hat auch eigene Melodieen erfunden. 
Sie sind naturlich ganz primitiv, wie „Der blutige 
Pfalzgraf* 4 . Aber sie sind auch nicht im Stil der 
alten Volkslieder. Solche chromatischen Fort- 
schreitungen wie in Takt 4—6 in „Es wollt ein 
Fuhrmann* k e n n t @ff q4 1 1 ^ IM^&I^V e d nic nt > und 
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solche Melodiebildungen wie in den 3 letzten 
Takten vom „Fuchswilden Reiter" schlagen dem 
Volksliedstil direkt ins Gesicht. Auch „Kein 
schonerer Tod" ist durchaus nicht im „Stil alter 
Schlachtlieder", denn diese pflegen nicht drei- 
teilige und vierteilige Rhythmen so willkurlich 
durcheinander zu werfen. Man versuche einmal, 
nacb diesem Lied zu marschieren! Kothe hat 
alte Volkslieder in ihrer stilistischen Eigenart 
erfaBt und dementsprechend behandelt; sein „Es 
ist ein Schnitter" kann als Muster einer fein- 
fuhligen Lautenbearbeitung bezeichnet werden. 
Das ist Kunst, Clewings Bearbeitung aber ist 
Dilettantismus. Das muBte einmal festgestellt 
werden, denn dutch solche Lautensatze wird 
dem Ansehen des schonen Instrumentes, auf 
das die Fachmusiker noch immer mit einem 
gewissen mitleidigenLHcheln herabblicken, durch- 
aus nicht gedient. Dr. Max Burkhardt 

170. Max Kowalski: Zwolf Gedichte aus 
„Pierrot lunaire" von A. Giraud, 
deutsch von O. E. Hartleben, fur eine 
Singstimme mitKlavier. op. 4. Verlag: 
N. Simrock, G. m. b. H., Berlin. 

Interessante Lieder. Der Komponist hat es 
verstanden, die Eigenart der Giraudschen Texte 
musikaliscn verstandig zu deuten. Die ver- 
schiedenen Themen sind vielleicht mitunter ein 
wenig zu gewollt n originell tt , doch die Aus- 
arbeitung lafit in allem den gewiegten Musiker 
erkennen, dem alle kompositionstechnischen 
Mittel zur Verfugung stehen. Die wenigen zu 
kapriziosen Episoden durften durch den Text 
entschuldigt werden. Im groBen und ganzen 
kann man Kowalski's Vertonungen als wertvoll 
bezeichnen. Besonderswohltuend bemerke ich die 
feinfuhlige Deklamation und die charakteristische 
Motivierung der textlichen Stimmungen und Be- 
sonderheiten. Auch rhythmisch ist eine gewisse 
Originalitat gewahtt, motivisch sowohl als auch 
im ganzen. Ich kann diese Lieder mit gutem 
Gewissen solchen SSngern empfehlen, die neben 
einem umfangreichen Bariton die Gabe des 
vollendeten Vortrags ihr eigen nennen, mit deren 
Hilfe sie gewiB groBe Erfolge erzielen konnen. 

171. Karl Katupf: „Aus Natur und Leben." 
Gesange fur Mannerchor und Or- 
Chester (oder Klavier). op. 50. Verlag: 
Paul Koppen, Berlin W 35. (Mk. 3.— .) 

Ein durchaus modern empfundenes, im- 
press»onistisches Werk, ohne sonderliche Ori- 
ginalitat. Stellenweise von sehr guter Wirkung. 
Die Stimmfuhrung ist aber vielfach unschon. 
Gutes neben weniger gut Gelungenem. Eine 
Auffiihrung mit Klavier wurde ich vorziehen, 
da die Partitur mit wenig Sachkenntnis ange- 
fertigt ist. Sie ist nichts weiter als eine total 
altmodische und dabei nicht einmal wobl- 
klingend instrumentierte Klavierbegleitung. hies 
Werk hat mich doch arg enttauscht bei einem 
Komponisten, der bewiesen hat, daB er mehr 
kann. Carl Robert Blum 

172. Joh. Seb. Bach: Sechs Suiten (Sona- 
ten fur Violoncellsolo) fiir Violin- 
solo ubertragen von Joseph Ebner. 
Verlag: Gebr. Hug & Co., Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Die Erkenntnis, dad die prUchtigen Violoncell- 
suiten Bachs in einer Ubertragung fiir Violine 
(eine Quinte hdher) eine vortreffliche Vorbe- 
reitung fur das Studium ,der sechs schweren 



Solo-Violinsonaten Bachs sind, hatvor Jahren 
Ferdinand David zu einer solchen Ubertragung 
bewogen. Eine Neuausgabe dieser Davidschen 
Ubertragung babe ich 1904 bei Breitkopf & Hartel 
veranstaltet. Diese neue Ebnersche Ubertragung 
ist ungemein sorgfaltig in der Angabe der Strich- 
arten und Fingersatze, auch sind wohldurchdachte 
dynamische und Metronombezeichnungen hinzu- 
gefugt. Sicherlich hat diese prichtig gedruckte 
Ebnersche Ausgabe grofie Vorzuge, doch kann 
ich ihrem Autor darin nicht beipflichten, dafi die 
Phrasierungsbezeichnung Davids „allzu willkur- 
lich etudenhaft" gewesen ist. 

173. Louis Ferdinand Prinz von PreuBen : 
Quartett fur Pianoforte, Violine, 
Viola und Viol on cell. op. 5. Heraus- 
gegeben von Otto Wittenbecher. Verlag: 
C. F. Peters, Leipzig. (Mk. 4.—.) 

Mag auch die Tonsprache des Prinzen Louis 
Ferdinand von PreuBen, insbesondere sein nach 
Dussekscher Manier gehaltener Klaviersatz uns 
schon veraltet vorkommen, so enthalten seine 
Werke, die fast ausscbliefilich der Kammermusik 
gewidmet sind, doch oft ganz geniale Gedanken, 
ist ihr ganzer musikalischer Inhalt gediegen, ja 
bemerkenswert. Es ist daher mit Freuden zu 
begruften, daB die Edition Peters sich dieses 
Kiavierquartetts angenommen hat, dem sie hoffent- 
lich noch das ungleich bedeutendere in f op. 6 
folgen laBt. Dilettanten werden sehr gem zu 
diesem Quartett greifen, das vor allem einen 
gewandten Pianisten erfordert. In der Violoncell- 
stimme ist der eine Oktave zu hoch klingende 
bzw. zu hoch notierte Violinschlussel leider nicht 
durch den Tenorschlussel ersetzt worden. 

174. Henri Marteau's Studien-Aungabe far 
Violine. Verlag: Steingraber, Leipzig. 
(Jede No. 2 bis 2.40 Mk.). 

Von dieser hier mehrfach schon empfoblenen, 
trefflich ausgestatteten Ausgabe liegen folgende 
weitere BSnde vor: II. *\ . Ernsts Konzert in 
einem Satz in fis op. 23, Paganini's erstes 
Konzert op. 6, dessen Klavierstimme von Es 
nach D transponiert worden ist, so daB das 
IMstige Heraufstimmen der in D vom Kompo- 
nisten notierten Violinstimme nicht ndtig ist, 
Spohrs neuntes Konzert op. 55 (das noch getrost 
offentlich gespielt werden kann) und Vieux- 
temps 9 viertes Konzert op. 31, bei dessen offent- 
lichem Vortrag in der Kegel das ziemlich aus- 
gedehnte Scherzo weggelassen wird. Die Be- 
zeichnung der Violinstimme, mit Fingersatz vor 
allem, ist sehr genau, die Klavierbegleitung recht 
spielbar. Zum ersten Satz des Paganini'schen 
Konzerts hat Marteau eine neue, erfreulicher- 
weise kurz gehaltene Kadenz komponiert. Wie 
stets bei diesen Ausgaben ist eine zweite be- 
gleitende Violinstimme an Stelle der Klavierbe- 
gleitung hinzugefugt; sie ruhrt wieder von H. 
Leonard her, selbst bei Spohr, von dem ja 
in dessen groBer Violinschule dieses Konzert 
mit begleitender zweiter Violinstimme sich vor- 
findet. Wiederholt habe ich hier darauf hin- 
gewiesen, daB die Tuttisatze nur einstimmig 
gehalten sind, wShrend sie sehr gut zweistimmig 
fiir beide Violinen eingerichtet werden konnten. 
Dies ist das einzige, was ich an diesen Marteau- 
Ausgaben auszusetzen babe. 

Wilhelm Altmann 
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OERLIN: Unter leisem Kichern erholte man 
" sich im Deutschen Opernhause von 
den Anstrengungen des „Parsifal a . Der Haus- 
kapellmeister Ignatz Waghalter bestritt die 
Kosten. „MandragoIa", das ist der Titel des 
Tranks, der sich bei ihm bewahrte. Bei Pandolfo 
namlich, dem arteriosklerotischen Gemahl Bea- 
tricens, die nach dem Willen MacchiavelPs eine 
Dosis dieser kostbaren Arznei erhalt, um ihrem 
balb narrischen „Impotentaten" Vaterfreuden 
zu bereiten. Der beruhmte Florentiner ist voll- 
endeter Zyniker. Er haftt die preti und lacht 
sich uber einen mit Hulfe eines Kurpfuschers 
bewerkstelligten Ehebruch ins Faustchen. Pfui! 
sagt der Musiker. Ohne Liebe, wahre, echte 
Liebe kann ich nicht bestehen. Und so wird 
denn von dem deutschen Bearbeiter Paul Eger 
die wahre, echte Liebe des Herrn Florio hinein- 
praktiziert, der nun alle Schranken einer Karten- 
hausmoral bei sich und der lieben Beatrice 
langsam, aber sicber durchbricht. MuQ das nun 
notwendig eine komische Oper in drei Akten 
werden? Es muft werden! spricht der Kom- 
ponist wie alle Bubnenmusiker, nachdem wir 
die „Meistersinger a erlebt haben. Im Grunde 
bat ein Lustspiel seine voile Wirkung getan, 
wenn es wie diese „Mandragola" vor secbs 
Jabren mehr als hundertmal uber die Bretter 
gegangen ist. Es hat alle Heiterkeit, die es 
keimhaft in sich tragt, wirklich ausgelost. Aber 
nein! In einer Zeit wo die wirksame Opern- 
handlung mit Licht gesucht wird, wo sie in 
erster Linie die Entscheidung bringt, muft sich 
gerade das hundertmal bewahrte Schauspiel der 
Musik moglichst restlos ergeben; und der Ring- 
kampf scheint nicht aussichtslos, weil ein unend- 
liches, illustrierendes, beredtes Orchester sich 
unter den Worten binzuschlangeln vermag. Das 
Talent, hier den Pelion ungestraft auf den Ossa zu 
baufen, besitzt nur, weraller Skrupeln, gedanken- 
blasser Biederkeit entsagt und einen Schufi Un- 
bedenklichkeit mitbringt. Dann werden immer 
noch leichte Dehnungen des Dialogs zu bemerken 
sein, und die Heiterkeit wird kleine Abstriche 
erleiden. Nimmt man solche im Bastardhaften 
der Gattung begrundeten SchwSchen als selbst- 
verstandlich in Kauf, so hat Ignaz Waghalter 
mit w Mandragola" einen famosen Wurf getan. 
Einen Satz, wie: „Ich habe meine Brille ver- 
gessen 4 * wird (trotz Richard Strauli) niemand 
komponieren konnen. Darauf hat auch Wag- 
halter verzichtet. Er hangt nicht Bleigewichte 
an die Worte, sondern musiziert wie ein reenter, 
mit alien Wassern puccinesker iMelodik ge- 
wascbener maestro, der durch die beste deutsche 
Schule gegangen ist. Alles scbwere Geschutz 
im Orchester entfernt er, die Oboe behandelt er 
ja, fast zu sehr, con amore, schiebt eine hubsche 
Serenade ein, lafit ein klingendes Quartett aus 
dem Boden der Handlung emporwachsen, de- 
klamiert zuweilen, um sich musikalisch auszu- 
leben, nicht ganz richtig; ist mit einem Wort ein 
hocbst sympathischer, niemals aufdringlicher 
„Vertoner a , der sich uber blofie kapellmeister- 
liche Routine erhebt und fur die Zukunft an- 
genehme Sensationen verheiftt. — Es gab Leute, 
die sich (nicht im Herzen) entrusteten. Haben 



sie jedes Wort oder nur die Schluflpointe ver- 
standen (auf die sie gewartet hatten)? Ich muft 
gestehen: der Dialog war meist unschadlich, 
denn man horte kaum ein Viertel von dem, was 
das Textbuch versprach. Und damit komme ich 
zu einem Grundfehler dieser sonst vom Kapell- 
meister Krasselt uberaus sorgfaltig einstudier- 
ten Auffuhrung. Einzig Hertha Stolzenberg, 
die als lustige Witwe und Nichte ihren uber- 
legenen Spott fein pointierte und sich in der 
Mittellage auBerordentlich wohl fuhlte, und Julius 
Lieban, der als trottelhafter Gatte sehr lustig 
war, gaben dem Worte sein Recht. Eleanore 
Painter als Beatrice begnugte sich mit einer 
farblosen Niedlichkeit, die man bei gutem Willen 
als verhaltene Leidenschaft deuten konnte, und 
barg das Geheimnis ihrer Rede in den Tiefen 
ihres Schlundes. Ich bedauerte das, weil ich 
sie sonst anmutig und (bis auf kleine Scharfen) 
auch als Sangerin angenehm finde. Alexander 
Kirchner als Florio hatte im zweiten Akt ein 
kleines Malheur; wir kennen die Empfindlichkeit 
dieses Tenors, schStzen a^er den Ausdruck seines 
Gesanges. Ejnar Linden (er sah gut aus) und 
Eduard Kandl, Louise Marck-Luders als (im 
Stuck) fragwurdige Erzeugerin Beatrices haben 
ihre Qualitaten. Und die Regie des Herrn 
Dr. Kaufmann ist einwandfrei. Der w Mandra- 
gola" aber viel Gliick auf den Weg! 

Adolf WeiBmann 
ORESLAU: Zu den Buhnen, die sich schon 
" am ersten moglichen Tage des der Allge- 
meinheitgeschenkten „ Parsifal" bemachtigten, 
gehorte auch die unserige. Punktlich am 1. Januar 
ward der Gral enthullt, und es fehlte dem Buhnen- 
spiele nirgend — weder auf dem Theater, noch 
im uberfullten Zuschauerraume — an der von der 
Eigenart des Werkes geforderten Weihe. Fur 
den musikalischen Gralsdienst war mit vorbild- 
licher Sorgfalt Pruwer am Amt. Das von ihm 
geschaffene w Parsifal tt -Ensemble war schlacken- 
los und verklart durch Innigkeit unb Erhaben- 
heit des Ausdruckes. Kirchner, seit vielen 
Jahren einer der Assistenten der Festspiel-Regie, 
betreute die Szene nach der besten Bayreuther 
Tradition. Dieser entsprachen die Dekorationen 
von Impekoven (Berlin) allerdings nicht iiber- 
all. Die raumliche und technische Unzulang- 
lichkeit unserer Buhne nStigte insbesondere im 
zweiten Akt zu gewissen Modifikationen, die der 
Unheimlichkeit der Zauberwerkstatt Klingsors 
und der exotischen Pracht seines Blumengartens 
einigen Abbruch taten. Auch die Wandel- 
dekorationswunsche Wagners konnten nicht aus- 
gefuhrt werden. Statt dessen wurde der Weg, 
den Parsifal und Gurnemanz zur Gralsburg 
schreiten, in einzelnen Stationen gezeigt. In der 
ersten Auffuhrung sangen Frau Verhunk die 
Kundry, Hochheim den Parsifal, Hecker den 
Amfortas, Wi ttekopf den Gurnemanz, Gruder- 
Guntram den Klingsor. Seither haben auch 
Frau Florentin- Weber die Damonin, Glaeser 
den reinen Toren, Oster den wunden Grals- 
konig, Pieroth den milden Greis verkorpert. 
Beide Besetzungen leisteten ihrer hohen Auf- 
gabe vollauf Geniige. Nach dem „Parsifal"-Er- 
eignis ist noch eine Neustudierung des w Sieg- 
fried" der Erwahnung wurdig. Sie vermittelte 
die Bekanntschaft jnit.dem. ausgezeichneten 
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Mime der Miinchener Hofoper, Paul Kuhn. 
Auch Held Siegfried war durch einen Cast ver- 
treten, Herrn S pern an n von Darmstadt. Er ist 
ein prachtiger Darsteller des kecken Walsungen- 
sprossen und voll reinsten Stilgefuhls als Sanger. 
Selten liabe ich Siegfrieds Traumerei unter der 
Linde in so naiv-poetischer Versinnlichung ge- 
hort, wie durch Herrn Spemann. Demgegenuber 
wollte es wenig bedeuten, daB die Spannkraft 
seines Tenors in der letzten Szene nachliefi. 
Von den beimischen Kraften gianzte Frau 
Florentin-Weber als Brunnhilde. Einen 
temperamentvollen, groBzugigen Wagner-Kapell- 
meister baben wir neuerdings an Dr. Ernst 
Pratorius gewonnen. Leider bleibt er uns nur 
bis zum Ende der Spielzeit erhalten. Auch seine 
Auslegung der „Aida a -Partitur warb seiner ur- 
wucbsig-frischen Dirigentenkraft viele Freunde. 

Dr. Erich Freund 
pvRESDEN: Mit einer Neueinstudierung und 
U Neuinszenierung von Meyerbeers „Huge- 
notten 44 suchte die Theaterleitung den Spiclplan 
aufzufrischen, fand aber trotz aller Bemiihungen 
damit nicht die erhoffte Gegenliebe. Das ist 
bedauerlich; denn das lobliche Bestrcben, iltere 
Werke aufzufrischen und dadurch den Mangel 
an dauernd zugkr&ftigen Neuheiten auszugleichen, 
verdient Anerkennung und Unterstiitzung. Und 
dariiber kann doch wohl auch kein Zweifel 
mehr obwalten, daft gerade in den „Hugenotten M 
auBerordentlich viel scbone und buhnenwirk- 
same Musik enthalten ist, so wenig auch der 
Text den Anforderungen eines Musikdramas 
entsprechen mag. Die AuffGhrung unter Her- 
mann Kutzschbachs musikalischer Leitung 
war sorgsam vorbereitet, litt aber darunter, daB 
fur den erkrankten Vogelstrom Kurt Taucher 
vom Chemnitzer Stadttheater als Raoul ein- 
springen muflte, was, trotz der an sich vortreff- 
lichen Leistung des Castes, dem Ensemble 
nicht forderlich war. Margarethe Siems hatte 
als Konigin den stSrksten Erfolg des Abends, 
Elena Forti war den gesanglichen Anspruchen 
der Valentine nicht ganz gewachsen. Waldemar 
Staegemann lieB als Nevers manchen Wunscb 
offen, sang aber einige Tage spater erstmalig 
den Wolfram mit entschiedenem Cluck, so daB 
man auf ihn, wenn sein Bariton noch festeren, 
mSnnlicheren Klang gewinnt, Hoffnungen setzen 
darf. F. A. GeiBler 

pvOSSELDORF: Unsere vortreffliche Oper 
*^ scheint sich jetzt ein wenig im Ruhme ver- 
gangener Taten sonnen zu wollen. Dem Wett- 
bewcrb um eine wurdige „Parsifal tt -Inszenierung 
ging man aus dem Wege, ohne daran zu denken, 
der neuen Produktion durch andere Erstaufriih- 
rungen oder gar allererste etwas Interesse ent- 
gegenzubringen. So bletben als „Taten a zu ver- 
zeichnen eine allerdings ganz hervorragende 
^Ring^-Auffuhrung unter Alfred Frohlich, die 
mit einem in jeder Hinsicht mustergiiltig zu 
nennendcn „Rheingold u -Abend begann. Dann 
folgte im weiteren Verlauf der Ve rdi-Einstudie- 
rungen dem glanzenden „Falstaff a ein ebenso 
vollendeter „OthelIo" mit Sorreze in der Titel- 
rolle, Waschow als glanzendem Jago und Agnes 
Wedekind-Klebe, der besten Desdemona, die 
wir kennen lernten. Frohlichs Orchester 
spielte bewundernswert, Regie (Leffler) und 
Ausstattung waren vollendet. In einer „Meister- 
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singer" - Vorstellung feierte ferner Elisabeth 
Boehm van Endert als Eva groBe Triumphe, 
die sich anlaBlich ihres Undinegastspieles wieder- 
holten. A. Eccarius-Sieber 

CLBERFELD: DeralsSymphoniker und Opern- 
" komponist auch hier bereits bekannte Hein- 
rich Zollner brachte hier seine dreiaktige Spiel- 
oper B Der Schutzenkdnig*, eine schon Sltere 
Arbeit, zur U rauf fun rung. Der recht an- 
spruchslose Text ist von Julius Kulenkampf 
verfaBt. Die Handlung dreht sich um die 
Feier des Sankt Georgstages durch ein Drachen- 
schieBen, bri dem der „Schiitzenk6nig a aus der 
Schar der MSdchen sich die schonste Maid als 
Braut erwShlen darf, Unter diesen befinden 
sich auch zwei dem nahen Klosterpensionat ent- 
flohene und als Bauernmadchen und Bauern- 
bursche verkleidete hochgeborene Zoglinge, was 
zu allerlei Verwechselungen und Verwickelungen 
fiihrt. Zollner ist eine gesunde musikalische 
Natur, und so geht auch durch die Musik zum 
^Schutzenkonig* 4 , die namentlich hinsichtlich der 
kontrapunktischen Arbeit von gediegenem Konnen 
zeugt und manche Schonheiten enthalt, ein 
frischer, krUftiger Zug; aber sie will uns, indem 
der Komponist das t>ramatische stark betont, 
fur den einfachen Stoff einer „Spieloper" nicht 
leicht genug erscheinen. Indem sie in den 
Farben der Eklektik schillert, ist ihr Stil auch 
kein einheitlicher; uberall aber tritt das Streben 
nach Volkstumlichem, Einfachem und nach 
Melodie hervor. Die Instrumentation ist, auch 
in bezug auf das Komische, charakteristisch und 
stets wohllautend; sie laBt eine Vorhebe fur 
solistisches Hervortreten einzelner Instrumente, 
sowie fur ein Ausklingen der jeweiligen Stim- 
mung in kurzen Orchesternachspielen erkennen. 
Kapellmeister Hans Knappertsbusch und 
Oberregisseur Robert Bottcber hatten sich des 
Wcrkes liebevoll angenommen; die Hauptrolle 
des verliebten, kecken Junkers Reinald lag bei 
Willy Zilken in guten Handen, Marguerite 
Frances gab als Maria eine schone Probe ihres 
Talents und Kate Jaenicke die Fieuidin 
Margret munter und keck. Der anwesende 
Komponist konnte warmen Beifall entgegen- 
nehmen. — In Marguerite Sylva von der 
Pariser Komischen Oper lernten wir eine, wenn 
auch nicht stimmlich, so doch darstellensch 
nicht zu ubertreffende Carmen kennen. Die 
„Tnstan a -Auffuhrung unter Ernst K n o c h brachte 
als Gaste in Theodor Wilke einen stimmlich 
unzureichenden Tristan, in Auguste Gruder- 
Gerstorfer eine groBzugig angelegte Isolde. 
Adolf Loltgen und Karl Schroder gastienen 
in einigen ihrer Glanzrollen (Tannhauser, Lohen- 
grin, Troubadour), Ethel Peake bei ihrem ersten 
Biihnenauftreten als Azucena, besonders da es 
ihrer Stimme an Altcharakter gebricht, nicht mit 
dem gleichen Erfolge wie vorher in einem 
Flockenhaus-Konzert. Nebenher gingen in guten 
Auffiihrungen ^Hoffmanns Erzahlungen", w Caval- 
leria* 4 , „Bajazzo", „Zigeunerbaron tt . — Der hier am 
14. Januar zum ersten Male aufgefuhrte „ Par- 
sifal" beherrscht jetzt vollstandig den Sprelplan 
und iibt nach wie vor ungeschwichte Anziehungs- 
kraft aus. In der Tat findet das Werk hier in 
szenischer und musikalischer Hinsicht unter 
Herausarbeitung seines reichen Stimmungsge- 
haltes eine fur cirte mittlere Buhne, insbesondere 
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den Buhnenleiter Intendanten v. Gerlach und 
den Kapellmeister Ernst Knoch, wie fur das 
Orchester hochst ehrenvolle und der Wurde und 
Weihe des Werkes durchaus entsprechende 
Auffuhrung. Karl Baum (Parsifal), Erna Erre- 
gots-Busch und Auguste Gruder-Gerstorfer 
(Kundry), Willy Zilken (Amfortas), Hans 
ErI (Gurnemanz), Erich Hunold (Klingsor), 
Gottfried Hagedorn (Titurel) sind in den Geist 
des Werkes eingedrungene, ganz hervorragende, 
hohe Anerkennung verdienende Vertreter ihrer 
Partieen. Ferdinand Schemensky 

/""^RAZ: „Litumlei a , komische Oper in drei 
^-* Aufzugen, Text und Musik von Sepp 
Rosegger; Urauffuhrungim Grazer Opern- 
haus am 24. Februar 1914. Gottfried Kellers 
Novelle „Der Schmied seines Gluckes" hat den 
StoflP zur Handlung geliefert, die der junge Arzt, 
fiber dessen schonen Erfolg seiner tragischen Oper 
„Der schwarze Doktor* wir vor vier Jahren an 
dieser Stelle berichten konnten, sehr geschickt, 
wenn auch noch nicbt ganz einwandfrei buhnen- 
wirksam geschaffen hat. Die Handlung verteilt 
sich folgendermafienaufdrei Aufzuge. Erster Akt: 
Adam Litumlei, ein reicher alter Mann, hat eine 
junge Gattin heimgefuhrt, hofft aber vergebens 
auf einen Stammhalter. Deshalb beauftragt er 
seinen treuen Hushofmeister, auf die Suche zu 
gehen, ob nicht irgendwo noch ein Sprofi des 
Namens Litumlei lebe, damit das grofie Ver- 
mogen dereinst wenigstens nicht in ganz fremde 
Hande falle. Der heimliche Anbeter der jungen 
Frau Litumlei, ein verarmter Edelmann, erfahrt 
von dieser Absicht und weifi sich als entfernter 
Verwander des Hauses Litumlei einzufubren, 
so dafi ihn der Alte mit Tranen in den Augen 
umarmt, seiner jungen Gattin als Sohn, den sie 
lieben musse, vorstellt und feierlich in sein Haus 
einfuhrt. Zweiter Akt: Der neue Sohn kehrt 
scbon am n2chsten Tage das unterste zu oberst 
und wird ein echter Haustyrann. Des Abends 
hat er das erste Stelldichein mit seiner „Mutter a , 
mufi aber, vom alten Litumlei gestort, in das 
Schlafzimmer der Geliebten flucbten, wohin der 
Alte alsbald die Gattin geleitet, hinter ihr die 
Ture abschlieflt und noch ein eisernes Gitter 
vorschiebt, um dann Gott zu danken, dafi er 
sein Weibchen so treu behute und dafi sein 
Stamm durch den jungen Sohn doch fortgepflanzt 
werde. . . Dritter Akt: Um die Welt zu sehen, 
ist der Sohn ein Jahr auf Reisen geschickt 
worden. Bei seiner Heimkehr findet er ein 
Kindlein in der Wiege. Der gluckliche w Vater a 
eroffnet ihm, dafi er nicht mehr an eine Adoption 
denke, und als der wirkliche Vater sein Vater- 
recht reklamieren will, wird er einfach vor die 
Ture gesetzt. Der Alte aber nimmt das Kindlein 
auf den Arm und singt ihm ein Schlummer- 
lied. . . Der buhnenkundige Leser wird die 
Vorzuge und Nachteile des Stuckes sofort er- 
kannt haben; die Vorzuge: die beiden glfinzenden 
ersten Aktschlusse, die Nachteile: der schwache 
letzte Aktschlufi und der nicht ausgesprochen 
dramatische, gesteigerte, sondern vielmehr anek- 
dotenhaft verlaufende Gang der Handlung. Die 
Musik hat mit viel Geschick einen leichten, 
ziemlich originellen Ton getroffen, der viel Volks- 
tumliches (frische, gesunde, einfache Melodik) 
in sich birgt, aber allerdings selten wirklich 
komisch wirkt. Der musikalischeHumor scheint 
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Rosegger nicht zu liegen, dagegen gibt die 
wunderschon gesetzte und warm instrumentierte 
Liebesszene des zweiten Aktes, ein reizendes 
Kinderliedchen mit Frauenchor im dritten Akt 
und ein Orchesterzwischenspiel Zeugnis von 
der Begabung des Komponisten fur gefuhls- 
warme Musik. Gelegentlich stort eine gewisse 
Eigenwilligkeit in der Modulationstechnik, mit- 
unter scheint einzelnes zu dick instrumentiert 
— aber alles in allem ist das Werk eine ent- 
schiedene Talentprobe, die auch auf anderen 
Buhnen aufgefiihrt zu werden verdient. Die 
Auffuhrung war von Ludwig Seitz (Kapell- 
meister) und Julius Grevenberg (Regisseur) 
ausgezeichnet vorbereitet worden, und die Trager 
der Hauptrollen: Karl Kofi, ein glanzender 
Litumlei, Olga Barco-Fran k eine entzuckende 
junge Frau Dorette, Adolf Fuchs, ein warm 
und schon singender Liebhaber Bertram und 
Julius Martin, ein komischer Haushofmeister, 
trugen viel zum Erfolge des Abends bei. Der 
anwesende Autor wurde oft vor den Vorhang 
gerufen. Dr. Otto Hod el 

LJAMBURG: Unser S t a d 1 1 h e a t e r, das 
** nach wie vor trotz der theaterfeindlichen, 
wirtschaftlich stark belasteten Zeiten ohne jede 
nennenswerte Subvention auskommen mufi, 
konnte naturlich an dem w Parsifal u -Gesch§ft 
nicht vorubergehen: zu vervierfachten Preisen 
wurde das Buhnen-Weih-Festspiel dem „Volke a , 
soweit es Portemonnaiebesitzer ist, zuganglich 
gemacht. Dieser „Parsifal u fur die oberen Zehn- 
tausend hat den Leiter unseres Stattheaters, 
Dr. Loewenfeld, vor die schwierige Aufgabe 
gestellt, auf einem total veralteten Buhnenhause 
sich mit den schwierigen szenischen Problemen 
des Werkes abzufinden, so gut das nach Lage 
der Dinge moglich war. Man wird zugeben 
mussen, dafi er bei der absoluten Voraussetzungs- 
losigkeit dieser Biihne, die alien seinen Be- 
strcbungen einen teils aktiven, teils passiven 
Widerstand entgegenwarf, das Menscbenmogliche 
geleistet hat. Die stilisierten iJekorationen haben 
allerdings uberzeugend zu wirken nicht vermocht, 
denn wie immer man sich auch zu dieser Frage 
stellen mag, — das eine steht fcst: stilisierte 
Dekorationen vertragen sich kunstleriscb nicht 
mit der Art der „Parsifal a -Musik; die Einheit- 
lichkeit des Gesamteindruckes leidet Schaden, 
wenn man bei den Wagnerschen Naturschilde- 
rungen des ersten und dritten Aktes einen stili- 
sierten Heiligen See oder eine stilisierte Aue 
vor Augen hat. Im ganzen hat sich es uberall 
gezeigt, dafi diejenigen Auffiihrungen, die ganz 
konservativ und pietatvoll sich moglichst enge 
an das Bayreuther Vorbild anlehnten, auch der 
Bayreuther Wirkung naberkamen als diejenigen, 
die im Dekorationsstil, in Farben- und Kostiim- 
fragen ihre eigenen Wege gingen. Im Dar- 
stellungsstil hat Dr. Loewenfeld, der ein sehr 
genauer und feiner Kenner des ^Parsifal** ist, 
was er vorher in einigen einleitenden VortrSgen 
bewies, sich unter Benutzung des aufierordent- 
lich wertvollen, authentische Aufschlusse ent- 
haltenden Mottlschen Klavierauszuges sich 
Bayreuther Prinzipien genahert. Die uns bisher 
fehlende Bewegungspartitur, die jeden Schritt, 
jede Bewegung und jeden mimischen Ausdruck 
der Darsteller festlegt und dem musikalischen 
Akzent anpafit, liegt .in. Mpttls Klavierauszug 
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jetzt vor. Was darin etwa noch fehlt, hat 
Loewenfeld mit klugem, dramatischem Spursinn 
hinzugefiigt, so daft in dieser Beziehung die 
Hamburger „Parsifal a -Auffuhrung vorbildlichen 
Wert erhalten hat. Bei der Wiedergabe des 
musikalischen Teiles storten nicht unempfindlich 
die beschrankten orchestralen Mittel, die bei 
aller hochanzuerkennenden tapferen Haltung 
unseres braven Stadttheaterorchesters doch nicht 
ganz ausreichen konnten, um der Auffuhrung 
eine klanglich ideale instrumentale Basis zu 
geben. Ganz abgesenen davon, daft nun und 
nimmermehr ein unverdecktes Orchester auch 
nur annfihernd das zauberisch geheimnisvolle 
Orchesterkolorit Bayreuths ersetzen kann. Die 
Verdienste, die Kapellmeister Meyrowitz, den 
man mit der Einstudierung und Leitung des 
Werkes betraut hatte, sich in intensiver Arbeit 
erworben hat, werden durch die Konstatierung 
der Tatsache, daft auch er eine kunstlerisch 
nicht ganz ausreichende Operationsbasis fand, 
nicht etwa geschmalert. Die Besetzung der 
Hauptrollen entsprach durchaus den Anforde- 
rungen: Heinrich Hens el, der als Parsifal be- 
reits die Bayreuther Weihen empfangen hat, 
sang bei wachsender Verinnerlichung des Aus- 
druckes die Titelpartie; Theo Drill-Orridge 
war eine starke und leidenschaftliche Kundry, 
Theodor Lattermann ein wiirdiger Gurnemanz. 
Die Meinung, daft der „Parsifal M , wenn wir erst 
einmal den Rummel und die Sensation dieser 
ersten Hochflut und Uberschwemmung uber- 
standen haben, als ein durchaus theaterfremdes, 
in all seinen kunstlerischen Eigenschaften aufter- 
ordentliches und jenseits der berechtigten 
Wunsche des normalen Theaterbesuchers 
stehendes Werk bald nach Bayreuth zuruck- 
kehren wird, die feste Oberzeugung, daft der 
„Parsifal" sich selbst besser schutzt als irgend 
ein Ausnahmegesetz ihn hatte schutzen konnen, 
wurde auch durch die Hamburger Auffuhrung 
in keinem einzigen Augenblick erschuttert. 

Heinrich Chevalley 
l^ONIGSBERG i. Pr.: Nachdem noch im De- 
*^ zember unter Kapellmeister Alfred Schink 
und Regisseur Charles Moor der immer wieder 
vertagte „Ring a wirklich in zyklischer Auffuhrung 
zur Tat geworden war, wurde gleich in der 
ersten Woche des Januar, also ohne Zaudern, 
nun auch der eben freigelassene „Parsifal" 
frischweg abgefangen und, wie das in einem 
Provinz-Stadttheater so kommt, zwischen Kyritz- 
Pyritz und dem Grunen Rock „gegeben u . Doch 
er wurde gut gegeben, so gut er uberhaupt 
hier gegeben werden konnte, und seine Auf- 
fuhrungen sind als „Festauffuhrungen ft gekenn- 
zeichnet nicht nur durch festliche Preise, sondern 
durch die so ziemlich abgerundetste Leistung, 
zu der unsere Opernbuhne es bisher gebracht 
hat. Charles Moor hinter der Buhne, Paul 
Frommer am Dirigentenpult hatten ihr Bestes 
eingesetzt; Otto Fanger konnte als Parsifal, 
Rudolf Gerhart als Gurnemanz manchen ehren- 
vollen Vergleich aushalten, und mufi man auch 
der „Provinz a in bezug auf Dekorationen und 
Chore nun einmal manches konzedieren, so steht 
es doch fest, daft Konigsberg sein schonstes, 
sauberstes Sonntagskleid angelegt hat, um das 
Gralsmahl wurdig zu empfangen: und mehr 
verlangt selbst der liebe Gott nicht von seinen 



GISubigen; weil der schlichte Arbeiter nicht die 
Toilette des Millionars aufbringt, darum ist er 
noch lange nicht des Sakraments unwurdiger 
als jener, und darum begeht er noch lange kein 
Sakrileg — wenn er's nur ernst und heilig 
nimmt! In ziemlich wahlloser Buntheit wickelt 
sich zwischendurch das ab, was man so den 
gewohnlichen Spielplan nennt. Ich erwahne 
nur noch die dankenswerte Wiederaufnahme 
von Kienzls, seit fast 20 Jahren nicht gegebenem 
w Evangelimann tt in einer recht guten Vorstellung 
mit Schink am Pult, Fanger in der Tiielrolle 
und Gerhart als Johannes. 

Dr. Lucian Kami ens ki 

KOPENHAGEN: Die Wiederaufnahme von 
Delibes' „Le roi V a dit u , die jahrelang ge- 
ruht hat und jetzt reichlich veraltet klingt, war 
bisher die „Tat a der Koniglichen Oper. Vora 
Publikum wurde sie nicht allzu begeistert auf- 
genommen. Mit alien Kraften arbeitet man jetzt 
an ^Tristan und Isolde". William Behrend 
I EIPZIG: Unser Opernbetrieb hat den schon 
** lange erwarteten Aufschwung noch nicht ge- 
nommen. Gewift muft zugegeben werden, daft 
die Standwerke bei Neubesetzungen und Gast- 
spielen im allgemeinen mit grofter Sorgfalt nach- 
studiert werden; aber auf wirkliche Taten warten 
wir noch immer vergebens, und obgleich die 
Stadt schon fast seit Jahresfrist eine erklecklicbe 
Summe fur die Auffuhrung des „Parsifal tt aus- 
geworfen hat, gibt man hier am 1. Januar den 
— „Walzertraum a und ISftt den ^Parsifal 1 * in 
weite Feme rucken. Die einzige Erstauffuhrung 
seit Monaten, Otto Neitzels „Barbarina", er- 
wies sich leider als Niete. Die fur die leichte, 
aber auch schwache Rokokohandlung zu sehr 
mit schweren Ritterstiefeln daherschreitende 
Musik ist durchaus eklektischer Natur. Die 
Darsteller, voran der tuchtige Hans Li ft ma nn 
(Cocceji) und in der Titelrolle die temperament- 
voile Aline San den, der allerdings die Rokoko- 
dame weniger zu liegen scbeint als Strauftscbe 
Reaiistik, gaben sich ziemliche Muhe, doch ist 
nicht die geringste Aussicht auf mehr als einige 
Wiederholungen des Werkes vorhanden. 

Max Unger 

MAGDEBURG: Das Stadttbeater, das sich 
unter der Direktion Vogeler in seinen 
Leistungen aufwSrts bewegt, brachte w Das Mad- 
chen aus dem goldenen Westen", das sich 
aber nicht fiber drei Auffubrungen weg erbielt. 
Trotz guter Darstellung und schlechtweg voll- 
endeter Ausarbeitung des musikalischen Teils 
durch Josef G oil rich, der sich in den Zeiten 
des Niedergangs unserer Oper als die festeste 
Stutze bester Operntradition erwies. Im Laufe 
dieser Woche (am 30. Januar) geht w Tristan und 
Isolde" in Szene, und zwar mit lauter Kammer- 
sangern und Kammersangerinnen: Faftbender- 
Mottl, Mentschinski, Spies, Moest und 
Marie Gotze. Max Hasse 

MANNHEIM: Das Bestreben des Intendanten 
Bernau, in zwei HSusern einen forcierten 
Theaterbetrieb zu begrunden, brachte bis jetzt 
weder kunstlerische Erfolge noch pekuniaren 
Gewinn. Die kleine Buhne im Rosengarten ist 
schon fur das Schauspiel ungeeignet, fur die Oper 
noch unzulanglicher. Eine w Martha a -Auffuhrung 
mit drei Absagen fehlte gerade noch. Aber auch 
auf die Opernvorstellungen im Hoftheater selbst 
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wirft dieser uberhetzte Betrieb seine Scbatten. 
Eine Auffubrung von Gounod's „Margarete a 
unter Felix Lederer schlug an Mittelmaftigkeit 
und Unsicherheit jeden Rekord, muftte doch 
Max Lipmann, der den Faust zum ersten Male 
sang, ohne Orchesterprobe singen, zum Teil 
auch mit unsicheren Partnern. Auch die 100. 
Auffubrung der „Meistersinger a nabm unter der 
Leitung von Felix Lederer keinen ruhmlichen 
Verlauf. Grdfieren und unbestrittenen Erfolg 
batte derselbe Kunstler mit dem neu einstudier- 
ten „RosenkavaIier*\ Lisbeth U lb rig als Mar- 
schallin, Jobanna Lippe als Oktavian, Else 
Tuscbkau als Sophie und Karl Mang als 
Baron Ochs ubertrafen auch die kuhnsten Er- 
wartungen. Im ubrigen lafit der Spielplan sehr 
vicl zu wunschen ubrig.wie so viele Vorstellungen 
selbst. K. Eschmann 

DARIS: Direktor Carr6 wollte die Komische 
* Oper, die er in 16Jahren in jeder Beziebung 
in die H5he gebracht batte, mit einer GroBtat 
verlassen, und so brachte er kurz vor TorschluB 
noch zwei Neuheiten. Derltaliener Franco Leoni 
bat der Komiscben Oper mit den drei kurzen 
Akten seiner „Francesca da Rimini 44 ein 
Originalwerk geliefert, das er auf einen franzo- 
sischen Text geschrieben hat. Dieser Text ist 
eine Verkurzung der franzosischen Ubersetzung 
des engliscben Dramas von Crawford, die der 
verstorbene Marcel Schwob einst fur Sarah 
Bernhardt angefertigt hat. Leoni versuchte bier 
offenbar, die neuitalienische Manier mit der Ma- 
nier Debussy's zu vereinbaren, aber dieser Ver- 
suchistwenigglucklich ausgefallen. Die beruhmte 
Episode aus Dantes Holle wird bier zu einer 
kleinlichen Ehebrucbgeschichte herabgedruckt, 
und weder Francesca noch Paolo gelangen zu 
einem iiberzeugenden Ausdrucke der Leiden- 
schaft. — Ganz anderer Art ist die zweiaktige, 
aus drei Bildern bestehende Oper des Spaniers 
Manuel de Falla „La Vie brdve 4 *. Der spa- 
nische Text des verstorbenen Fernandez Shaw 
ist von dem erfahrenen Buhnenpraktiker Paul 
Milliet bearbeitet worden und behandelt eine 
moderne Liebestragodie aus dem Volksleben von 
Granada. Die mit der GroBmutter und einem alten 
Onkel auf einem Dorfe lebende Zigeunerin Salud 
wird von einem Burgerssohne verfuhrt und ver- 
lassen. Im zweiten Akt sieht man durch drei 
ofFene Fenster in den erleuchteten Saal, wo der 
Verfuhrer seine Verlobung mit einer anderen 
feiert. Ein besonderes Kunststuck der Insze- 
nierung ist es nun, daft man sich im zweiten 
Bilde dieses Aktes im Innern dieses Raumes 
beflndet, wo das Fest fortdauert, bis die ver- 
lassene Geliebte mit ibren Angehorigen eindringt 
und nach heftigen Vorwurfen tot zusammenbricht. 
Der junge Tonsetzer, der einen Teil seiner 
Studien in Paris gemacht hat, ist wohl eher 
Symphoniker als Dramatiker, denn er hat jeden 
Anlafi ergriffen, um eine ausfuhrliche Orchester- 
malerei zu liefern, und dennoch ist ihm das 
Interesse treu geblieben. Sowohl das Landschafts- 
bild der dorflichen Heimat als die popularen 
Tanze und Lieder des Verlobungsfestes zeigen 
so viel musikalischen Gehalt, daft man sehr gut 
eine wirksame Orchestersuite fur den Konzert- 
saal aus diesem Drama ableiten konnte. Immer- 
hin bietet die Partie der ungliicklichen Salud 



auch eine interessante Aufgabe fuivebne drama- 



tiscbe Sangerin und trug Marguerite Carre* einen 
groBen personlichen Erfolg ein. 

Die Auffubrung von Wagners „Parsifal" in 
der GroBen Oper zeichnete sich namentlich 
durch ihre musikalische Gewissenhaftigkeit aus. 
Nichts wurde gestrichen und auch die kleinste 
Einzelheit im Orcbester und in den vielstimmigen 
Choren kam zum klarsten Ausdruck. „Parsifal" 
wurde zuerst nur an den Tagen aufgefuhrt, wo 
die GroBe Oper sonst geschlossen ist, und zwar 
zu stark erhohten Eintnttspreisen. Die General- 
probe begann wenig Minuten nach sechs Uhr 
und schloB kurz nach Mitternacht. Zwiscben 
den zwei ersten Akten fand eine Pause von einer 
Stunde statt und vor dem dritten Akt eine zweite 
Pause von einer halben Stunde. Das groBte Lob 
verdient jedenfalls die Besetzung des schwierigen 
Ensembles der Blumenmadchen. Acht Solis- 
tinnen, die gewobnt sind, erste Partieen zu singen, 
nahmendaran teil und brachten eine Ausfuhrung 
zustande, wie sie auch in Bayreuth kaum je er- 
reicht worden ist. Dabei waren diese Pariser 
Blumenmadchen viel geschmackvoller kostumiert 
als die von Bayreuth. Zu bedauern war bloB, 
daB der Zaubergarten, worin sie sich bewegten, 
wenig zauberhaft war, denn er sah gelb und ver- 
trocknet aus. Man hatte sich auch nicht die 
mindeste Muhe genommen, die Illusion eines 
Gartenbodens herzustellen und das Blumenlager, 
auf dem Kundry erscheint, glich der Form nach 
dem Rollstuhl einer Kranken. Etwas erkrankt 
klang freilich auch das Organ der Sangerin der 
Kundry, Lucienne Br6val, aber sie ersetzte 
diesen Mangel durch so viel dramatisches Aus- 
drucksvermogen und wurde von dem Tenoristen 
Franz, der den Parsifal sang, so gut unter- 
stiitzt, daft der Eindruck ein uberwaltigender 
blieb und der zweite Akt aufterordentlichen Bei- 
fall erntete, nachdem der erste, trotz der aus- 
gezeichneten Leistung von Delmas als Gurne- 
manz, nur einen Achtungserfolg gefunden hatte. 
Was im ersten und letzten Akt die Stimmung ein 
wenig verdarb, war namentlich die ungeschickte 
Handhabung der Wandeldekorationen, die zwar 
prachtvolle Felspartieen aufwiesen, aber zu weit 
in den Vordergrund geriickt waren, um auch 
nur den Schein einer Illusion zu lassen. Vor- 
zugliche Leistungen boten ubrigens auch der 
Bariton Lestelly als Amfortas und der Bassist 
Journet als Klingsor. Die Textubertragung von 
Alfred Ernst, die zur Verwendung kam, bietet 
den groften Vorzug, daft sie die Rhythmen des 
Originals vollkommen beibehalt, aber der Aus- 
druck des Gedankens und die grammatikalische 
Form sind oft so unnaturlich und gezwungen, 
daft es den Sfingern nicbt moglich ist, selbst bei 
guter Textaussprache verstandlich zu werden. 
So kam es, daB trotz aller Kunst des beruhmten 
Delmas, der den Charakter des Gurnemanz sehr 
gut auffaBte, die langen Erklfirungen des ersten 
Aktes ermudend wirkten, weil man ihrem Sinne 
nicht genugend folgen konnte. Nach den sechs 
Extravorstellungen zu erhohten Preisen wu r de 
„Parsifal tt auch in den gewohnlichen Spielplan 
der Groften Oper aufgenommen und scheint sich 
darin behaupten zu wollen. Felix Vogt 

DRAG: Das Ereignis des vongen Monats war 
* die Erstauffuhrung des ^Parsifal". Prag 
darf den Ruhm fur sich in Anspruch nehmen, 
gleich am ersten T3&^jP^|hfrAW Ablauf der 
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Schutzfrist das Werk an zwei Buhnen ersten 
Ranges aufgefuhrt gesehen zu haben, denn 
„Parsifal a ging am l.Januar im Neuen Deut- 
schen Theater und im Tschecbischen 
Nationaltheater in Szene. Und man darf 
ruhig feststellen, daB Zemlinsky im deutschen 
und Kovarovic im tschechischen Theater ihre 
kunstlerische Gewissenhaftigkeit in diesem Werk 
bis zum letzten Reste ausgeschopft haben. Noch 
ist es jetzt, da der Reiz der Neuheit und der 
Kitzel der Sensation wirkt, Ehrensache der 
leistungsfahigen Theater, durch guteAulfiihrungen 
den Einwand zu entkrfiften, daB die Verpflanzung 
des BQhnenweihfestspieles in fremden Boden 
ein Sakrileg am Werke und eine Versundigung 
am Willen des Meisters bedeute. Von den 
Prager AuffQhrungen, deren es bisher insgesamt 
ein Dutzend gegeben hat, wirkte jede einzelne 
auf das Publikum unvergleichlich tief. Die 
Leistungen der einzelnen Kunstler entsprechen 
ganz dem Geist des geheimnisvollen Werkes. 
Hans Winkelmann, der Sohn des ersten 
Bayreuther Parsifal, imponiert durch seine 
Stilsicherheit, Scbutzendorfs Amfortas er- 
schuttert durch gewaltige Akzente, Zee ist ein 
stimmlich wundervoller Gurnemanz und Siegel 
als Klingsor von packender Damonik. Von den 
Darstellerinnen der Kundry ist Emmy Hoy die 
stimmlich markantere, Anny Kopp die drama- 
tisch bedeutendere. Erwin van Osens Deko- 
rationen sind zwar modern, unterstutzen aber 
in der Tempelszene nicht den Geist des Werkes. 
Im tschechischen Theater sind die Trager der 
Hauptrollen Theodor Schutz (Parsifal), Chmel 
(Amfortas), Huml (Gurnemanz), Pollert (Kling- 
sor) und Gabriele Horvath (Kundry). 

Dr. Ernst Rychowsky 

STOCKHOLM: Seit den Weihnachtsferien stand 
die Arbeit der hiesigen Oper meist im Zeichen 
des Ballets. Dies ist um so bedeutungsvoller, 
da die Kunst Terpsichorens hier wahrend einer 
ganzen Reihe von Jahren vernacblassigt und ge- 
ring gesebfitzt worden ist. So sind zum Beispiel 
die groBen und fur die Stiltreue wichtigen Ballette 
in franzosiscben und italienischen Opern oft 
ganz gestrichen worden. Ein Gastspiel der aus- 
gezeichneten russtschen Tanzktinstler Michael 
und Vera Fokin hat jedoch dem Publikum 
sowie der Theaterdirektion die Augen geoffnet 
und ihnen die Existenzberechtigung eines tiich- 
tigen Balletkorps nachgewiesen. Das russische 
Paar wurde fur einen ganzen Monat verpflichtet, 
in dessen Verlauf mebrere russische Ballet- 
kompositionen in prachtvoller Ausstattung nach 
den beruhmten Skizzen von Leo Bakst aufgefuhrt 
worden sind: „Les Sylphides", „Der Karneval", 
^Scheherazade", „Kleopatra a u. a. Der Erfolg 
war groB und wohlverdient. Ansgar Roth 
CTRASSBURG: Das Repertoire bewegt sich 
^ leider fortgesetzt in ausgefahrenen Geleisen, 
wobei als „Neueinstudierungen a — „Martha a , 
„Ai*da a , „Bajazzo" und ein hochst nichtssagender 
Einakter aus dem Franzdsischen mit dem ver- 
beiBungsvollen Titel „Die Tante schlaft" figurie- 
ren, zu denen als Lichtpunkt nur eine bis auf 
den gastierenden BaB wohlgelungene Vorstellung 
der „Lustigen Weiber" sich gesellte (Dirigent 
Fried). Ein Gastspiel von Vogelstrom brachte 
die „Meistersinger", deren Hohepunkten derwohl- 
lautende, aber doch mehr weiche Tenor des 






SSngers nicht ganz gewachsen war, und „Tief- 
land", fur dessen brutale Zuge dies Organ eigent- 
lich zu schade ist. Die Suche nach einem Ersatz 
fur den scheidenden Bassisten Wissiak hat 
bisher nur Unzulangliches zutage gefdrdert. Das 
Hauptereignis des neuen Jahres war die „Parsi- 
faT-Auffuhrung, der Pfitzner seine ganze Kraft 
gewidmet hatte (vorher batte er noch einen Vortrag 
iiber den Stoff der Sage gehalten), so daB eine 
nach der musikalischen Seite hochst lobenswerte 
Wiedergabe des Wagnerscben Schwanengesangs 
erzielt wurde. Das Orchester klang pracht- 
voll, auch die — verstarkten — Chore leisteten 
Gutes (bis auf einige unedle Stellen in den 
Bfissen); speziell die Blumenmadchen-Szene 
stand an Wohlklang kaum hinter Bayreuth zuruck. 
Von den Solisten sei vornehmlich der wurdevolle 
Liurnemanz des Herrn Wissiak hervorgeboben. 
fernerdie damonische Kundry (Frl. Gartner), der 
klangvolle BaB des Herrn GleB und der stimm- 
gewaltige Herr Schutzendorf als Klingsor. 
Herrn v. Manoffs schoner, aber mehr lyrischer 
bariton erschopfte den Gehaltder Verzweiflungs- 
kraftstellen nicht vollig, ebenso blieb Herr Hof- 
muller als Parsifal den grofien Akzenten man- 
ches schuldig, wfihrend er — auch in der Er- 
schcinung — die Naivitat des „reinen Toren a 
in den ersten zwei Akten vortrefflich zum Aus- 
druck brachte. Auch szeniscb war das meiste 
(von Prof. Daubner entworfen) schon und stil- 
gemaB; nur das Fehlen der Wandeldekorationen 
empfand man schmerzlich, wiewohl sie im ersten 
Akt nicht ungeschickt markiert waren. Zwei aus- 
verkaufte Hauser nabmen bisher das „Buhnen- 
weihfestspiel 44 — an Sonntagen von 5 bis 10 Uhr — 
in andachtsvoller Stimmung entgegen. 

Dr. Gustav Altmann 
W^IEN: ^Parsifal 44 in den beiden Opern- 
w theatern; in den Fehlern des Szenischen 
komplementir, wenn auch in einem prinzipiellen 
Fehler gewissermaBen konzentrisch: dem nim- 
lich, daB beide Buhnen dieses ganz auf grofl- 
artige, kulthaft-hieratische Einfachheit gestellte 
Mysterium viel zu sehr als Phantasmagoric auf- 
fiihrten, viel zu wenig stilisiert, auf die primi- 
tivsten Linien und Farben gebracht, nur daB 
aber dann ^gerade die Szene, die gluhende, 
traumhafte Oppigkeit und prangende Sinnlich- 
keit fordert, durftigstes w Zaubertheater" geworden 
ist: der Blumengarten namlich, fur den unbedingt 
noch andere, vermutlich eher vom Beleuchter 
als vom Dekorationsmaler zu leistende Losungen 
gefunden werden mussen als all das Kulissen- 
werk und die Schleiergirlanden, die der tropi- 
schen Blutenvision des Meisters eine so kISgltch 
feerienhafte Erfuilung geben. In der Hofoper 
hat Roller ein paar wunderbare Bilder ge- 
schaffen: die Blumenaue und Klingsors Turm 
mit Kundrys Erscheinung vor allem. Der Grals- 
tempel se)bst in seiner edlen, dem Dom von 
Siena — von dessen Innerem Wagner so tief 
ergriffen war — nacbgebildeten Marmor- und 
Mosaikpracht ist von ernstester Schonbeit; aber 
er hat die Nachteile: daB der goldstrahlende 
Kuppelraum fur die Galerien unsicbtbar bleibt, 
wodurch der Tempel selbst ganz nuchtern, wie 
die Sakristei oder der Vorraum eines sakralen 
Bauwerks wirkt; daB das durch dunkel schim- 
mernde, grunliche, schlanke Marmorsaulen um- 
rahmte^echseck,. in dem die Speisetafeln auf- 
UriqinaffroiTi 
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gestellt sind, zu eng wird und die bildhafte Ent- 
faltung hindert — alles ist in der Mine dicht 
zusamrnengedrangt gleicb einer Herde vor dem 
Gewitter, und ringsum ist die riesige Buhne 
leer; vor atlem aber, daB die massive Gestaltung 
dieses Raums und das ungeheure Gewicht der 
Versatzstucke die Verwandlungen und den Ab- 
bau der Buhne erscbweren und stimmungs- 
totende Zwiscbenpausen bedingen. Auch gegen 
die L5sung, die Roller der Wandeldekoration 
gegeben hat, sind trotz der Marchenschonheit 
der Bilder Bedenken zu erheben: nicht nur, weil 
Gurnemanz und Parsifal ihre Gralswanderung 
im hellen Mittag antreten, wahrend die Gegenden 
der Wandeldekoration in fahlem Mondlicht liegen, 
und weil die Gestalten der Schreitenden nicht 
sichtbar werden; vor allem deshalb, weil das 
Auskunftsmittel, statt fortlaufender Bilder nur 
zwei zu zeigen und sonst nur Wolken- und 
Nebelschleier, die im gegebenen Augenblick die 
Aussicht frei machen, eines gegen die Musik 
ist — man hort nicht mit der rechten Sammlung 
zu (kann es auch gar nicht, weil der Umbau 
auf der Buhne einen so infernalischen LSrm 
macbt) und ist abgelenkt, weil man wartet, wann 
die Schleier wieder ein Bild freilegen. Vielleicht 
ist da noch eher das simple Verfahren der 
Volksoper zu empfehlen, die es sich freilich 
wieder allzu leicht gemacht hat und die Ver- 
wandlungen bei geschlossenem Vorhang stellt 
(sogar die des Klingsorturmes in den Zauber- 
garten, mit Unterbrechung der Musik und dem 
Hinzukomponieren einer unermudlich fortwir- 
belnden Pauke!!), auf die Wandeldekorationen 
ganz verzichtet und auch hier den Vorhang 
fallen ISBt. Eine Losung, gegen die wenig ein- 
zuwenden ware, da die Pbantasie des Ohres 
viel traumstarker wirksam ist als die des Auges 
— wenn nur wenigstens der Beginn der Grals- 
wanderung sichtbar wurde und Parsifals Worte 
„ich schreite kaum, docb dunk' ich mich schon 
weit a nicht durch die unveranderte Raum- 
gestaltung Lugen gestraft wurde. Ausgezeichnet 
wirkt der Gralstempel der Volksoper: ein mau- 
riscber Rundkuppelraum in Goldmosaik, um 
den ein weiter, durch bemalte Glasfenster er- 
hellter Gang herumfuhrt und den Schein mach- 
tiger und ernster Dimensionen erweckt. Weit 
wichtiger aber ware es gewesen, auch das Musi- 
kalische der Gralsfeier mit der gleichen Be- 
dachtsamkeit auszugestalten, mit der der Raum, 
in dem sie vor sich geht, bedacht und erwogen 
wurde, und in vielfachen Versuchen zu erproben, 
wie es zur reinsten und verkUrtesten Wirkung 
zu bringen sei. In beiden Auffuhrungen ist 
diese Gralsfeier der schwache Punkt. Die 
Glocken versagen vollstandig; in der Hofoper 
hort man sie kaum, in der Volksoper klingen 
sie jammervoll falsch und in einem hurtigen 
Moll, dem das Orchester (das unter Herrn Aude- 
rieth ohnedies jedes Tempo verhetzt) nicht nach- 
zukommen vermag. Die Ghdre sind vor allem 
falsch besetzt: es darf nicht der Klang von 
Frauenstimmen, sondern es muB der von Knaben- 
stimmen vorschlagen: Wagner schreibt aus- 
drucklicb 9 Sopranisten a und „Altisten tt , nicht 
Sopran und Alt vor und weiQ wohl warum — 
aus Klanggrunden nicht minder als aus dra- 
matischen, die nicht erst auseinandergesetzt 
zu werden brauchen. In beiden Aulfuhrunge 
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filschen die Frauenstimmen den gewollten Chor- 
klang, sind die Ges&nge der Ritter viel zu robust 
(in der Volksoper gar haben gerade diese Stimmen 
etwas aufreizend Alkoholisches!), ist alles viel 
zu substanziell, zu wenig entmaterialisiert. Eben- 
so die Chore der Blumenmadchen (in der Hof- 
oper von Frau Kiurina, in der Volksoper von 
Frl. Musil gefuhrt), die viel zu sehr im Wohl- 
laut der eigenen Stimmen schwelgten, statt diesen 
Wohllaut durch zarteste, duftvollste, hauchendste 
Tongebung ins Ungemessene zu steigern und 
derart das Traumhafte der Szene, den Eindruck 
„singender Blumen" zu erhohen (auf die Gefahr 
hin, daB ein paar Gescheite gefunden hatten, 
daB die Damen nicht ganz bei Stimme seien). 
Gar nicht zu reden von der klSglichen Ballet- 
schablone, der gerade diese als kindlich werben- 
des Schweben und mutwillig anmutvolles Ge- 
drfinge getrSumte Szene auf beiden Buhnen 
ausgeliefert war. Dann noch ein weiterer Tief- 
punkt: die Kundry-Gestaltungen (oder viel- 
mehr Gestaltungslosigkeiten) dieser Auffuhrun- 
gen. Ich spreche nicht von der Mildenburg, 
die in der ersten Vorstellung, durch Krankheit 
wie in einen Dammerzustand versetzt, ihre 
grandiose Kundry nur eben — um die Erst- 
auffuhrung zu retten — anzudeuten vermochte. 
Aber weder Frl. Windheuser in der Hofoper 
noch Frau Ranzenberg in der Volksoper 
kamen der grauenvoll ratselhaften Damonie 
der Gestalt nahe; sie w singen < * ihren Part vor- 
trefflicb, aber das Auge straft Lugen, was das 
Ohr aufnimmt. Um nur einen Moment zu kenn- 
zeichnen, den beide gemeinsam verfehlen: wenn 
Parsifal nach Kundrys Kufi entsetzensvoll von 
ihr flieht und in furchtbarer Ekstase seiner 
Amfortasvision hingegeben ist, hat keine der 
Darstellerinnen auch nur einen Augenblick der 
Verwunderung oder gar des Erschreckens: ge- 
lassen sitzt jede da, zupft an ihren Schleiern, 
achtet sorgsam, daB ihre schonen Beine genii- 
gend dezent verdeckt seien — was ja fur die 
Verfuhrerin Kundry in dieser Minute von be- 
sonderer Wichtigkeit sein muB — und wartet 
mit gelangweiltem Gesicht, bis der Dirigent ihr 
das Zeichen fur ihren neuen Einsatz gibt. Herr- 
lich ist Sch me des als Parsifal; ein prachtvoller 
Marchenknabe, voll trotziger Kraft und froher 
Erwartung — und dann ein andachtvoll Gereifter, 
der sein erlebtes Wissen demutvoll zur hochsten 
StStte hintragt. Herrlich ist Mayrs Gurnemanz; 
so lange seine flutende, innige, groBe Stimme 
ertont, gibt es keinen toten Moment, gibt es nur 
Gute, Warme und Weihe. Herrlich istWeide- 
mann, als Amfortas ebenso wie als Klingsor; 
der damonische Selbstverstummler wachst zur 
phantastischen Weltengefahr empor, und der 
sieche Konig wird zu einem von jeder Lar- 
moyanzfreien, ekstatischduldenden,inSchmerzen 
der Seele viel Srger als in denen des Leibes 
vergehenden Gestalt. In der Volksoper ist 
LuBmanns Parsifal noch etwas unfertig, aber 
gut angelegt und in einzelnen Augenblicken von 
schoner Wahrhaftigkeit; ist Schippers Amfortas 
durchaus koniglich und edel schmerzensreich, 
nur vielleicht manchmal etwas zu weichlich; ist 
Nosalewicz's, Gurnemanz (zu Beginn allzu- 
jugendlich im AuBeren) von vornehmer Wurde 
und Kleins Klingsor etwas auBerlich, aber ge- 
sanglich sehr chara^ristisch-: 5ehr tapfer hielt 
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sich das Volksopernorchester, trotz der viel zu 
unruhigen Leitung des Herrn Auderieth, und 
trot/dem ein paar Proben mehr kaum geschadet 
hatten. Einen Vergleich mit dem Hofopern- 
orchester zu ziehen, wire Unrecht; der wunder- 
volle Wohllaut der Philharmoniker — fast 2u 
sufi und klangweich auf die Dauer — nimmt 
gefangen wie selten zuvor, und man wunschte 
nur, dafi Schalk weniger schleppte, dafi der 
Klang des Bayreuther gedeckten Orchesters vor- 
bildlicher gewe-en ware; und auch hier, dafi 
noch einige Proben die ganz fleckenlose Richtig- 
keit ergeben hatten, ohne die eine Auffuhrung 
des Weihfestspiels eine frivole Vermessenheit 
bedeuret. Immer mehr fuhlt man, dafi hier 
nicht die starkste, nicht die reichste, aber die 
reinste, meisterhafteste, entruckteste Schopfung 
Wagners m verehren ist. Man fiihlt immer 
mehr, dafi der „Parsifal tt auf den Opernbuhnen 
nur ein Gast bleiben wird; dafi man ihn hier 
— gleich den anderen Werken — gleichsam 
vorbereitend empfangen, aber ihn erst ganz be- 
sitzen wird, wenn man ihn in seiner Heimat 
sieht, auf dem Bayreuther Festspielhugel. 

Richard Specht 
WMESBADEN: Statt der zum Neuen Jahr er- 
** warteten w Parsifal u -Auffuhrung hat uns das 
Hoftheater mit zwei hier noch unbekannten — 
Operetten begluckt: „Eine Nacht in Venedig" 
von Johann Straufi erwies sich als weniger be- 
deutend; freundliche Eindriicke hinterliefi Ned- 
bals „Polenblut a . Ein einmaliges Gastspiel 
absolvierte Liesel von Schuch aus Dresden als 
VerdTsche „Traviata u : ein wohlgeschultes nettes 
Koloratur-Talent, mehr salonfahig als theater- 
mafiig. Vater v. Schuch gastierte gleichzeitig 
am Dirigenten-Pult; seine Geschmeidigkeit ist 
ja weltbekannt, er wufite sich auch mit unserem 
Hoftheaterensemble glanzend zu stellen. 

Prof. Otto Dorn 

KONZERT 

OERLIN: Bei dem zweitagigen Mozartfest, 
" das die Berliner Mozartfreunde zum Besten 
des neuen Mozarteums in Salzburg veranstaltet 
hatten, dirigierte Max Fiedler die „Zauber- 
fl6ten u -Ouverture und die beiden Symphonieen 
in g und C. Dazwischen sang Lilli Lehmann 
die Szene und Arie „Bella mia fiamma" und 
spielte Artur Schnabel das Klavierkonzert in 
d; stilsicher und technisch klar, nur etwas gar 
zu dunn und klein in der Tongebung schien 
mir der Pianist. Der Dirigent bildete den 
geistigen Mittelpunkt des ganzen Konzertes; er 
hat sich in kurzer Zeit zum Liebling des Publi- 
kums entwickelt. Am zweiten Tage gab es die 
Grofie Messe in c zu hdren, deren Chorpartie 
vom B rah m s- Verei n, vereinigt mit dem 
Zehlendorfer C hor-Gesangverein, deren 
Solopartieen von Dora Moran, Elisabeth Ohl- 
hoff, George A. Walter und Rudolf Gmeiner 
ausgefuhrt wurden. Die Orgel spielte Johannes 
Senftleben. Das Ganze dirigierte Fritz Ruck- 
ward mit fester Hand. Der Messe vorauf ge- 
setzt war noch eine Bearbeitung fur Streich- 
orchesterund Orgel einer der beiden Phantasieen 
in F, die Mozart fur ein mechanisches Uhren- 
spielwerk geschaffen hatte. Beide Konzerte 
waren gut besucht. — Im 7. Nikisch-Konzert 



brachte das Programm die Ouverture zu einem 
Shakespeare'schen Lustspiel von Scbeinpflug 
und Bruckners Symphonie in B; dazwischen lag 
eine Novitfit, das Zweite Violinkonzert in F op. 86 
von Friedrich Gernsheim, fur das Henri 
Marteau sein voiles Konnen einsetzte. Merk- 
wurdig knapp in der Form ist das Werk gebalten, 
dessen drei Satze sich ohne Pausen eng an- 
einanderschliefien. In edler Tonsprache fuhrt 
die Sologeige das grofie Wort, gestutzt, nirgends 
beschwert durch die interessante, fest organisch 
mit dem Soloinstrument verwachsene Orchester- 
begleitung. Im Andante erfreut die weitgespannte, 
melodische Linie, im Finale tritt belebend mehr 
das rhythmische Element in den Vordergrund. 
Der Komponist mufite sich zugleich mit Marteau 
vor dem Publikum zeigen, um den Dank des 
Hauses entgegen zu nehmen. Die Brucknersche 
Symphonie, obwohl der Dirigent mehrere Striche 
zur Kurzung gemacht hatte, setzt in ihrer gar 
zu umstandlichen Lange und mangelnden Kon- 
zentration des Aufbaues grofie Geduld der Horer 
voraus, zumal in den ersten Satzen. Erst das 
lebendig pulsierende Scherzo und dann das 
Finale mit seinem wuchtigen Schlufi weckt und 
fesselt die ermattete Aufmerksamkeit auf den 
seltsamen Gedankengang des weltfremden Ton- 
dichters. Mit der prickelnden Musik des Schein- 
pflugschen Werkes befreundet man sich bei 
hfiufigerem Horen immer enger. — Das 3. Kon- 
zert des Philharmonischen Chores leitete 
diesmal nicht Siegfried Ochs, sondern Nikisch. 
Das Programm begann mit Gustav Mahlers 
„Klagendem Lied", einem Jugendwerk des Ton- 
dichters. 1 ) Drei Solostimmen, vertreten durch 
Elfriede Goette, Emmi Leisner und George 
A. Walter, gemischter Chor und grofies Or- 
Chester sind darin beschaftigt, um ein romantisch 
gefarbtes Gedicht mit dusterem Hintergrunde — 
es handelt sich um einen Brudermord und 
dessen Suhne — musikalisch zu illustrieren. 
Eine wirklich innere Beziehung zwischen Gedicht 
und Musik wollte mir beim besten Willen gar 
nicht etnleuchten. Allerlei freundlich melodische 
Einfalle, auch hier und da interessante Klang- 
farbungen im Orchester, konnen nicht ent- 
schadigen fur den mangelnden Zusammenhang 
zwischen Wort und Ton; viel zu klangspielerisch 
geht das Ganze an dem Horer voriiber. Auch 
der umstandliche Apparat erschien mir uber- 
fliissig, da eine Solostimme mit Begleitung ge- 
nugt hatte. Einen herrlichen Genufi gewahrten 
die Brahmsschen Soloquartette mit Klavier- 
begleitung, bei deren Ausfuhrung Fritz Linde- 
mann am Bechsteinflugel und J. von Raatz- 
Brockmann sich zu den bereits genannten 
Stimmen hinzugesellten. Wundervoll klangen 
hier die vier Stimmen, getragen durch die sinnige 
Begleitung; es war eine Meisterleistung. Beet- 
hovens Musik zu dem Festspiel „Die Ruinen 
von Athen", mit den Genrebildern des Derwisch- 
chores, des Tiirkischen Marsches und des Feier- 
lichen Marsches bildete denSchlufi des Program ms. 
— Die Pianistin Marguerite Melville, die mit Be- 
gleitung der Philharmoniker die symphonischen 



J ) Im Verlag der Universal-Edition, Wien, der 
Verlegerin des groBten Teils der Mahlerschen Werke, 
ist soeben die Taschenpartitur des „Klagenden Lieds 4 * 
ersihien^n, .Red. 

Original from 
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Variationen von C6sar Franck, Chopin's Konzert 
id F, und das in g von Saint-SaSns spielte, zeigte 
rhythmische Festigkeit. klar durchsichtigen Fluft 
in alien technischen Kiinsten, auch Intclligcn/ 
im Zusammenspiel mit dem Orchesfer; doch 
fehlte es an innerer Warme des Empfi idens. 
Es war eben nur ein kuhl uherlegenes Spielen 
mit sorgffiltig ausgebildeter Fingerdressur. — 
Moriz Rosenthals Klavierabend hatte den 
Beethovensaal bis auf den letzten Platz gefullt, 
selbst das Podium war dicht be-etzt. Das Pro- 
grimm enthielt Beethovens Sonate in F op. 57, 
Schumanns Carnaval, einige Tondichtungen von 
Chopin, eine Etude von Bortkiewicz und ein 
paar eigene, ganz verwegen gesetzte Virtuosen- 
stucke. Mir schien diesmal Rosenthals Spiel 
viel weniger das rein vi tuosenhafte Konnen 
herauszukehren, man spurte uberall, sthon bei 
Beethoven und nachher noch mehr bei Schumann, 
wie sich der Ausdruck vertieft, der Anschlag 
verFeinert hat. Das ZeitmaB wurde niemals 
ubermutig getrieben, kunstlerische Besonnenheit 
zugelte uberall den sonst so heftigen Drang zum 
Lossturmen. Erst in seinen eigenen Stucken 
lieli der Virtuos seinem Naturel), der Freude an 
technischer Bravour, voile Freiheir. Seine Horer 
jauchzten ihm aus vollem Herzen zu und er- 
zwangen mehr als ein da capo und endlose 
Zugaben. — Bei seinem 2. Liederabend wurde 
Messchaert wieder von Robert Kahn beglcitet, 
von dem auch eine groftere Liedergruppe fein- 
sinniger Lyrik aufs Program m gesetzt war. So 
gem man dem Meistersanger mit der vollendet 
deutlichen Aussprache zuhort, wenn er seines 
Begleiters Lieder Oder Handel, Haydn, Beet- 
hoven und Loewe vortragt, die lange Reihe der 
Lieder von Oskar Posa mit ihrem durfngen 
Empfindungsgehalt, ihrem Mangel an Erfindung 
langweilt, selbst wenn ein Messchaert sein 
Konnen daran verschwendet. Der dichtbesetzte 
Saal jubelte kritiklos allem, was sein Liebling 
darbot, zu, ohne Unterschied ob es von Posa 
oder von Beethoven Oder von Loewe war. 

E. E. Taubert 
Einen groflen Triumph fur Max Fiedler be- 
deutete der Beethoven-Wagner-Abend, den dieser 
ausgezeichnete,von wahrerionersterBegeisterung 
durchgluhte und darum begeisternde Dirigent 
mit dem sehr verstarkten Philharmonischen Or- 
chester gab; aus dem reichhaltigen Programm 
hebe ich nur die geradezu ideale Wiedergabe 
von Beethovens Funfter und von Wagners Traucr- 
musik aus der w G6tterdammerung a hervor. — 
Einen schonen Erfolg holte sich an der Spitze 
desselben Orchesters auch der Dusseldorfer 
Carl Panzner mit Schumanns B-dur Symphonie, 
die zwischen die beiden von Alfred Witten- 
berg vortrefflich vorgetragenen Violinkonzerte 
von Jean Sibelius und Mendelssohn geschoben 
war; ersteres Werk, das einen stark nationalen 
Einschlag hat, enthalt doch gar zu viel Proble- 
maiiscbes. — Marix Loevensohn konzertierte 
mit dem Bluthner-Orchester, das bei dieser 
Gelegenheit von Leonid Kreutzer brillant ge- 
leiret wurde. Wenn der ausgezeichnete Violon- 
cellist uns nur das gar zu abgespielre erste 
Konzert von Saint-Saens und die ziemlich lang 
weiligen Variationen von Boellmann geschenkt 
hatte! Mit herrlicher Tongebung, echt musikali- 
scher Empfindung f und elegantestef TecluiiKLtFiii. 
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er Haydns Konzert op. 101 vor. — Stefi Jung- 
Geyer, die schon als kaum erwachsencs Mad- 
chen in der ersten Reihe der Geigerinnen stand, 
bot ne^en Virtuosenstucken und dem ungemein 
klar und ton-chon ge^pielten Praludium nebst 
Fuge aus Bachs erster Solosonate auch einmal 
ein Kammermusikwerk, die Suite op. (i von 
Gisela Selden, deren Klavierpart die Kompo- 
nistin vortrefflich spielte. Mich interessierte 
dicse aus vier knappen Satzen bestehende, ziem- 
lich schwicrige Suite. Besonders gelungen er- 
schienen mir darin die Gesangsthemen, wahrend 
die Hauptthemen dt-r Allegrosatze etwas sehr 
kaprizios und kurzatmig sind; sie werden auch 
gar zu sehr durch alle moglichen Tonarten ge- 
hetzt und in winzige Brockcn verarbeitet, treilich 
nicht ohne Geist; gelegentlich ist in dem im 
ahgemeinen selbstandig gehaltenen Werke Ein- 
fluIJ von Schumann und Goldmark zu spuren. — 
Ein schones, reichhaltiges Programm bot wieder 
die Kammcrmusikvereinigung der Konig- 
lichen Kapelle; aufier Repertoirstucken, wie 
der Serenade op. 25 von Beethoven und dem 
Forellenquintett von Schubert wurde erstmalig 
das Klarinetten-Quintett von Brahms geboten, 
in dem sich Leonhard Kohl sehr auszeich- 
nete, und als Urauffuhrung die Suite op. 23 von 
Max Laurischkus w Aus Littnauen" fur F15te, 
Oboe, Klarinette, Fagott und Horn, die von den 
Herren Prill, Flemming, K oh 1, Gutter und 
Rembt virtuos ausgefuhrt wurde und sehr ge- 
fiel. In den funf eigenanigen Satzchen sind die 
Blasinstrumente sehr gut ausgenutzt und herrscht 
eine sehr charakteristische Sttmmungsmalerei; 
am gelungensten ist wohl die Dorfserenade und 
die Kirmesmusik. Sicherlich wird diese Suite 
alien Blaservereinigungen sehr willkommen sein. 

Wilhelm Altmann 
Im 4. Hausegger- Konzert, dessen Eck- 
pfeilcr die „Euryanthe tt -Ouverture und Brahms' 
Vierte bildeten, horte man zwei Neuheiten. 
Julius Weisman n, als feinsinniger Lyriker und 
Kammermusiker langst ge>chfiut, spielte selr>st 
den Klavierpart seines Konzerts. Abgesehen 
vom ersten, durchaus auf Brahmsschen Pfaden 
wandelnden Satz enthalt das Werk eine Reihe 
ansprechender, selbstandiger Gedanken, die in 
einer stets geschmackvollen Sprache vermittelt 
werden. Wenn sich trotzdem keine rechte Wir- 
kung einstellen will, so liegt das daran, dali das 
Konzert mehr den Eindruck des mit auBerordent- 
lichem FleilJ, mit peinlicher Sorgfalt „Kompo- 
nierten", als des unmittelbar aus reicher Phan- 
tasie Gestromten macht. Es ist weit mehr das 
Resultat reflektierenden Kunstverstandes als ur- 
sprunglicher Schopferkraft. So interessiert man 
sich wohl fur einzelne Partien der Arbeit, wird 
aber des Ganzen mit dem besten Willen nicht 
froh. Der Autor wurde durch freundlichen 
Beifall ausgezeichnet. An kunstlerischem Wert 
iibertrifft das Weismannsche Werk iibrigens die 
zweite Neuheit des Abends, ein Scherzo „Masken tt 
op. 7 von Erwin Lendvai,ganz erheblich. Dieses 
lediglich auf Farbenwirkungen gestellte Stuck 
gehort zu jenen nicht seltenen modernen Er- 
zeugnissen, bei denen der Aufwand an instru- 
mental Effekten die Durftigkeit desgedanklichen 
Materials nicht wettzumachen vermag. — Einen 
Kom positions- und £)r.gejabend unter Mitwirkung 
des Bluthncr-Orcrf^tl^^atlerifClClifrnen Elisabeth 
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Ohlhoff(Sopran), Minna Tube (Alt), der Herren 
Erich Suckmann (Tenor), Gottfried Kruger 
(Bariton),Otto Becker (Orgel) und eines gemisch- 
ten Chors veranstaltete Rudolph Tobias. Dem 
ernsten Streben und den hochgesteckten Zielen 
des jungen Tonsetzers, der die Leitung einem 
geubteren Dirigenten hatte uberlassen sollen, darf 
man seine Anerkennung nicht versagen. Bruch- 
stucke aus Vokalwerken bekundeten tiichtige 
Schulung und ein solides Konnen, dem freilich 
vorlaufig jede Eigenart mangelf. Weit selbstan- 
diger gibt sich die Ballade w Vom Ringlein der 
schonen Luftfee" (aus dem esthnischen National- 
epos jJung-Kalew**) fur Sopran und Orchester; 
sie weist trotz mancher Unbeholfenheit einige 
Siellen von eigenartigem melodischen und har- 
monischen Reiz auf, die fur die Begabung des 
Tonsetzers sprechen. Uber das Orgelspiel des 
Konzertgcbers ist weiter nichts zu sagen, als 
daft er eine den mittleren Durchschnitt in 
keiner Hinsicht uberschreitende Leistung hot. — 
Paul Ernst Haehner stellte sich als Dirigent 
vor. Er brachte mit dem verstarkten Bluthner- 
Orchester u. a. die Coriolan-Ouverture und „Tod 
und Verklarung" zur Wiedergabe. Es fehlt ihm 
nicht an Temperament, er versteht klar zu glie- 
dern und wirkungsvolle Steigerungen aufzubauen, 
aber vorlaufig ist sein Dirigieren rein auflerlicber 
Natur; das darzustellende Kunstwerk von innen 
heraus zu erfassen und das so Gefuhlie und Er- 
schaute in tonendes Leben umzuwandeln, ist ihm 
noch versagt. Aber Haehner ist jung und zweifel- 
los begabt, so dafS man wohl HofPnung*-n auf 
ihn setzen darf. Willy Renz 

Paul G rummer (Violoncello) konnte weder 
durch seine Technik noch sonstige musikalische 
Vorzuge besonderes Interesse erregen; er gibt 
gute Durchschnittsleistungen. Eine zum ersten 
Male gespielte Komposition von Donald Francis 
Tovey — Allegro und Andante fur zwei Celli — 
wirkte in ihrer Durftigkeit und Unbeholfenheit 
wie das Werk eines Dilettanten. Mitwirkende 
waren Elisabeth Bokm ayer(Violoncello) undFritz 
Busch (Klavier). — Das Osterreichische 
Trio, bestehend aus den Herren Paul Sch ram m 
(Klavier), Max Ron is (Violine) und Armin 
Liebermann (Violoncello), kann man zu seinem 
Zusammenspiel begluckwunschen; in seinem 
3. Konzert, wo ich es zum ersten Male horte, 
fiel das ungekunstelte, naturliche Musizieren 
vorteilhaft auf. Die schon bekannte Sangerin 
Martha Oppermann trug einige Lieder von 
Hugo Wolf vor. — Leo Po d o 1 s k i ist ein Pianist, 
aus dem bei weiterem ernsten Streben einmal 
etwas werden kann. Die technisch einfacheren 
Sachen gelangen ihm schon jetzt ganz vortreff- 
lich. Eine Sonate fis-moll von Franz Hallasch, 
die er zum ersten Male spielte, klang wie die 
Arbeit eines Kompositionsschulers, der aber 
nicht unbegabt zu sein scheint. — Edgar Rein- 
hold ist aufrichtig zu bedauern. Von Hause 
aus mit gutem Stimmaterial und musikalischem 
Empfinden begabt, hat er entweder zu mangel- 
haften Oder zu kurzen Gesangsunterricht ge- 
nossen, um sich im Konzertsaal horen zu lassen. 
Zudem fehlt dem Vortrag jede Gesangskultur; 
man hatte den Eindruck, als ob der Sanger direkt 
als Operettentenor einer kleinen Provinzbuhne 
den Sprung in einen Berliner Konzertsaal ge- 
macht. hatte. Es durffe noch.viek-J-.&ehr viel — 



nachzuholen sein, um das zu werden, was dem 
Sanger vorschwebt; aber wie gesagt, Begabung 
ist vorhanden. Max Vogel 

Frieda Kotelmann-Heese hat eine ange- 
nehme, allerdings nicht genugend geschulte 
Stimme, mit der sie nach Moglichkeit den Liedern 
auf individuelle Art gerecht zu werden versucht. 
Dies gelingt ihr auch hier und da, so z. B. im 
Schlusse von „Wehmut - , so dafl man Besseres 
erwarten darf. In Bruno Hinze-Reinhold hatte 
sie einen ausgezeicbneten Begleiter und Mit- 
wirkenden. — Das Ehepaar Schnabel bat 
kunstlerisch insofern etwas Gemeinsames, als 
es neben vollkommener Technik das intensive 
Bestreben hat, den Gehalt drs Kunstwerkes 
restlos blofizulegen. Beethoven ist bei solchem 
Unternehmen kein ubler Prufstein. Und es zeigte 
sich wieder, dafl die groBere Suggestionsfahigkeit 
von Frau Schnabel ausgeht. Wer denkt an be- 
sondere stimmlicce Reize, wenn jeder Ton Seele 
ist! Beethovens „GeistIiche Lieder" werden 
schwerlich von einer anderen Gesangskunstlerin 
unserer Zeit so erschopft werden. — Maria 
Carreras hat durch unglaublichen FleiB sich 
eine Technik erworben, wie wenige ihres Faches. 
Im Wuchtigen vermiCt man die sichtbare Freudig- 
keit restloser Oberwindung, wie die Kunstlenn 
uberhaupt mehr im Eleganten als im Ernsten sich 
wohlfuhlt. — Boris Kroyt ist ein ebenso glanzend 
beanlagterwievorzuglichgeschulterGeiger,dernur 
in einer gewissen inneren Uberhastung zwar kaum 
merkliche, doch empfindliche Sch webungen bietet. 
Nach der leider nur selten gehorten kurzweiiigen 
„Gesangsszene" von Spohr spielte er zum ersten 
Male ein neues Konzert von Gustav Hollaender 
unter des Komponisten Leitung, ein Werk, das 
trotz der gern imitierenden Bewegung im Or- 
chester etwas monophon klingt, das aber in seinen 
meisten Themen ebenso frisch wie innig ist, 
so daB man dessen Bekanntschaft den Geigern 
wohl anraten kann. — Karl Becker, ein ange- 
nehm wirkender Bassist, der nur die Tone im 
Forte besser halten und binden muCte, sang auch 
vier neue Lieder von Roland Bocquet, die in 
ihrer vornehmen Sentimentalitfit auf ein breites 
Publikum Eindruck machen. Weniger kann man 
dies von den hierauf vom tuchtigen und tuchtig 
dreinhauenden Pianisten Felix Wernow gespiel- 
ten Stucken desselben Komponisten sagen, die 
aber als Arbeiten nicht uninteressant sind. — 
Bertha Manz* GesangsvortrSge waren leider so 
wenig anziehend, dafi man von ihnen auf die 
angekundigten modernen Autoren nur wenig 
schliefien konnte. Nicolas Lambinon's Mit- 
wirkung war unter diesen Umstanden eine be- 
sondere Erholung. — Paul Goldschmidt hat 
sich in den letzten Jahren sehr bemerkenswert 
entwickelt; man vergifit bei seinem feinempfun- 
denen Spiel den Pianisten; namentlich klassische 
Werke intimeren Stils h6rt man selten besser, 
einleuchtender, z. B. Mendelssohn, Weber. Eins 
war in seinem Konzerte besonders interessant: 
der „abgespielte a Mendelssohn klang frischer 
als Schumann. Da mufite ich an die unendliche 
Verehrung Schumanns fur Mendelssohn denken. 

Arno Nadel 

Mit nur mittelmSIiigen Leistungen wartete das 
Berliner Streich-Quartett (Gertrud Steiner- 
Rothstein, Walter Grundvaldsen, R. Konecke, 
Fr. Bebiei3IM;rfl9ilTeinzige vollwertige Kunst- 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK (KONZERT) 



243 



ler des Ensembles ist der Bratschist. Die Erst- 
auffuhrung des Streichsextettes von Max Le- 
wandowsky brachte die Bekanntschaft mit 
einem wohlgeformten Werk, das, im Mendclssohn- 
schen Fahrwasser segelnd, gar keine eigenen 
ZGge aufweist. — Zwei bochbegabte junge 
Getgerinnen konzertierten mit Orchester: Mar- 
garete Leistner mit dem Philharmonischen 
und Isolde Menges mit dem Bluthner-Orchester 
unter Leitung von Karl Panzner. Trotzdem 
man von den Leistungen der ersteren auch nur 
Gutes berichten kann, fallt ein Vergleich doch 
zugunsten der letzteren aus. Dieser ideal schone, 
von innerem Leben erffillte Ton, diese rhyth- 
mische Kraft, dieses urmusikalische und aus- 
drucksfahige Spiel machen Frl. Menges zu einem 
Stern erster Ordnung. — Was die Kompositionen 
von Sigfrid Karg-Elert fur den Musiker immer 
interessant macht, ist ihre harmonische Struktur. 
Hier geht der Komponist direkt eigene Wege. 
Seine melodischen Einfalle konnen uns von seiner 
schopferischen Begabung nicht so uberzeugen, 
sie sind meist zu kurzatmig und von geringer 
Kraft. Einem einfach Genieftenden wird vieles, 
was er an seinem Kompositionsabend bot, als 
zu gelehrt und gesucht erschienen sein, aber 
aus verschiedenen Liedern sprach doch bluhendes 
Leben. Es wirkten aufter dem Komponisten mit: 
Maria Schoepfler (Gesang), Paula Simon 
(Harmonium) und Bruno Wild (Violine). — Der 
Sonaten-Abend der ausgezeichneten Geigerin 
Catharina Bosch und des Pianisten Julius 
Weismann brachte nur Kompositionen des 
letzteren. Er ist als Komponist nicht mebr un- 
bekannt, und auch hier konnte man wieder die 
groften Vorzuge, aber auch die Schwachen seiner 
Kunst wahrnehmen. Seine Arbeiten sind nicht 
gleichwertig. Neben aufterordentlich gelungenen, 
sehr schdn empfundenen Partieen stehen gleich- 
gultige Stellen von geringer Ausdruckskraft. 
Den besten Eindruck hatte ich von der Sonate 
fur Violine allein. — Der Schultzen-Asten- 
Chor gab unter seiner Dirigentin Margarete 
Herrmann wieder Proben gediegenen Studiums, 
wenn man auch an schwierigen Stellen manch- 
mal noch groflere Reinheit gewunscbt hatte. 
Zur Auffubrung kamen unter anderem gute 
Manuskriptchore von Robert Kahn und Hans 
Liftmann. — Der Klavierabend von Ernst von 
Dobn£nyi war ein seltener Genuft. Diese 
wunderbar klare Kunst ist fern aller Eflfekt- 
hascherei und dient nur dem Werke. Wenn er 
Schubert spielt, geht einem das Herz auf. — 
Fritz Lindemann (Klavier) und Nicolas Lam- 
bin on (Violine) gaben einen Sonatenabend und 
zeigten ihre gediegene Kunstlerschaft in Werken 
verschiedenster Richtung. — Margarete CloQ 
(Mezzosopran) und Robert Mayer (Tenor) gaben 
einen Liederabend. Beiden mochte man den 
Rat geben, noch eifrige Studien zu machen. 
Das Materia] der Sangerin ist so bedeutend, daft 
es sich lohnen wfirde. — Was fur eine Kunst- 
lerin ist dagegen die Altistin Paula Weinbaum. 
An der Bildung ihrer schonen Stimme ist nichts 
auszusetzen. lhr intelligenter Vortrag und ihre 
Ausdrucksfahigkeit machen ihre Darbietungen 
zu einem groften Genufi. Ein interessantes Pro- 
gramm hiesiger Komponisten hatte siezusammen- 
gestellt. — Das Osterreichische Trio bot in 
seiner Novitateji-Ma 
Ui" ' 






vollig konservativ gearbeitetes Klavierquartett 
von Paul Carrie re. Auch die Lieder von 
Bernbard Sekles, von Hilde Saldern sehr 
mittelmaftig vorgetragen, konnten kein tieferes 
Interesse erregen. Das einzige Werk, das eine 
Vorfuhrung lohnte, war ein Klavierquintett von 
Fritz Lissauer. Hier gab es Stimmungen, die 
aufhorchen lieften. Der Autor verfugt auch fiber 
eine tfichtige satztechnische Gewandtheit. — 
Alexander Heinemann hatte in seinem Loewe- 
Abend anfUnglich sehr mit der MateriezukSmpfen. 
Erst nach und nach erlangte er die Herrschaft 
fiber seine Stimme, so daft man wieder Freude 
an seiner Kunst baben konnte. Emil Thilo 

Karl Sattlers Tenor klingt gut und ist vor- 
trefflich geschult; das heldenhafte Timbre weist 
den S&nger vorwiegend auf Oratoriengesang. 
Von seinen Liedervortragen gelang am besten 
das, was sich dem Charakter nach diesem Genre 
nSherte, so Richard Wetz* „Bittrer Tod", eine 
charakteristische Komposition, und die meisten 
der Hugo Wolfschen Gesange. Wenig Gluck 
hatte er mit einer Anzahl von Julius Weismann 
komponierter Lieder, deren gesuchte, gewift nicht 
in glucklicher Inspiration erfundene Tonsprache 
stellenweise mit ihrem einfachen Text kon- 
trastiert, und die mit Ausnahme etwa der 
„NachtigalIen tf kaum als eine Bereicherung der 
Liederliteratur angesehen werden konnen. — 
Unter keinem guten Stern stand der Bach- 
Mozart-Abend von Hans Haag (Violine) und 
Kathe Haag-Hansen (Klavier). Speziell der 
erste Teil, der nur Bachsche Musik brachte, 
ging eindruckslos vorfiber und zeigte viel des 
Unfertigen, namentlich bei dem Geiger; etwas 
besser wurde es in dem zweiten, Mozart ge- 
widmeten Teil, dessen sonnig frohe Musik die 
Kfinstler vor eine ungleich einfachere und 
dankbarere Aufgabe stellto. Robert Sporry, 
den ich hier erstmalig als Tenor horte, teilte 
das gleiche Geschick: in der Bachschen Arie 
klang sein Organ rauh und so wenig tenoral, 
daft es wirklich der Mozartschen GesSnge be- 
durfte, um den Beweis zu erbringen, daft sein 
Organ tatsachlich der hoheren Stimmgattung 
zuneigt. Oberraschenderweise klangen hier ge- 
rade die hochsten Tone g und as am besten. 
In der hoheren Mittellage dagegen zeigte sich 
viel Unfreies; jetzt heiftt es anders vokalisieren 
wie fruher als Bariton; in rein gesanglicber 
Beziehung haben sich erhebliche Unmanieren, 
wie ein ganz unleidliches Ineinanderziehen der 
T6ne, eingeschlichen, die der intelligente 
Kfinstler schleunigst ausmerzen sollte. — Amy 
Ahrens (Violine) hat seit dem Vorjahr erfreu- 
liche Fortschritte in derTechnik gemacht. Wieder 
aber hatte sie sich mit Dvoraks a-moll Konzert 
und einem schwungvollen Konzert in h-moll 
von A. d'Ambrosio technisch viel zu schwierige 
Aufgaben gestellt, bei deren Bewaltigung sich 
eben doch ihre Mangel offenkundig zeigten. — 
Lotte Rosenbaum besitzt eine angenehme 
frische Sopranstimme und singt mit erfreu- 
lichem Streben und musikalischem Verstandnis. 
Ihr technisches wie ihr gesangliches Konnen 
ist zurzeit noch klein, laftt aber, wenn es der 
jungen Kfinstlerin gelingt, des unseligen Ton- 
flackerns Herr zu werden, fur die Zukunft Gutes 
hoffen. — Eine Ejjttau.schung, aber eine ange- 
nehme, hat mir HtnTftflHiiaJ lftO»6Twkers Konzert 
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bereitet. Ich wihnte, einen „Tenor a zu finden, 
mlt alien Vorziigen und SchwSchen jenes Genres, 
und fand — einen guten, fein geschulten Sanger, 
dessen schlichte Vortragsart in angenehmem 
Kontrast steht zu dem Milieu, in dem er sich 
von BeruPswegen zu bewegen hat. Dafi er doch 
noch das Besre leistete in den der Buhne zu- 
gehorigen Gesangen, lag mehr an der Wahl, als 
an der Art der Ausfuhrung und an — dem 
Genius loci. Aus raumlichen Grunden ging in 
dem groBen Saal der Philharmonie in Beethovens 
Liederkreis „An die feme Geliebte* doch 
manches verloren, was von Jadlowker fein poin- 
tiert ausgearbeitet war (zumal ja auch die Aus- 
sprache des Deutschen nicht eben seine starke 
Seite ist). — Birger Hammer spielre Beethovens 
Mondscheinsonate ohne Poesie und Empfindung 
herunter wie eine Etude; technisch ist er nicht 
ubel ausgestattet, das bewies der glatte Vortrag 
der schwierigen, aber uninteressanten Studien 
op. 82 von Sinding. Eine schwere Enttauschung 
bereitete Max Men sing, der vordem als Baritonist 
Hoffnungen fur die Zukunft erweckt hatte. Jetzt 
ist er ein hinaufgeschraubter Tenor mit oft sehr 
gewaltsamer Hone und einer jedem guten Ge- 
schmack spottenden Vokalisation, die bei einem 
denkenden Kunstler wie Mensing aufs hochste 
befremdet. Durch helle Vokalisation glaubt er 
tenorales Kolorit zu erzielen, sobald er aber 
mude wird, deckt er baritonal. Der einzige Ge- 
winn des ganzen Abends war ein sehr schSnes 
Lied von Jeno Kerntler „Abschied a , das man 
gern da capo gehort hStte. — Else Jaehns 
Altstimme ist klein, aber wohllautend und bis 
auf einige Unmanieren in der Vokalisation und 
der Tongebung leidlich gut geschult. Da sich 
ihr Gesang durch Sauberkeit auszeichnete und 
die Singerin sich auch im Vortrag Muhe gab, 
war der Totaleindruck kein ubler und lieB fur 
die Zukunft noch Besseres erwarten. — Gerhard 
Jekelius besitzt eine herrlich schone, ausgiebige 
Baritonstimme, kraftvoll und weich, wie man sie 
selten findet, deren Ausbildung schon jetzt eine 
beachienswerte Kultur zeigt und hochstens in 
der Tiefe, infolge zu dicker Tongebung, noch 
Mangel aufweist. Das heroische Timbre dieses 
wundervollen Materials weist direkt auf die 
Buhnenkarriere; hocherfreulich ist es trotzdem, 
daB Jekelius auch in dem feineren Genre des 
Konzertgesangs mit Ernst arbeitet. Einen 
schweren Stand hatte er in dieser Hinsicht 
freilich gegenuber seiner Partnerin Eva Katha- 
rina Lifimann, deren Kunst, was technisch 
richtige Behandlung des Organs und intelli- 
genten, seelenvollen Vortrag betrifft, ziemlich 
das hochste und vollendetste ist, was hierin 
erreicht werden kann. Wie sie das piano, diese 
hochste, selienste Stufe gesanglichen Konnens, 
beherrscht und es in den Dienst ihrer Charak- 
terisierungskunst zwingt, das ist schlechthin 
meisterhaft und hochster Bewunderung wert, 
um so mehr, als es nie leerer Effekthascherei zu 
liebe angewendet wird, sondern immer im 
Dienste der Kunst steht, so unlangst bei den 
Mussorgski-Gesangen in grausig erschutternder, 
so jetzt in den Brahms-Liedern in seelenvoll 
inniger Weise. Hier paart sich Wollen und 
Konnen zu idealster Kunstleistung. 

E mil Liepe 






KSte Bertram sang Lieder von Schubert, 
Schumann, Brahms, Wolf, Reger, StrauB, 
d'AIbert. Schon daraus ist ein ent-chiedener 
Ernst zu konstatieren, und die Art ihres Vor- 
trages bestatigte vollauf, daB sie musikalisch ist. 
Ihrer Technik fehlt aber noch die Leichtigkeit, 
namentlich in bewegteren Episoden. AuBerdem 
bedarf die Vokalisation gewisser Korrekturen: 
a und e sind besonders in der hoheren Lage 
zu hell. Den Klavierpart besorgte mit ku- diger 
Hand Georg Bertram. — Auch Hildegard Krey 
hatte sich ein verschiedenartiges Programm ge- 
wShlt. Ihr Stimmaterial, das an und fur sich 
a s gut zu bezeichnen ist, muBte noch eine 
zeitlang sorgf&lttg^t gebildet werden, damit d<es 
storende Detonieren fortfallt. was bei ihr keines- 
falls ein Zeichen mangelhaften Ger ors ist Ihre 
Partnerin Ingeborg Franzen spielte u.a. Webers 
d-moll Sonate, op. 49, mit anerkennenswerter 
Technik. Sie vermtridet alles AuBerliche. ist 
ganz bei der Sache und durfte anscheinend 
auf dem rechten Wege sein, eine PersSn- 
lichkeit zu werden. Marcel van G o o I 
fungierte als Begleiter. — Henryk Melcer und 
Margarethe Ansorge spielten Klavier. Ersterer 
dokumentierte sich als gediegener Musiker. Die 
An seiner Interpretation (ausschlieBlich Chopin) 
bezeugte,daB er klar zu gestalten vermag und Sinn 
fur Wohlklang besitzt. Die Dame ist als ernst zu 
nehmende Kunstlerin bekannt. Wer zu ihr 
geht, tut's nicht, um virtuose Lei?tungen zu be- 
wundern, sondern in dem behaglichen BewuBt- 
sein, tief und wahr empfundene Musik zu ge- 
niefien. Da sieht man auch gern hin und wieder 
fiber technische Kleinigkeiten hinweg. — Sig- 
mund Sch warzenstein hat wohl gelernt, wie 
man das Griffbrett behandelt, aber von Bogen- 
fiihrung hat er wenig Ahnung. Dann durfte er 
nicht so abscheuliche MiBtone produzieren. 
Also er mag sich in seine Klause zuruck- 
ziehen und (iben und studieren. Sein Begleiter 
Alexander Neumann wirkte keineswegs in- 
spirierend auf den Geiger. — Die Trio-Ver- 
einigung Gunna Breuning (Violine), Paulus 
Bache (Cello), Max Trapp (Klavier) musizierte 
in hochst anerkennenswerter Weise. Niklos 
Radnai's schon in den Loevensohn-Kon/erten 
gespieltes Trio eroflPnete den Abend. Alsdann 
kamen Beethovens op. 70/2 und Schumanns 
op. 63. Das Ensemble ist durchweg korrekt im 
Tempo und im Rhythmus, vielletcht gar etwas 
„akademisch angehaucht". Die Warme fehlte, 
die innerliche Beteiligung. Doch dies ist wohl 
der Jugend dieser Kammermusik-Vereinigung 
zuzuschreiben, die einer groBeren Geschlossen- 
heit in dieser Hinsicht einstweilen noch hinder- 
lich ist. — In altbewShrten Bahnen und mit 
gewohnter Stilreinheit, gepaart mit vornehmer 
Manier, verlief der 3. Abend des Hess-Quar- 
tetts. Mozarts Es-dur Quartett, Dvof^k*s w Ter- 
zetto fur 2 Violinen und Viola", op 74, und 
Beethovens B-dur Quartett, op. 130, kamen 
hier zu feinsinniger Autfuhrung. 

Carl Robert Blum 

Die beiden Journalisten Jean-Louis P« Suisse 
und Max Blokzijl sind aus der dumpfen Enge 
der Redaktionsstuben gefluchtet; sie Ziehen durch 
allerlei Lai de, um ein Stuck Welt zu schauen 
und zu erleben, singen und spielen heute hier, 
morgenQti^tiniilrlraCrhansons und Volkslieder 
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(franzosische, deutsche, englische und nieder- 
ISndische) und suchen sich dadurch das Reise- 
peld zu verdienen. Begreiflieh, daB die neiden 
fidelen Bruder im Montmartre-Kostum (weite 
Samthose, hochgeschlossene Jacke, kein Kragen) 
uberall leicht die Sympathieen der Zuhorer ge- 
winnen. Immerhin sollten sie weniger welt- 
mannisch auftreten und mehr darauf bedacht 
sein, sich ihre urwuchsige Frische zu bewahren, 
damit man nicht in die Lage gerat, sie in eine 
Linie mit den sattsam bekannten „Salontirolern u 
und ah> lichen Kunstlertypen stellen zu miissen. 

— Ein Kompositionsabend von W. E. von Kali- 
no wski wurde keine Erwahnung verdienen, wenn 
er merit AnlaB bote, auf den anscheinend sehr 
begab«en Tenoristen Roland Hell und seine 
gleiehfalls talentvolle Gattin, die Sopranistm 
Frieda H ell-Ach i I les hinzuweisen. Unnegreif- 
licb, daB dieses Kunstlerpaar sich dazu hergab, 
die sdb>t fur einen Dilettanten vcbluffend kind- 
lichen Dudeleien des Konzertgebers vor*utragen. 

— tin Klavierabend von Dezs6Sz£nt6 (nicht zu 
verwech>eln mit Theodor Sz£nt6) verlief gleich- 
falls rtcht unerfreuhch. Rein technisch hat der 
Konzertgeber gewiB allerlei gelernt, in musika- 
lischer Hinsicht fehlt ihm jedoch nicht nur viel, 
sondern geradezu alles. — Weit besser schnitt 
Evlyn Howard-Jones ab. Sein Vortrag verrSt 
Imelligenz und Geschmack, auch seine Technik 
ist bereits ach«unggebietend. Leider spielte er 
jedoch (wie die meisten Englander) so kuhl, so 
unpersonlich, so wenig temperamentvoll. daB die 
Zuhorer sich nicht sonderlich zu erwarmen ver- 
mochun. — Gan* anders Alice Kipper. Bei 
ihr zeugt jeder Takt. den sie spielt, von impul- 
siver Leidenschaft; allerdmgs mehr von einer 
Leidenschaft der Sinne als von einer Leidenschaft 
der Stele. Da s e auBerdem fiber eine fur em 
weibliches Wesen einfach unerhorte Technik 
vertu«tT, so i>t es nicht erstaunlich, daB ihre 
Entwickelung sich in den letzten Jahren nach 
der virtuosen Seite hin vollzog, und daB infolgo 
dessen an Stelle der Impuisivuat allmahlich die 
Routine trat. Immerhin bestSngte auch ihr dies- 
jahngcr Klavierabend, daB sie eine der besten 
Piani>tinnen i t, die wir zur/eit haben. — Sehr 
schwer laBt sich Rudolf Ganz eingliedern. Die 
voile, unbekummerte Entfalrung virtuosen Kon- 
nens wird bei ihm von einem subtilcn musika- 
lischen Geschmack gehemmt, und dieser witder- 
um erscbeint starker als sein musikalisches Emp- 
finden. Es ist gewiB kein Zufall, daB er letzthin 
Haydn und Debussy gleich gut spielte. Er be- 
berrscht alle Sttlarten, weil er em sehr tntelli- 
gentcr, feinfuhbger Kunstler ist; abcr zu den 
starken Naturen, deren AuBerungen unmittelbar 
uberzeugend wirken, wird man ih«i schwerlich 
zahkn konnen Neuen Kompositionen von 
Blanchet und ihm selbst verhalf er zu freund- 
licher Augenblickssvirkung. — Im Gegensau zu 
Rudolf Ganz hat sich Frederic Lamond b'sher 
stets auf e n kleincs Spezialgehiet beschrankt 
und seinen Namen allzu rtgclmaBig, allzu be- 
wuBt mit dem Beethovens zusammengestelt. 
Man muBre deshalb e nigermaBe<< erstaunt sein, 
daB er auf einmal einen Klavierabend mit einem 
kunterbunten Programm veranstaltete. Gemischt 
wie das Programm waren auch die Eindrucke 
von Lamonds Spiel. Man merkte allzu deutlich, 
daB diesem in seiner Art gewiB bedeutenden 
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Kunstler die architektonische Musik weit mehr 
liegt als die romantische. Sein Spiel hat immer 
Form, „Linie a , selten jedoch Farbe. — Ein Pianist 
von universellem Konnen scheint der junge Ar- 
thur Rubinstein zu werden. Einige Werke 
von Chopin spielte er mit uberlegener Technik, 
musikalischer Sicherheit und betrachtlicher Aus- 
druckskraft. Im ubrigen scheint er einer der 
wenigen zu sein, die der impressionistischen 
Kunst Debussy's und anderer Moderner gerecht 
zu werden verstehen. Wer nicht zu gleicher 
Zeit zehn verschiedene T5ne in zehn verschie- 
denen StSrkegraden spielen kann, der sollte die 
Finger von dieser Musik lassen. Bei Arthur 
Rubinstein hort man endlich einmal, wie so eine 
farbige Skizze von Debussy klingen kann, wenn 
sie in die rechten Hande gerat. Die Technik 
dieses ungewohnlich begabten Pianisten erinnert 
ubrigens an die Emil Sauers, wenngleich er zu- 
weilen noch „wischt tt und mcht, wie Sauer, selbst 
im za'testen Pianissimo jede Note wirklich bringt. 
Oberhaupt kann man im einzelnen durchaus 
nicht alles loben. Aber icta glaube, daB Arthur 
Rubinstein seinem Namen Ehre machen wird 
und halte ihn schon jet/ 1 fur einen der Besten 
des jungeren Nachwuchses. — Auch Egon Petri 
zahlt zu den groBen Hoffnungen. AuBer den 
sehr poetisch vorgetragenen acht Tondichtungen 
des dritten Pilgerjahrcs von Liszt spielte er in 
seinem 2 Konzert noch sechs Elegien von Bu- 
soni, die in lhrer iiberaus kuhnen Harmonik 
zum Tcil von frappierender Wirkung sind. Hier 
Konnte der junge Kunstler alle Feinheiten seiner 
Anschlagstethnik zeiaen. Zum SchluB vollbrachte 
er mit einer gl§nzenden Wiedergabe von Liszts 
Don-Juan-Phamasie ein verblufPendes Virtuosen- 
kunststuck. Em kleines Monitum darf immerhin 
nicht unter iriickt werden: es ist eine bedenkliche 
Manier, alle gehaltenen Tone staccato anzu- 
sthlagen und dem Klange lediglich mit Hilfe 
des Pedals Dauer zu vcrleihen. — Das neu- 
gegrundete Paszthory-Quartett ^Palma von 
P^szthory, Helene Croner, Elfriede Haus- 
mann, Marie Hahn) dtbutierte mit gutem Ge- 
lingen und fand freundlichen Beifall. Besonders 
lobenswert war die saubere Intonation sowie die 
graziose Leichtigkeit der Wiedergabe bei einem 
Mozartschen Quartett. Im Brahmsschen A-dur 
Klavierquartett wirkte Gisela von P^iszthory 
mir und erwies sich als eine gescbmackvolle 
Kammermusikspielerin. Es ware ungerecht, 
Einzelheiten schon jetzt einer kritiscben Prufung 
zu unterziehen. Vielmehr soil zunfiebst nur der 
gunstige Gesamteindruck konstatiert werden, in 
der Hoffnung, daB er zu weiterer ernster Albeit 
anspornen wird. — Der 3. Kammermusikabend 
des Brusseler Quartetts brachte C6sar 
Franck's wertvolles, wenn auch etwas redseliges 
D-dur Quartett, ferner Debussy's bekanntes 
g-moll Quaiteit und zwischen beiden Werken 
cine anmutige kleine Spielerei von Boccherini. 

Richard H. Stein 
Adelheide Pickert scheint den Konzertsaal 
mit dem Kabarett zu verwechseln. Nicht aus 
Grunden des reichlich sproden und nuancen- 
armen Gesanges, vielmehr infolge ihrer geradezu 
problematischen Vortragsmanieren und sonstigen 
Alluren. Hoffentlich wird sich Frl. Pickert bis 
zu ihrem bercits angekundigten zweiten Lieder- 
abend ernstere und maBvollere Attituden zu 
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eigen gemacht haben. Dann erst konnte man 
auf ihre Leistungen naher eingehen. — Wegen 
plotzlicher Indisposition hatte Maria J. Kolb 
ihr Publikum urn Nachsicht gebeten. Dessen- 
ungeachtet vermochte sie einen ausreicbenden 
und leidlich gut kultivierten Mezzosopran zu 
erweisen, ohne sich jedoch uber das Niveau dcs 
„guten Durchscbnitts" irgendwie und irgendwo 
merklich zu erbeben. An Eduard Behm batte sie 
einen wundervollen Begletter. — Der Chor des 
„VereinsAbendheim C harlot tenburg** ver- 
folgtnaturgemafihauptsachlichinterneZweckeund 
beansprucht eine offentliche Wertung nur be- 
dingungsweise. Trotzdem kann man seinem tat- 
kniftigen Dirigenten Siegfried Choinanus alle 
Hochacbtung aussprecben fur die Summe von 
Arbeit, die selbst bei seinem so geringwertigen 
Material relativ gute Fruchte gezeitigt hat. Auch 
als Komponist zeigte er, wenngleich nicht frei 
von fremdenEinflussen (d'Albert), gute Inspiration 
und beachtenswertes technisches Kdnnen. Iduna 
Choinanus als Gesangsinterpretin und haupt- 
sachlich der Pianist Kurt Schubert, sowie 
Paula Herz als Chorbegleiterin trugen wesent- 
lich zu dem wohlgelungenen Abend bei. — 
Einen KonzertsSnger, wie er sein soil, lernte ich 
in Erich Augspach kennen, der schon mit 
seinem Programm musikalisches Feingefuhl und 
kunstlerischen Geschmack zeigte. Sein umfang- 
reicher, edel geffirbter BaBbariton strotzt von 
Resonanz und ist infolge seiner hohen Belcanto- 
Schule jeder Ausdrucksnuance gewachsen. Ein 
verstandnis- und empflndungsvoller Vortrag, so- 
wie ein sympatbisches und nobles Auftreten 
vervollstfindigen noch dieses erfreuliche Kunst- 
lertum. Armin Reumann war ein bomogener 
Begleiter mit tadelloser Technik. — Der Tenor 
Jan Trip's ist groB, umfangreich, von stark 
baritonalem Charakter und embehrt nicht des 
Klangreizes. Gesangskunstlerisch, haupts3cblich 
quoad Registerausgleich und Sprachtechnik, gibt 
es fur den Sanger noch manches zu lernen. 
Ella Mueller begleitete korrekt, aber viel zu 
aufdringlich. Rudolf Wassermann 

BRESLAU: Das 7. Abonnementskonzert des 
Orchestervereins beschSftigte sich aus- 
schlieBlich mit Richard StrauB Zum ersten 
Male horten wir hier das zur Einweihung des 
Wiener Konzerthauses komponierte „Festliche 
Prftludium" fur groBes Orchester und Orgel op.6l. 
Bei allem HuBeren Glanz und trotz des groBen 
orchestralen Aufgebotes wirkte das Werk nicht 
mit der Macht einer zwingenden musikalischen 
Tat. Weit starkeren Eindruck machte die 
Symphonia domestica op. 53, und am meisten 
schlugen wieder ein „Till Eulenspiegels lustige 
Streiche" op. 28, die von Georg Dohrn aus- 
gezeichnet wiedergegeben wurden. Margarete 
Siems beschwerte uns in demselben Konzert 
mit der Arie der Zerbinetta aus „Ariadne auf 
Naxos" und begluckte uns mit den drei ewig 
schonen Liedern: „Morgen a , „Standchen* und 
„Heimliche Aufforderung a . Im 8. Abonnements- 
konzert horten wir Eugen d' Albert. Mit seinem 
2. Klavierkonzert in E-dur op. 12 erspielte er 
sich einen scbdnen Erfolg; hellste Freude weckte 
er mit den Ecossaises von Beethoven; das 
Rondo in G-dur op. 51 No. 2 spielte er dagegen 
etwas nervos. Im Orchesterverein trat auch 
der junge Munchner Komponist Rudi Stephan 
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als Dirigent auf, der sein neues Werk mit dem 
merkwurdigen Titel „Mus«k fur Orcbester" selbst 
dirigierte. Das Werk ist so voll von gesuchten 
und aufdringlichen Dissonanzen, daB sehr viel 
guter Wille dazu gehort, es noch als Musik 
gelten zu lassen. Der aufmunternde Beifall am 
Schlusse war von starken Zischlauten durch- 
setzt. — Das 5. volkstumliche Mittwochkonzert 
unter der umsichtigcn Leitung von Hermann 
Behr bracbte u. a. in trefflicher Ausfuhrung 
die Serenade op. 11 von Brahms. Betty Arnold 
sang mit gutem Erfolge einige Lieder. — Be- 
deutenden Erfolg batte wieder der Kammermusik- 
Abend des Wiener Streicbquartetts (Adolf 
Busch, Fritz Rothschild, Carl Doktor und 
Paul Grummer). — Die Konzerte des Gesang- 
vereins Breslauer Lebrer sind nach und 
nach so beliebt geworden, daB der Verein es 
wagen konnte, sein diesjahriges Konzert zweimal 
hinteremander, am 19. und 23. Januar, zu geben. 
Zu beiden Konzerten war der ^aal nabezu aus- 
verkauft, und in beiden erzielte der Verein unter 
der sicheren Fuhrung von Max Krause den 
besten Erfolg. Aus dem Programm seien als 
interessante und wirksame Neuheiten nur er- 
wahnt das „Gebet tt von M. Krause, das w Lied 
Rechbergscher Reiter" von A. Aumann. Als 
Sohsten fungierten in dem Konzert Alfred H oe h n 
(Klavier) und Hans Hielscher (Bariton). 

J. Sen ink 
BUDAPEST: Der drohenden Teilnahmslosig- 
" keit des Publikums zu begegnen, haben sich 
unsere Philharmoniker entschlossen, zur 
Leitung ihrer Konzerte neben dem angestammten 
Kapellmeister Stephan Kerner noch eine Reihe 
beruhmter Gastdingenten zu berufen. Als erster 
erschien an ihrer Spitze Gabriel PiernS, der 
Leiter der Pariser Chatelet-Konzerte. Em tief- 
grundiger Musiker und glanzender Virtuose zu- 
gleich, der franzosischen Esprit mit deutscher 
Empfindungswarme, hinreiBendes Temperament 
mit feinem Klangsinn und alle intellektuellen 
Tugenden mit technischer Souveranitat verbindet. 
Der franzosische Abend, den Herr Piern^leitete, 
brachte neben Bekanntem, wie Franck's edler 
d-moll Symphonie, Chabrier's Ouvenure zu 
^Gwendoline** und Debussy*s w Fdtes a , diesem 
Blendwerk impress.ionistischer Kunst, das unter 
dem Zwange einer geistspruhenden Bildhaftigkeit 
der Interpretation diesmal die Ph«ntasie des 
Horers entziicken konnte, auch einige Novitaten. 
Debussy's zartes Tonpastellbild ^Nuages" zeigt 
gleichfalls die eigenanige Kunst des franzosischen 
Meisters, Natursiimmungen in Kiangen festzu- 
halten. Langsame Akkordfolgen der Holz- 
blfiser,leiseaufknospendeMelismen, verschleierte 
rhythmische Ruckungen, und wir sehen sie vor 
uns: die Wolken, die an dem sanften Abend- 
himmel aufsteigen, sich ballen, sich teilen, vor- 
uberziehen, verschweben. Aus eigener Feder 
brachte Piern6 das Orchestervorspiel zu dem 
zwciten Teil seines beruhmten Oratoriums w Der 
Kinderkreuzzug", ein Stuck von idyllischer An- 
mut und andacbtiger Stimmung, doch ohne die 
Note besonderer kunstlerischer Originalitat. Am 
Schlusse standen zwei Skizzen aus Charpen- 
tier's ^Impressions d'ltalie*. Das farbensaite 
Stimmungsbild w Sur les cimes a fuhrt den Horer 
auf die Hohen des Deserto, laBt vor ihm aus 
den Tiefen des Hafens von Sorrento alien Klang, 
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alle Farbe, alien glutvollen Glanz emporrauschen. 
Das zweite Bild „Napoli a steigt auch musikalisch 
in die Niederungen des Volkslebens, derber, 
kraftiger im Klang, banaler in Rbythmus und 
Melodic Piern6 wurde sturmisch gefeiert. Zur 
Vervollstfindigung der kunstleriscnen Entente 
erschien an einem nachsten Abend der russische 
Meisterdirigent Wassili Safonoff an der Spitze 
der philharmonisctaen KSrperscbafr. Safonoff ist 
eine Individualist voll Kraft und Energie, von 
urgesundem musikaliscben Empfinden, von im- 
ponierendef Grofizugigkeit der konstruktiven 
LinienfGhrung, zugleich ein Virtuose aller Klein- 
malerei, dem indes alle l>etails figuraler, rhyth- 
mischer, dynamiscber Ciselierkunst niemals zu 
effekterstrebendem Selbstzweck werden, vielmehr 
als geistvoll beherrschte Ausdrucksmittel zur 
restlosen Erschopfung des Stils, der Stimmung 
des Kunstwerkes dienen. Der russische Meister 
bracbte ein ihm rassenverwandtcs Programm. 
Als Hauptstuck Tscbaikowsky's zu ungebeurer 
Leidenschaftlichkeit gesteigerte f-moll Symphonie, 
das poetiscb scbone b-moll Klavierkonzert — 
mit dem ausgezeichneten Pianisten Emerich 
Ke6ri-Szdnto vor dem Flugel — und als No- 
vitaten Arenski's mit klassisch-adeliger Sauber- 
keit und Anmut der Form gezierten „Variationen 
fur Streichorchester fiber ein Tbema Tschai- 
kowsky's 44 , und Rimsky-Korssakow's w Rus- 
sisctae Ostern*, ein anziehendes Tonbild, das 
einen wobl nur bescheidenen gedanklichen In- 
hait mit blendendem Prunk der Farbe, naive 
volkstumliche GlSubigkeit mit visioniren Klang- 
phantasmen der Auferstehungsherrlichkeit, 
schlichte psalmodierende Inbrunst mit allem 
dekorativen Refinement eines kiinstlichen Repra- 
sentationsaktes zu einer in den scharfen Gegen- 
satzlichkeiten fesselnden Wirkung bringt. Die 
Interpretationskunst Safonoff's erzielte auch bei 
uns einen triumphalen Erfolg. Von den Novi- 
taten, die Herr Kerner vermittelte, war uns 
Mozarts glucklich gehobene „Kleine Nacht- 
musik" wohl die willkommenste. Auch der 
Atem dieser Musik ist Melodie, auch ihr Puls- 
schlag unerreichbare rhythmische Anmut. Das 
Stuckchen steht in der„Don Juan a -isahe; gleicb 
das erste Allegro, das mit einem Leporello-Thema 
anhebt, mutet in seiner heiteren Lusternheit an, 
wie ein Verfuhrungsstandcben vor dem Fenster 
Zerlinens. Es folgen eine zartlich schmachtende 
Romanze, ein zierhches Menuett, in den feinen 
Formen voll beweglichster Stimmung: ein Bangen 
und Sebnen, Werben und Kosen, bis die kleine 
Serenade im Schluftrondo in perlendem Papa- 
geno-Humor zerflattert. — Ernest Chausson's 
„Poeme" fur Orchester und Solovioline (Emil 
Telm£nyi) zeigt den Tondichter als einen der 
Neuerer der frauzosischen Musik, dessen Me- 
lodie wohl noch an die elegante Lyrik Massenet's 
gemahnt, aus dessen Orchester jedoch schon 
die schwulen Dufte einer intoxierten Harmonik 
aufsteigen. Von der Romantik eines prachtvoll 
samtenen Orchesters schwebt die Melodie der 
Solovioline auf, ein Seufzer erotischer Sehn- 
sucht; aber sie verkunstelt sich, wird in ihrem 
figuralen Reichtum steif, etudenhaft. Auch die 
poetischen lntcntionen des Orchesters rucken 
unserem Empfinden ferner, und die pompdse 
SchluDsteigerung wirkt nur mit dem aufierlichen 
B Tristan a -Rausch des Klanges, nicht auch der Ge- 
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danken. Im selben Konzert horten wir die 
balladeske Ouvertiire w Der Weg der Heerscharen* 
von Dr. Karl Hentschel; die tonbildliche Nach- 
dichtung einer alten Sz6kler-Sage. In der 
sauberen Konstruktion, den vornehmen kunst- 
leriscben Alluren, der jugendlich-hellen Schwung- 
haftigkeit ein gewinnendes Stuck, das indes die 
dunkle Stimmungspracht des poetischen Vor- 
wurfs nicht zu erschopfen vermag. Freundlichen 
Eindruck machte Dohnfinyi's zierliche, in ihrer 
quirlenden Beweglichkeit anspruchslose Ouver- 
ture zu w Tante Simona", einen weit weniger er- 
quicklichen die funfsitzige Suite fur kleines 
Orchester von Antalffy-Zsiross, die Arbeit 
eines zweifellos begabten, tecbnisch virtuosen 
Kunstlers, der auch Einfalle, glaubhafte poetische 
Impressionen hat, der aber hypermodern sein 
zu mussen glaubt und seiner frischen Jugend 
alle Altersfalten der Blasiertheit anschminkt, 
alle Kokottenpflasterchen raffinierter Koloristik 
aufsetzt. Die kleinen engbrustigen Gedanken 
der Suite vertragen nicht so vielen Aufwand 
von harmonischer Verlogenheit und instrumen- 
taler Grofituerei. — Die Beliebtheit, der sich 
das „Wiener Tonkunstler-Orchester" und 
sein temperamentvoller Dirigent, Oskar Nedbal, 
auch bet uns erfreuen, gewahrte den Wiener 
Gasten die Moglichkeit, eine Serie von funf 
aufeinanderfolgenden Konzerten zu veranstalten. 
Die Darbietungen des Orchesters lassen eine 
stetige, bocherfreuliche kiinstlerische Entwicke- 
lung erkennen; die glanzvollen Streicher, die 
haarscharf ansprechende, tonfeine Holzblaser- 
gruppe, das schallkraftige, docb niemals klang- 
rohe Blech schlieBen sich zu herrlichen Klang- 
wirkungen zusammen, und die suggestive Indi- 
vidualist Nedbals hebt alien Geist und alle 
Stimmung des Kunstwerkes aus der tonenden 
Materie. Ein Akt besonderer Courtoisie war es, 
daft Nedbal in sein Programm auch eine Anzahl 
Werke ungarischer Tondichter aufger.ommen 
hatte. So horten wir eine hubsche einfallsreiche 
Suite von Stimmungsbildern „Am Sonntag** von 
Stephan Gaj£ri und eine ganze Serie von Ton- 
werken des hochbegabten Albert Sikl6s, eines 
unserer kunstlerisch gebildetsten Komponisten, 
dem ein ganzer Abend gewidmet war. Neben 
der freundlich durchsichtigen, schongegliederten 
Ouverture p Bdthory Erzs6bet tt und der witzigen, 
tongeistsprtihenden Suite „Ferko amusiert sich" 
diinkt uns von den als Novitat gehorten Werken 
das Tonbild w Begegnung tt , eine Illustrierung 
zu Heines satinschem Gedicht, als die erfreu- 
lichste Schopfung von Siklos* Talent. Ein Stuck 
von geistvoller rhythmischer Invention, dessen 
Funfvierteltakt mit groteskem Witz die hinkende 
Tanzweise des satanischen Amoroso symbolisiert, 
und das auch sonst in seiner Stimmung den 
spottischen Esprit des Gedichtes glucklich er- 
fafit. Eine dreisatzige w Ungarische Suite" und 
ein Rondo capriccioso fur Klavier und Orchester 
lieften erkennen, daft die schopferische StSrke 
Siklos' doch vorwiegend in seiner rhytbmischen 
Erfindung liegt, gegen welche die melodische 
Invention wohl zuriicksteht. In der Suite gibt 
es viel rhythmische, klangliche Oberraschungen, 
ein vielfaches Aufleuchten von Esprit, das aber 
iiberall als Selbstzweck des Einfalls erscheint. 
Ein ahnliches gilt von dem „Rondo a , in dem der 
rhythmisch tcmperamentvolle, harmonisch eigen- 
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sinnige Klavierpart von einem unruhigen, in 
hundert Klangdetails Richard Straussisch auf- 
spruhenden Orchester umschlungen wird. — 
Wenige Tage nacta den sturmischen Erfolgen 
Nedbals erschienen Ferdinand Lowe und das 
Orchester des w Wiener Kon zert verei nes tt 
im Redoutensaale, den Wiener Kollegen den 
wohlverdienten Ruhm zu entreiBen. Wir haben 
Lorbeeren genug fur beide Korperschaften und 
Dirigenten. Die Konzerte Loues bilden nun 
schon seit einer Reihe von Jahren mit die kunst- 
lerischen Hohepunkte der Musiksasm. Sie 
stehen bereits jenscits der Kriti* und wecken 
stets begeisterte Bewunderung. mogen auf dem 
Programm beruhmte, Ifingst populate Kabinet- 
leistungen stehen, wie Beethovens Funfte und 
symphonische Dichtungen von Richard Strauli, 
Oder auch Werke, wie Symphonieen von Brahms 
und Schumann, derenedle Schonheit dem Ohr und 
Gemut unseres Publikums voll zu erschli Ben 
eben nur die Meisterschaft Lowes vermag - 
Die letzten Wochen hatten uns auch eine Ober- 
fuile solistischer Gaben beschert, trotzdem Bu- 
dapest nun schon seit geraumer Zeit mehr 
rauschende als klingende Anerkennung zu ver- 
gcben hat. Vor dem Bosendorfer defilierten fast 
alle GroBen des Klavieres: der poetisch-sensitive 
Emil Sauer, der rhap^odisch unverlaBliche. trotz 
etwager Sorglosigkeiten titanenhafte Eugen 
d'Albert, der geistvoll blendende Rosenthal, 
der steifgeniale Backhaus, der klassisch ab- 
geklfirte Dohn£nyi, der hinreiBend tempera- 
mentvolle Lh^vinne, der feminin gewordene 
Gabrilowitsch, der sein poetis^ hes bmpfinden 
zierlich ziselierende Friedman und nun auch 
Wassili Safonoff, der russische Meisterdirigent, 
den wir in einem Kammerkonzert auch als 
Pianisten von hochster Kunst bewundern muBten. 
Neben den Meistern der Geige: Burmester, 
Man6n, Vecsey, Flesch, Sera to erregten 
zwei junge Ungarn, der kleine Ipolyi und der 
drcizehnjfihrige Ker6kj£rt6 Sensation. Wir 
batten schon im Vorjahr Gelegenheit, auf die 
ph&nomenale Begabung des Let/tgenannten hin- 
zuweisen. An Schonheit und Adel der Kantilene, 
an Warme und Innerlichkeit des Au>drucks, 
an dem Elan eines unheimlich gluhenden Tem- 
peramentes wird dieser Knabe von memandem 
ubertroffen. Von Cellisten horten wir neben 
dem PhSnomen Gasals den an technischer 
Virtuositat auch mit dem spanische • Meisier 
vergleichbaren Foldessy und Enrico Mainardi, 
in dem man mit Freude einen der vornehmsten 
Kun>tler seines Instrumentes kennen lernte. 
Von Gesangskunstlern hatte sich Alexander 
H eine man n, der bekannilich als Professor der 
Graeff'schen Gesangs-Hoch;*chule seine vielum- 
worbene padagogische Tatigkeit nach Budapest 
verlegt hatte, mit einem Lieder und Balladen- 
abend auch diesmal groBten Erfolges zuerfreuen; 
neben ihm erzielte auch die, von vielen treilich 
unverstandene, eigenartige Kunstlerschaft Wu li- 
ners bei den Kennern fa-zinierenden Eindruck. 
Weniger gefiel im Konzertsaal Herr Piccaver, 
dessen olglaiter, suBer Tenor nur die Melodie, 
nicht auch die Seele des Liedes durchwarmte, 
und mit MiBbehagen wurde ein reklameverheir- 
lichter Spanier, der Tenorist C a rasa, ein tech- 
nisch ganz ungebildeter Stagioneschreier, ab- 
gelehnt. Warmes Behagen gewahrten Lieder- 
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abende derCulp und derDurigo und mit Be- 
wunderung lernte man in Frau Hoffmann- 
Onegin eine stimmbegabte, geschmackvolle 
Altistin, mit Entzucken in Mclanie Kurt eine 
Meisrerin des dramarischen Gesanges kennen. 
An der machtigen Oigel der Musikakademie 
iibten Enrico Bossi, Prof. Victor Sug£r und 
Ludwig Schmidthauer ihre vornehme Kunst. 
Das Interesse fur Kammermusik scheint be- 
dauerlicherweise abzuflauen. Neben dem Quanett 
Waldbauer- K erpely (dem w Ungarischen 
Quarteti", das auch im Ausland mit Ehren be- 
sieht), der Triovereinigung Thomdn- Szigeti- 
Son,konnten zu einem fluchtigen Besuche nurdas 
Pariser Capet-Quartetr und das neue Wiener 
Streichquartett Busch- Grummerim Konzert- 
saal erscheinen. Die Musen hahen einen nocb 
scblimmeren Feind, als die Waffen — die Baisse. 

Dr. B6Ia D-6sy 
PvRESDEN: Im 4. H oftheaterkonzert der 
*-^ Serie B kam derjungfranzose Maurice Ravel 
mit >einer Kindersuite ,Ma mere POye" erst- 
malig zu Worre. Die Absicht des Tondichters, 
Marchenphanta>tik mit kindlicher Nauitat und 
teils archaisuschem, teils ganz modernem musi- 
kali>chen Ausdruck zu verbinden, scheint mir 
in der eUenartigen, reizvollenTondichtungdurch- 
aus ertullt *u sein. Ein Hauch von echter Klang- 
poesie liegt iiber dem Werke, das weitere Vor- 
zuge in kostltch feiner In>trumentation, aparter 
Harmonikundcharakteristischei Farbenmischung 
besiizt. Ernst von Sen uch mit der Konighchen 
Kapelle verhalf der fesselnden Neuheit durcb 
eine aufs feinste abgetonte Wiedergabe zu einem 
ansehnhchen Erfolge. SolUt war Emil Sauer, 
der sein hicr noch nicht gehortes 2. Klavier- 
konzert (c moll) spielte, ohne dadurch von seiner 
kunstlenschen Berutung zum Tonset/er selost 
die begei*tenen Verehrer seines meisterlichen 
KIavicr>p»els ub rzeugen zu konnen. Seiner 
Arbeit fehlt die innere Einheit, es zerflattert 
in Einzelhetten, die zwar teilweise recht hubsch 
sind, aber doch den Mangel der groBen Lime 
nicht zu erset/en vermoeen. — Einen interessan- 
ten Abend mit zahireichen Neuheiten bot das 
Konigliehe Kon «*ervatorium mit seinem 
zweiten Abonncmentskonzert. Kurt St riegler, 
den man aus zwei Symphonieen und einigen 
anderen Werken als hochbegabten Kompon<sten 
kennen gelernt hat, trat mit einrm „>cherzo 
capnecio* fur Paukensolo und Orchester hervor, 
einer uberaus gesehickt gemachten Gelegentu its- 
arbeiijndersech> Pauken melodisch und solistiscb 
sehr wirksam verwendet sind. Der erste Pauker 
der Komglichen Kapelle, Knauer, erwies >ich 
dabci als ein wahrer Vittuos auf seinen Instru- 
menten. Zur Urauffuhrung gelangie ferner w Der 
Blumen Rache" fur gemi>chten Chor, Soli und 
Orchester von Albert Kluge. Das bekannte 
Gedicht Freiligraths ist hier mit so viel Gluck 
in Erfindung und Tonmalerei, mit so starker 
Konzcntration bei bluhender Fulle schonerEin/el- 
heiten venont, daB die Gesanuwirkung sehr be- 
irac!«tlich war. Bruno Heydrich erzielte mit 
dem funfstimmigen Chor „Gestorbcne Liebe* 
eine tiefe Wirkung, offenbarte sich in zwei 
Frauenterzenen mit Kammer-Orchester (Streich- 
quintett nebst Flote und Fagott) als Komponist 
von Anmut und Humor und lieferte mit der 
Ouverture zu seinem musikalischen Lustspiel 
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„Zufall a den Beweis, dafj er auch in der Sprache 
des Orchesters bubsche Gedanken mit formaler 
Gewandtheit und tecbnischer Sicherheit auszu- 
drucken weift. Auch die symp^onische Dichtung 
„Die Willi's* von E. Kauff mann - Jassoy 
brachte dem Verfasser einen wohlberechtigten 
Erfolg. — Hochst genuflreich und fesselnd ver- 
lief ein Beethoven-Abend des Capet-Quartetts 
aus Paris, das sich durch die edle Schonheit 
semes Spiels und die ernste Auffassung der 
Werke des Meisters mit einem Schlage kunstleri- 
sches Hcimatsrecht bei uns erwarb. In Thea 
von Marmont lernte man eine Mezzosopranistin 
von guter Schulung und betrachtlicher Vortrags- 
kunst kennen. Klavierabende von Augusta 
Cottlow und Severin Eisenberger erhoben 
sich weit uber die konzertmaBige Mittelli* ie. 

F. A. Geililer 
r\0SSELDORF: Das 5. Musi kve reins konzert 
*-* unter Karl Panzner brachte zur Urauf- 
fij hr ung de Zweite Symphonie in C op 60 von 
Felix Woyrsch, ein Werk, das hinsichtlich der 
fesselnden thematischen Erfindung und deren 
Verarbeitung, sowie in bezug auf personlich 
gefarbte Ausdrucksweise die weiteste Beachtung 
verdient. In der Form und thematischen Arbeit 
zeigt sich das Werk Brahms verwandt, so in 
dem groft angelegten schonen ersten Satz mit 
dem scharf rhythmischen, sich wirksam gegen 
das volkstumlicn-melodische zweite abhebenden 
Hauptthemaundden interessanten Nebenmotiven, 
in dem leidenschaftlichen, schwungvoll und zu 
bedeutenden Steigerungen ausgebauten Finale, 
in den reizvollen Variationen zu dem volks- 
liedermaftigen Thema des dritten Satzes, wahrend 
andere Episoden dieser Satze, besonders aber 
das weltentruckte, tiefe Stimmung bergende 
B Sehr langsam und getragen* mehr an Bruck- 
ners Art erinnert. Die Symphonie fand in 
klarster, klangedelster Wiedergabe eine sehr 
warme Aufnahme, der Komponist wurde lebhaft 
gefeiert. Sehr viel Erfolg hatte verdientermalien 
auch die Solistin des Abends, Frau Cahier, die 
„La captive** von Berlioz und Schuberts „AlImacht a 
mitOrchester zu ausdrucks- und eindrucksvollem 
Vonrage brachte. Auch die erstmalige Auf- 
fuhrung des Stabat mater von Verdi fur ge- 
mischten Chor und Orchester hinterliefi einen 
guten Eindruck. In einem der grofien Orchester- 
konzerte tuhrte ferner Panzner klassische Tanz- 
weisen vor. Seine Interpretation der Weber- 
schen „Aufforderung zum Tanz** in Berlioz* 
Instrumentierung, der Nationalen Tanze von 
Brahms, Grieg, Tschaikowsky (Trepak, russi^cher 
Tanz), eines arabischen Tanzes eigenanigster 
Firbung, des slawischen Tanzes von Dvorak 
mussen als unbeschreiblich charakteristi>ch und 
vollendet angesprochen werden. Ein Kammer- 
musik-Abend des Musikvereins vercinigte das 
Brusseler und das Fitzner-Quartett zum 
ausgezeichneten Vortrage der Oktette von Svend- 
sen op. 3 und Mendelssohn op. 20. Eine neue 
Erscheinung im hiesigen Mu^ikleben bilden die 
Kunstlerkonzerte der Fit m i Leon hard Tietz, 
Aktiengesellschaft, die bisher vor ausverkauftem 
Kaisersaale stattfanden und als Solisten Bertha 
Morena, Fritz Vogelstrom, Luise Perard- 
Petzl, Fritz Feinhals, Frederic Lamond und 
Alexander Petschnikoff aufwiesen. Die Be- 
gleitungen besorgten Fritz Be rend und Max 
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Laurischkus. Severin Eisenberger kehrte 
noch zweimal als Gast hier ein. Neben Aus- 
erlesenem wirkte seine Wiedergabe der f-moll 
Klaviersonate von Brahms nicht besonders. Vir- 
tuose Eigenmachtigkeiten trubren stellenweise 
das Gesamtbiid des bedeutendenWerkesallzusehr. 

A. Eccari us-Sieber 
CLBERFELD: Im 3. Konzert der Elberfelder 
*^ Konzertgesellschaft erfuhr unter Leitung 
von Hans Haym zum Gedachtnis Verdi's sein 
„Requiem a eine in alien Teilen, Orchester, 
Chor und Solisten, vorzugliche Ausfuhrung. 
Selten durften in den Solopartieen auch so aus- 
gezeichnete und zueinander passende Stimmen 
sich vereinigt finden, wie es hier in Anna 
Kaempfert, Lilli Hoffmann-Onegin, Benno 
Haberl und Richard Breitenfeld der Fall 
war. An Stelle des plotzlich dahingerafften 
Raoul Pugno war fur das 4. Konzert Elly Ney- 
van Hoogstraten gewonnen worden, die durch 
das mit starkem Temperament vorgetragene 
Brahmssche d-moll Konzert und vier stimmungs- 
voll wiedergegebene Chopins die Zuhorer be- 
geisterte. Das Orchester bot unter Haym in 
Mendelssohns Hebriden-Ouverture und Beet- 
hovens c-moll Symphonie Ruhmliches. Der 
LiederstrauB, den Therese Funck in einem im 
Verein mit Hans Blume gegebenen Konzert 
bot, gab ihr reiche Gelegenheit, die Vorzuge 
ihres schonen Organs, ihr musikalisches Empfln- 
den und ihren vornehmen Geschmack zu ent- 
falten. Der Geiger Hans Blume vermochte 
weniger zu erwarmen. Hubert Flohr war ein 
geschickter und diskreter Begleiter am Flugel. 
Im 4. volkstumlichen Symphoniekonzert des 
Madtischen Orchesters hatte sich Heinrich Z6I1- 
ners oritte Symphonie (Im Hochgebirge), vom 
Komponisten dirigiert und vom Orchester voll- 
endet gespielt, wie bei ihrer Kolner Urauffuh- 
rung lebhaften Beifalls zu erfreuen. Er gait 
besonders dem ersten grofiartigen Allegro, 
dem weihevollen Adagio und dem ergotzlichen, 
originellen Scherzo des Werkes, das sich uber- 
haupt durch gluckliche Stimmungsmalerei, warm 
quellende Mtlodik und meisterhafte thematische 
Durchfuhrung auszeichnet. 

Ferdinand Schemensky 
CRANKFURT a. M : Die Passacaglia und Fuge 
* fur Streichquartett von Bernhard Sekles, 
op. 23, bringt neben einer ganz auflerordentlichen 
Beherrschung des Technischen, so viel aparte 
und seelisch fesselnde Musik und besonders 
in der Fuge einen solch naturlichen Flufl, 
daB man das kleine Werkchen als eine wertvolle 
Bereicherung der Q .anettliteratur betrachten 
mufl. Es bietet dem Quartettensemble eine sehr 
interessante musikalt^che Aufgabe, technisch 
erfordert es eine virtuose Leistungsf2higkeit. 
Das Streichquartett der Herren W. Davisson, 
L. Keiper, L. Natterer und H. Keiper brachte 
die Novitat zu einer kunstlerisch tiefen Wirkung; 
der anwesende Komponist wurde mehrfach ge- 
rufen. Das Klavierquintett in Es-dur von Walde- 
mar von Baufinern, das das Briider Post- 
Quartett beifallswurdig interpretierte, fordert 
auch Beachtung bei den Quartettspielern. Der 
Stimmungsreiz der verschiedenen SStze, die 
dankbare Konzeption werden trotz einer gewissen 
Weitschweifigkeit dem neuen Werk viel Freunde 
erwerben. Besonders die beiden ersten Satze 
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des Werkes, das den Untertitel „Dem Andenken 
eines Freundes 44 tragt, durften unmittelbar an- 
sprechen. Im Rahmen der Veranstaltungen der 
Gesellschaft fur asthetische Kultur gab das Mei- 
ninger Hoforctaester unter Max Reger ein 
Konzert. Es war eine seltene Freude, einmal 
keinen Pultvirtuosen zu beobachten. Dieses 
schlichte Miteinandermusizieren von Orchester 
und Dirigent kam besonders den Stiicken intimen 
Charakters zugute. So stieg die Marchenwelt 
des Siegfriedidylls in jene Hohen der Klang- 
pbantasie hinauf, wo sie traumerische Musiker, 
die aus Tonen Luftschlosser bauen, erschauen. 
Auch Mozarts D-dur Symphonic, die „Oberon"- 
Ouverture, der freilich etwas von dem ritterlichen 
Geist Webers fehlte, waren Leistungen, die ans 
Aufierordentliche streiften. Daft Reger dann am 
SchluQ noch fur Bruckner eintrat und die d-moll 
Symphonie interpretierte, sei ihm besonders ge- 
dankt. — Im 3. Volks-Symphoniekonzert fand 
Goldmarks w LSndliche Hochzeit" unter Max 
Kaempferts Leitung ein beifallsfreudiges Pub- 
likum. Marie Bergwein spielte das Klavier- 
konzert von Mozart in C-dur mit flussiger 
Technik, Ejnar Forchhammer rezitierte Wil- 
denbrucbs „Hexenlied u zu der Begleitung von 
Max Schillings. — Rudolf Ganz hinterliefl mit 
seinem Klavierabend einen starken und nacb- 
haitigen Eindruck; sein Vortrag der sympho 
nischen Etiiden von Schumann und derbekannten 
D-dur Sonate von Haydn haben als ganz hervor- 
ragende Leistungen zu gelten. Paul Schramm 
spielte die f-moll Sonate von Brahms und be- 
wies aufs neue, daft er in die erste Reihe der 
heutigen Pianisten gehort. Das gleiche hat von 
Paul Goldschmidt zu gelten, der sich gerade 
hier besonderer WertschStzung erfreut. Alice 
Ripper verstand es vorzuglich, die h-moll So- 
nate von Sinding zu eindringlicher Wirkung zu 
bringen;der Balladensanger Dr. Hermann Brause 
war stark indisponiert, vermochte aber dennoch 
durch seinen Vortrag zu fesseln. In Anna 
Hesse lernte man eine vielversprechcnde ju- 
gendliche Sangenn kennen, die mit englischen 
und franzosischen Volksliedern sowie mit Hugo 
Wolf-Liedern sehr starken Beifall fand. Ihr 
Sopran zeigt eine sehr gute Schule. Mientje 
Lauprecht van Lammen sang vor den Mit- 
gliedern der Gesellschaft fur asthetische Kultur 
Lieder von Hugo Wolf mit ausgezeichnetem 
Vortrag, der freilich nur das leichte Genre voll 
ausschopfen kann. Am Fliigel saft unser Opern- 
kapellmeister Egon Pollak, der sich als aus- 
gezeichneter Pianist und feinfiihliger Musiker 
erwies. Karl Werner 

LJ AMBURG: Der voile Konzenbetrieb hat nach 
** einer kurzen Weihnachtspause gleich in den 
ersten Januartagen mit neuer Vehemenz einge- 
setzt, ohne in der Hauptsache etwas anderes zu 
beweisen als die absolute Uberfliissigkeit der 
meisten Veranstaltungen, die bei leeren und 
leersten Konzertsalen stattfanden. Ganz aus- 
sichtslos smd in Hamburg diejenigen Veranstal- 
tungen, die sich nicht auf den soliden Stamm 
ernes einigermaften zahlreichen Abonnenten- 
Publikums stiitzen konnen, also alle Solisten- 
konzerre. Ob d' Albert oder Vecsey, ob bekannt 
oder unbekannt, ob Reprasentant vokaler oder in- 
strumentaler Kunst — sie alle haben darunter zu 
leiden, daft das Angebot von etwa 500 Konzert- 
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veranstaltungen bei weitem die Nachfrage uber- 
steigt. DiegroftenOrchesterkonzerte unter Haus- 
egger und Nikisch sind allerdings gesichert — 
so gesichert, daft Nikisch es mit einer Novitat, 
der nicht gerade allzu erfreulichen, immerhin 
aber doch respektablen und auffuhrungswurdigen 
Zoellnerschen Hochgebirgs- Symphonie ris- 
kieren konnte (ohne allerdings dafur besonderen 
Dank zu ernten), und daft Siegmund von Haus- 
egger nach einem sehr wohl gelungenen Strauft- 
Liszt-Abend auch einmal ein etwas buntscbeckig 
ausgefallenes Programm absolvieren lassen durfte. 
Eine groftere Novitat dieses Programmes war ein 
etwas verdachtig lautes, klangtecbnisch ganz 
interessantes, aber in seiner Unsacblichkeit 
und seiner stilistischen Unentschiedenheit im 
hoheren Sinne doch etwas verfehltes sympho- 
nisches Konzert fur Orchester mit Klavier von 
Walter Braunfels. Den Klavierpart spielte 
nicht eigentlich zum Vorteil des Ganzen der 
Komponist. Ein nennenswerter Erfolg war dem 
Wcrke nicht beschieden. 

Heinrich Chevalley 
I/^(!)LN: Mit einem neuen groften Mysterium 
"^ kam Enrico Bossi, der hier bereits von 
fruheren Werken ruhmlichst bekannte italienische 
Komponist, zum 7. Gurzenichkonzert. Die 
Art, wie er zu einem der dankbarsten poetiscb- 
geschichtlichen StofTe musikalisch Stellung ge- 
nommen, hat allgemein sehr befriedigt. Und 
zwar mit Recht, denn zum Gegenstande seiner 
„J o h a n n a d'Arc" fand Bossi eine in viel 
Stimmung getauchte, sehr ansprechende tonale 
Illustration. Die Textdichtung ist von Luigi 
Orsini verfaftt und nach dem hier grofteren, da 
geringeren Geschick, mit der sie eine Anzahl 
von Episoden aus der Jungfrau religiosem und 
politischem Lebcn von der Berufung durch die 
Himmlischen bis zum Momente der Verklarung 
nach qualvollem Tode behandelt, als literarisches 
Mittelgut zu bewerten. Da gibt es recht hubsche, 
dichterisch empfundene btellen, daneben aber 
auch flache Alltaglichkeiten, und ahnliches ware 
von der Einwirkung der von Wilhelm Weber 
besorgten Ubersetzung auf das Original zu sagen, 
die ubrigens manche im Hinblicke auf die Musik 
kaum verstandliche deklamatorische Stelle ge- 
zeitigt hat. Bossi's Erfindung zeigt viel blubende 
Phantasie des Sudlanders, die sich zumal in 
kriegerischen Szenen mit starkem Temperament 
und unter Verwendung einer Palette lebensvoller 
Farben geltend macht und sein Orchester be- 
wiihrt in gegen fruher noch gesteigertem Mafie 
den iiber die modernen Ausdrucksmittel souveran 
verfugenden Tonsetzer, dem man eine gelegent- 
liche unberechenbar kuhne Wendung nicht ver- 
denkt, well man ihm gerne glaubt, und weil seine 
ganze frisch- klangreiche Art des Musizierens 
sympathisch anspricht. Einige Strecken und dann 
auch wieder einzelne kurzumrissene Effektstellen 
beriihren allzu theatralisch fur unser Empfinden, 
der Italiener aber wird in der nach dieser Rich- 
tung auch freieren Art seiner Kircbenmusik dafur 
Milderungsgrunde flnden. Das kindlich fromme 
und auch bei der kriegerischen Betatigung stets 
verinnerlichte Wesen der Johanna fand schone 
Tone; nicht so uberzeugend sind bei dieser hervor- 
ragenden Gesangspartie die eigentlichen hero- 
ischen Akzente gelungen. Claire Dux sang in 
ihrer wohllautreichen feinen Art die Partie im 
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reinsten Stile, wahrend als Vertreter der drei 
Tenor- und drei Baftrollen Louis Dornay und 
Hermann Wei Ben born recht verdienstlich 
wirkten, ebenso wie Henny Wolff und Grete 
Rautenberg mit den Stimmen der heiligen 
Katharina und Margarete. Die mit Knaben und 
Madchen stark durchsetzten Chore, fur die Bossi 
sehr eindrucksvoll geschrieben bat, machten ihrer 
vorzuglichen Einstudierung alle Ehre. Dail das 
Gurzenich-Orchester sich brillant in den Dienst 
der Sache stellte, ist selbstverstandlich, stand 
doch Fritz Stein bach an der Spitze, der dem 
ganzen Werke ein bewundernswerter Mittler und 
Forderer war. Die makellos schone Auffuhrung 
hat die Stimmung des Auditoriums msichtig ge- 
hoben, und so kam es zu sehr warmen Ovationen 
fur Bossi wie fur Steinbach. Paul Hiller 

KONIGSBERG i.Pr.: Die festliche Auffuhrung 
von Mahlers riesenhafter Achter Sym- 
phonic unter Paul Scheinpflug, mit der die 
„Musikalische Akademie", von mehreren 
befreundeten, durch die Person des Dirigenten 
verschwisterten Vereinen unterstutzt, ihren 
70. Geburtstag beging, steht bisher als Gipfel 
der Konzerrsaison da und wird es auch wohl 
bleiben. Kein Wort ist uber das gewaltig in- 
tentionierte Werk gerade an dieser Stelle zu 
verlieren, wo fur Mahler so manche gute Lanze 
schon geritten wurde. Nur um die grandiose 
Auffuhrung kann es sich hier handeln, die mit 
schonstem Gelingen Scheinpflugs bisher wohl 
starkste Dirigentcntat bedeutet und zugleich 
den ehrwurdigen Jubelverein, seit seiner Be- 
grundung durch Sobolewski und Zander ein 
Grundpfeiler des Konigsberger Musiklebens und 
Veranstalter denkwurdiger Musikfeste in den 
funfziger bis achtziger Jahren des 19. Jahr- 
hunderts, in vollster Mannesblute zeigte. Ein 
solches Ereignis war denn Grund genug fur 
eine Reihe von Vereinen, vorliiufig den Atem 
anzuhalten. Nur die Konzerte der Brodeschen 
*Singakademie u (Schopfung), des Altmann- 
scben Philharmonischen Chors, des von 
Conrad Hausburg geleiteten Lehrergesang- 
vereins und des Mfinnergesangvereins „Me- 
lodia tt , der einen fachgewandten neuen Diri- 
genten, Eduard Walther, prasentierte, sind zu 
nennen. Mit dem Stadthallen-Orchester, das an 
dem Triumphe der Mahler-Symphonie hervor- 
ragend mitbeteiligt ist, fuhrte Max Brode seine 
Symphoniekonzerte weiter, gab u. a. Bruckners 
Sicbente und in sehr schoner Ausfuhrung 
Brahms* Zweite Symphonie und verschaffte uns 
die Freude, neben anderen Eugen d'Albert 
als Solisten zu horen. Einer neuen einheimischen 
Veranstaltung noch sei gedacht, der Novitaten- 
konzerte der Stadthalle, die, bisher in allzu 
fluchtig vorbereiteter Wiedergabe unter ver- 
schiedenen Dirigenten, doch erfreulich in der 
Tendenz, allerhand neue und fur Konigsberg 
neue Orchesterstucke zeigten: darunter (in der 
ersten reichsdeutschen Auffuhrung) das Adagio 
aus Bruckners Jugendsymphonie, Sym- 
phonieen von Gernsheim, Woyrsch, eine 
Ouverture von Otto Fiebach und (in Urauf- 
fuhrung) das Vorspiel zu meiner biblischen 
Oper „Thamar a . Der Rest ist nicht an 
unseren Baumen gewachsen, ausgenommen etwa 
Ernst Wendel, der, in Konigsberg einst gereift, 
jetzt als ein Meisterdirigent seine ehemalige 
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Wirkungsstatte wieder besuchte und seine alten 
Getreuen wie einst mit seiner starken Musikanten- 
natur in Schwung brachte. Auf die Aufzahlung 
der weiteren Gaste, meist allbekannter Namen, 
darf ich verzichten. 

Dr. Lucian Kamienski 
1/OPENHAGEN: Unter den mit dem neuen 
*** Jahre wieder auftauchenden Konzertgebern 
war Sandra Drouckerdie wagemutigste. Sie ver- 
anstaltete in einer Woche drei Konzerte mit ab- 
wechselungsreichem Programm — darunter ein 
paar Ravel's und Debussy's — und erntete durch 
ihre pianistischen Qualitaten viel Lob. Von Gold 
dagegen nur wenig; der Saal war nicht gut be- 
setzt. — Sonst brachten nur wohlbekannte Kunst- 
lerWohlbekanntes; von einer neueSete zeigtesich 
der KoniglicheOpernsanger Carl Mad sen, der zu 
eigener Klavierbegleitung „Die Mullerl eder - vor- 
trug, doch ohne ganz zu befriedigen. — Neu 
fur Kopenhagen war die Vierte Mahlersche 
Symphonie, die unter Neruda im „Musikverein a 
trefflich aufgefuhrt wurde und durch ihre Liebens- 
wurdigkeit so gefiel, daQ ihre Absonderlichkeiten 
nicht abschreckten. William Behrend 

I EIPZIG: Na^h der Wiedergabe zweier c-moll 
*^ Symphonieen (Bruckner No. 8 und Beethoven), 
die Nikisch im 12. Gewandhauskonzert in 
bekannter Weise ausdeutete, brachte die folgende 
Veranstaltung unseres vomehmsten Konzert- 
institutes Scheinpflugs feine Ouverture zu einem 
Lustspiel von Shakespeare, ein hier schon er- 
probtes Werk, Liszts Mephistowalzer und Regers 
Hiller-Variationen, wobei Nikisch und sein Or- 
chester in vorzuglicher Verfassung waren. Fur 
die erkrankte Frau Plaschke-v. d. Osten sprang 
in letzter Stunde unser stets hilfsbereiter Alfred 
Kase mit einer Szene aus Pfitzners „Armem 
Heinrich" ein (in der Generalprobe, am Konzert- 
abend mit Siegfried Wagners „Von Reinharts 
junger Liebe" aus „Her/og Wildfang**): stimmlich 
der alte, diesmal freilich sprachlich mit uber- 
mafiiger Markierung der Konsonanten. — Von 
dem Beethoven-Abend Hans Winders teins, der 
auch Anna Kaempferts dramatischen Sopran 
und Otto Weinreichs treffliche Pianistik (Es- 
dur Konzert) ins Treffen fuhrte, konnte ich wegen 
Kollision der Ereignisse leider nur eine tuchtige 
Auffuhrung der Eroica horen. — Mit einem 
verspateten Weihnachtsprogramm wartete der 
Riedel-Verein unter Richard Wetz auf; aus 
der VielfSltigkeit der vokalen und instrumentalen 
Genusse (Orgelsoli von Bach und Bossi: M.Fest, 
Violinsoli von Veracini und Nardini: P. Thorn a) 
seien die innerlich belebtenGesangsoli (G.Gohler 
und H. Wolf) von Mizi Marx sowie die schonen 
chorischen Leistungen hervorgehoben, denen 
man nur noch hier und da etwas genauere Ge- 
schlossenheit gewunscht hatte. — Ein anderer 
gemischter Chorverein, die Singakademie 
unter Gustav Wohlgemuth, machte sich durch 
eine gut gelungene Auffuhrung von w Acis und 
Galatea" sowie anderen HMndelschen Werken um 
die Pflege des hier arg vcrnachlassigten Meisters 
sehr verdient. Das Solistentrio (Use Helling, 
Henry Wormsbacher, Alfred S t e p h a n i) 
leistete Anerkennenswertes, auch fanden u. a. 
zwei Instrumentalstucke ( w Aus alter Zeit* 4 ) von 
A. Kleinpaul unter Leitung des Komponisten 
als melodische, aber anspruchslose Dingerchen 
freundlichen Beifall. — Von den einkehrenden 
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Streichquartetten ist das tief ergreifende Spiel 
des Capet-Quartetts (Beethoven-Abend) mit 
goldenen Lettern in der Leipziger Musikchronik 
zu verzeichnen; das Se vcik-Quartett festigte 
mit Dohn£nyPs schonem hes-dur Streichquartett, 
dem ungleichmiifiigen fis-moll Quintett op. 18 von 
Ewald Straesser (Klavier: Hans Bruch) und 
einem gemutvollen Haydn seinen alten guten 
Ruf; das Trio Berber-Credner, J. Hegar 
und H. Zilcher leistete Tuchtiges in Tschai- 
kowsky's a-moll und Pfitzners F-dur Trio (op. 8). 
Die Sohsten mussen sich diesmal mit der bloften 
Namenfeststellung begnugen. Am Klavier kon- 
zertierten: Karin E. Dayas, Fr.Wagner, S.V£s, 
Th. Demetriescu, J. P. Dunn, S. Eisen- 
berger und Helene Morsztyn; an der Geige 
nur Emily Grcsser, Sanger mieden das Leip- 
ziger Feld u^erhaupt ganz. Max Unger 
K/L AGdEBURG: Erst von Mitte Januar an fSngt 
*^* die Konzenflut wieder an zu steigen, nach- 
dem sie sich durch vier Wochen hindurch uber 
das Fest hinweg sanft verlaufen hat. Im letzten 
Stadttheaterkonzert des Stadtischen Orchesters 
(Krug-Waldsee) wurde der „Vierten" Mahlers 
nur ein Achtungserfolg; kein Wunder: sie ist 
die am wenigsten eingangliche und beansprucht 
zum Vcrstchen die Kenntnis der ganzen Psyche 
des Kompomsten. Gertrude Foerstel fuhrte 
sich vortrefflich als Arien- und Liedersfingerin 
ein. Josef Prefi war kaum gut disponiert; er 
haite augen>cheinlich mit inneren Widerstanden 
zu ka*mpren (Cellokonzert von Haydn). — Auf 
eine weiihin bichtbare Hbhe fuhrte der Kauf- 
mannische Verein seme Konzerte. Nikisch 
dirigierte die „Unvollendete a von Schubert und 
Wagner Fragmente. Er zwang das verstarkte 
Orchester auch die Stadttheaterkonzeite haben 
es eingefuhrt — so in seinen Bann, daft es weit 
uber seine sonstige LeUtungsfahigkeit hinaus- 
wuchs. Alfred Kase sang einige von Am6ly 
Nikisch mchr solid als poetisch instrumentierte 
Schubert- Lieder. Auch das nachste Konzert 
wird Niki>ch dirigieren, und zwar an der ^pitze 
der Berliner Philharmoniker. Diese Konzert 
politik des Vercins gibt unserem Konzertleben 
einen Zug ins Grofte; er moge ihr auch ferner 
treu bieiben. Und etne alte Erfahrung bestStigt 
sich wieder: die teuersten Konzerte sind die 
bilhgsten, der starke Andrang wirkt ausgleichend 
Ein mchr intimer Errolg wurde dem letzten 
Harmonic Konzerte durch das Engagement 
der Society de concert d'instruments 
anctens (Paris). Max Hasse 
fylANNHEIM: Die 5. Musikal ische Akade- 
* ■ mie brachte als Novitat Gustav Mahlers 
Siebente Symphonie, die an Erfindung wie 
Konzentration und Ge^chlossenheit bcdenklich 
krankt, so bedeutsame Momente sie auch in 
den MittelsStzen enthalr. Anur Bodanzky bot 
das Werk gISnzend nach jeder Richtung hin 
Einen ausgezeichneten Erfolg hatte dann Carl 
Friedberg mit Beethovens Konzert in Es-dur. 
— Mit der Meininger Hotkapelle inter- 
preiierte Max Reger seine vier I ondichtungen 
nach Arnold Bocklin und Beethovens wFunfte". 
Der Komponist ist nun in ruhigere Bahnen 
eingelenkt; von der Sinfonietta bis zur „Roman- 
tischen Suite" und der Balletsuite legte er 
einen weiten Weg zuruck, de« ihn wohl bald 
zur Hohe der Symphonie fuhren diirfte. Als 
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Dirigent hat Reger ungewohnliche Fortschritte 
zu verzeichnen, doch h3ngt seinem „Taktieren* 
wie dem Spiel der Kapelle etwas Auiom tisches 
an. — Im K on ze rtvere i n erschloft das 
Klingler-Quartett den zahlreichen Horern 
mit Haydn, Mozart und Beethoven einen Hoch- 
genuft, am Tage nachher gab's im Philbar- 
monischen Verein das Fitzner- und das 
BrusselerQuartett zu horen. Sie spielten zu- 
sammen die Oktette von Svendsen und Mendels- 
sohn und erfreuten durch ein tadelloses und 
temperamentvolles Zusammenspiel. Die PaHser 
Sangerin Julia Hostater entzuckte durch 
Stimme, Charme und feinsinnige Gesangskunst, 
befremdete jedoch durch die Auswahl ihrer 
Lieder. Eine andfichtige Gemeinde feierte den 
alljahrlich wiederkehrenJen Frederic Lam on d, 
und sehr lauten Beifall fand Oito Voft mit 
einem wohlgelungenen Beethoven-Abend. Das 
Mannheimer Quartett legte mit dem nicht 
sehr erquicklichen op. i 21 (fis-moll) von Reger 
wenig Ehre ein, spielte danach aber um so 
erfolgreicher Schubert und Haydn. Im zweiten 
Abend des Mannheimer Trios (Willy Reh- 
berg, Hugo Birkigt und Carl Muller) stand 
zwischen Beethovens op. 97 und Brahm*' op. 101 
die Violinsonate in Es-dur von Richard StrauB; 
die drei Werke erfuhren eine hdchst acht- 
bare Wiedergabe. Ot»o Spamer spielte an 
seinem dritten Abend unmittelbar nacbeinander 
und frei aus dem Gedachtnisse die Violin- 
konzerte von Bruch (g-moll), Mendelssohn und 
Brahms — eine Kraftprobe auch fur die Zu- 
horenden. Arno Landmann vermittelte in 
seinem letzten Orgelkon/erte die interessante 
Bekanntschaft mit zwei Symphonieen fur Orgel 
von Alexandre Guilmant und Louis Vicrne. An 
der herrlichen Orgel der Christuskirche (92 kiin- 
gende Snmmen auf vier Manuale ) brachte der 
auserwahlte Kunstler die beiden funfsaizigen 
Werke mit vollendeter Meisierschaft zu Ehren. 

Karl Esch mann 
MtJNCHEN: Man spurt den Fasching. Der 
'*■ Pegel der Konzenflut erreicht den Stand 
nicht mehr, den er vor Weihnachten gchabt 
ha te. Orchestermusik horte man wahrend der 
letzten vierzehn Tage nur in der Tonhalle: aus 
den Vol ks-SymphO' iekonzerten ware der 
Auffuhrung der Ouvenure und einer Ar»e aus 
dem historisch interessanten w Gunther von 
Schwarzburg" von Igna Hoi bauer (mit Karl 
Rehluft als Gesang>olist) unter Paul Prill 
zu erwihnen, aufierdem eines Konzertes, in 
dem sich Ludwig Ruth als angehender D«n*ent 
vorstellte (u. a. mit der nur durch den Namen 
des Komponisten merkwurdigen C-dur Sym- 
phonie No. 1 von C. M. v. Webei) und Er- 
hard Heyde das Violinkonzert in Es (Kochel 
No. 286) von Mozart spielte. Sehr viel reger 
war der Betrieb auf dem Gebiete der Kammer- 
musik. Das Pariser Capet-Quartett beschloft 
seinen Beethoven - Zyklus unter ungeheurem 
Zulauf ui.d Jubel des Publikums. Die Deutsche 
Vereinigung fur alte Musik (Dr. Boden- 
stein) hatre aus Werken von Jon. Christian 
Bach, August Kuhnel, Rameau, Te'emann und 
Lotti ein belehrendes und unterhaltendes Pro- 
gramm zusammengesetzt, um dessen Durch- 
fuhrung sich Elfriede Schunck mit den 
Herren E. Wagner, Chr. Dobereiner und 
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A. Sen ell horn crfolgreich bemuhten. Die 
Herren Dr. Fritz Berend und A. Huber 
brachten die sehr hubsche Suite fur Klavier und 
Violiue „Grillen a (op. 40) von Josef Haas zur 
Urauffuhrung. die Herren F. Berber, J. Hegar 
und H. Zilchereine ziemlich harmlose, aber 
nicht schlimm dil ttantische Trio-Komposition 
unseres Holtheater-lntendanUn CI. v. Fran ken- 
stein „Arabesken u einem russischen Tan* tt . 
Dagegen ^pendeie Berber in seinem Duo-Abend 
mit W Braunfels nur bekannte Werke (die 
Sonate in G von Brahms, in Es von R. StraufJ 
und in A von C. Franck), diese allerdings in 
wundervoller Ausfuhrung. In einer Matin6e der 
KammermusikvereinigungdesHoforche- 
sters (Karl Wolf und Genossen) waren von 
Klassikern H3ndel m-t einem Kammertrio, Mo- 
zart mit dem Klarinettentrio, von Neueren Karl 
Reme ke mit einer sehr wohl anhorbaren Floten- 
sonate ( w Undine tt , op. 167), Josef Haas mit seinem 
anmutigen „Kranzlein Bagatellen 4 * fur Oboe und 
Klavier, op. 23, vertreten. Auf pianistischem 
Gebiete war wohl der starkste Eindruck der im- 
ponierende Beethoven-Abend Artur Schnabel s. 
Hermann Zilcher, der einer unserer aller- 
besten Klavierbegleiter ist, horte man mit grofler 
Freude auch zweimal solistisch. Karin E. Dayas 
trat mit schonem Mute fur moderne Klavier- 
komponisten em, fur E Kunsemuller, E. W. 
Korngold, Reger, Weismann, Braunfels, Debussy, 
Ravel und Balakirew. AugustaCottlow hatteMac 
Dowell's d-moll Sonate, op. 57, eine Art „ Appassio- 
nata" (auch der Opuszahl nach!) aufs Programm 
gesetzt, Georg Zscherneck Walter Niemanns 
Vanationenwerk nach Camoens' Lusiaden. Die 
Schwestern G. und H. Vietor straften die ub- 
lichen Klagen uber die Armlichkeit der Literatur 
fur zwei Klaviere Lugen, indem sie gleich zwei 
unbekannte Werke mitbrachten, die w Markische 
Suite**, op. 92, von H. Kaun, und die Variationen 
op. 77, von H. Scholtz. Zu nennen waren noch 
die Klavierabende von Helene Zimmermann 
und Hermann Klum. — Alexander Petsch- 
n i k o f f konzertierte mit seiner Frau und dem 
Pianisten Willy Bardas, der technisch leistungs- 
flhige Rudolf Weinmann mit Otto Wetzel. 
Alexander Schmuller spielte u. a. die Partita 
in A furViolineallein der Regerschulerin Margarete 
v. Mikusch. — Dafi es dem nicht unbegabten 
Dr. Hermann Brause an Geschmack gebricht, 
bewies er nicht nur durch manche tibertreibende 
und eff. kthascherische Zuge beim Vortrage 
Loewescher Balladen, sondern auch durch die 
Wahl von mehr oder minder iiblen Gesangen 
von E. Matthiesen, Leschetitzky, H. Hermann 
und J. Massenet. Dr. Georg Voigt und Valdi's 
Zerener verdienen als sympathische Vortrags- 
kunstler Hervorhebung. Fritz Feinhals, unser 
stimmgewaltiger Opernbariton, begeisterte auch 
im Konzertsaal mit einem Programm, auf dem 
neben Loewe, Schubert, Wolf und StraufJ auch 
Thuille und Pfitzner vertreten waren. Die Beet- 
hovensche „Ah perfido"-Arie sang Anna Reich- 
ner-Feiten in einem Volks-Symphoniekonzert, 
in dem Prill den symphonischen Prolog „Riccio tt 
von A. Sandberger zur Wiederholung brachte. 
Lorle Mei finer und Thea v. Marmont sangen 
nur Bekanntes und Anerkanntes, jene freilich 
mit sehr viel mehr kunstlerischem Erfolg als 
diese. Dagegen hatte Berta AVan/wfed&r. alles 



mogliche Moderne, freilich ziemlich wahllos, 
zusammengestellt: Reger, H. Zilcher und H K. 
Schmid neben Cahn-Speyer und Karl Wachter. 

Rudolf Louis 
DARIS: Wir hatten kurz nacheinander ein rein 
* franzosisches Symphoniekonzert bei La- 
moureux-Chevillard, ein rein deutsches Sym- 
phoniekonzert bei Colonne-Piern6 und endlich 
ein rem russisches Konzert bei Lamoureux. 
Von diesen drei Veranstaltungen nahm das Pu- 
blikum die franzostsche am gleichgiiltig^ren auf 
und fullte nicht einmal den gan/en Saal Gavtau, 
der sonst immer zu klein ist. Etwas Neues 
wurde freilich in keinem der drei Konzerte ge- 
boten. Nur relativ neu waren die kurzen Or- 
chesterstiicke, die Saint-Saens fur das Drama 
„La Foi tt von Brieux geschrieben hat, und die 
dieses wenig gespielte Drama kaum uberleben 
werden. Auf deutschem Gebiet wurde nach 
langerer Pause wieder einmal die Sinfonia do- 
mestica von Richard Straufi nicht ohne Erfolg 
gegeben, nachdem ihr kurz zuvor der w Don Juan* 4 
des gleichen Tonsetzers vorausgegangen war. 
Auch die Vierte Symphonie Mahlers und die 
maurische Rhapsodie von Humperdinck wurde 
gem wieder gehort. Auf russischem Gebiet er- 
schien die seit der Weltausstellung von 1900 
nicht mehr gegebene und nur teilweise inter- 
essante g-moll Symphonie des fruh verstorbenen 
Kalinnikow. Das Publikum zeigte sich ziem- 
lich ungerecht fur dieses Werk, wahrend es da- 
fur ein Klavierkonzert von Tschaikowsky, das 
die Kritik fur unannehmbar erklarte, das aber 
jedenfalls Lamond vortrelflich vortrug, lebhaft 
beklatschte. — Auf dem Gebiete der Kammer- 
musik war die erfreulichste neue Erscheinung 
das UngarischeStreichquartetr (Waldbauer- 
Kornstein-Temesvary-Kerpely). Auch nach dem 
in Paris so beliebten Wiener Quarrett Ros6 
machte dieses Quartett einen Helen Eindruck, 
namentlich durch die auBerordentliche Leiden- 
schaft, die Emerich von Waldbauer als erster 
Geiger entwickelt und seinen drei Genossen 
mitzuteilen versteht. Max Reger, der in Paris 
immer noch nicht bekannt genug ist, wird diesen 
Kiinstlem eine grofte Forderung verdanken, weil 
sie von seinem Es dur Quartett einen sehr vor- 
teilhafren Begriff gaben. Auch das launenhafte 
F-dur Quartett des Franzosen Ravel gelang den 
Ungarn auffallend gut. — Von den Klavier- 
spielern der letzten Zeit sind namentlich zu 
erwahnen: Edouard Risler, der in einer Serie 
von acht Konzerten das ganze Wohltemperierte 
Klavier, die zehn letzten Sonaten von Beethoven, 
Werke von Schubert, Schumann, Chopin und 
von zahlreichen modernen Komponisten ver- 
einigt, Emil Frey, der aus Moskau eine im- 
pressionistische Sonata Dramatica eigner Kom- 
position mitbrachte, Lamond und Ferruccio 
Busoni, die ihren gewohnten Erfolg wieder 
fanden, Paul Lo yon net, der blofi moderne Werke 
zu spielen wagte, unter denen sich wenigstens 
die von Reynaldo Hahn, von Sieveking und L6on 
Moreau mit Vergnugen anhoren liefien. — Mit 
dem Quartett Geloso zusammen fiihrte der 
Klavierspieler Canivet das Klavierquintett und 
die zwei Klavierquartette von Gabriel Faur6 wirk- 
sam vor. — Eine originelle Veranstaltung war 
das Doppeltrio der Erau .lrma Nord mann und 
der Herren Flamliftqiififlal U8bT*uille. Die 
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Vielseitigkeit auf verschiedenen Instrumenten 
laBt freilich die Vollkommenheit nicht immer 
und uberall zu. — Sehr angemessen trug die 
Klavierspielerin Francoise Morin mit der Cel- 
listin Reboul die A-dur Sonate von Beethoven 
vor. — Ein interessanter Spezialist ist der Russe 
Wotitschenko, der das Hackbrett oder Tym- 
panon des 18.Jahrhunderts wieder hervorgezogen 
hat und altfranzosische und populare russische 
und franzosische Musik darauf zur Geltung bringt. 
— Zwei Konzerte mit gutgewahltem Programm 
gab der italienische Cellospieler Visconti di 
Mod rone. — Einen ausgezeichneten Begriff 
russischer Liederkompo-ition gab Frau Proto- 
popowa, die namentlich Mussorgski, Borodin 
und Rachmaninow zu gebuhrender Geltung 
brachte. Felix Vogt 

DRAG: Eine Kompagnie von Pianisten mar- 
* schierte im letzten Monat auf. Nur die 
Chargen seien genannt. Was Mannschaft heiBt, 
bleibe in Rein* und Glied. Die jugendliche 
Aurelia v. Kaan fuhrte sich als durchaus ge- 
bildete und musikalisch feinfuhlige Spielerin ein. 
Marie Czastka wirkte durch Temperament, 
das in strenger Selbstzucht gezugelt ist. Die 
Amerikanerin Augusta Cottlow weist ihr Weg 
in eine schone Zukunft. Von den mannlichen 
Kollegen der Taste steht mitten in der Ent- 
wickelungderjungeBrailowsky, durch stupende 
Technik blendet Marc Gunzburg, Emerich 
v. Hegyi durch die musikaliscbe Kultur, die 
der Technik nicht die Rolle des Selbstzweckes 
zuschreibt. Drei gute Geiger lieBen sich horen, 
der Lemberger Robert Perutz, die Amerikanerin 
Evelyne Starr und der Wiener Richard Kauf- 
mann. Von den Liederabenden machte den 
tiefsten Eindruck der des Kammersangers Franz 
Steiner. In der tschechischen Philharmonie 
dirigierte der temperamentvolle Franzose Edgard 
Varese jungfranzosische Musik; dort konnte 
man unter dem tuchtigen und umsichtigen 
Zemanek auch ein talentiertes Violinkonzert 
von Lbotka horen; dort gab es auch einen sehr 
schonen Mozart-Abend, bei dem sich die jugend- 
lichen Pianistinnen Emmy Neuner und Hilde- 
gard Klengel sowie eine vielversprechende 
Altistin Josza Lekner lebhafte Anerkennung 
holten. Dr. Ernst Rychnovsky 

CTOCKHOLM: Dieses Jahr hat eine bedeu- 
^ tungsvolle und erfreuliche Veranderung im 
Musikleben unserer Stadt gebracht: die Grundung 
eines neuen Symphonieorchesters. Seitdem 
das Orchester des Konzertvereins nebst semen 
Dirigenten Aulin und Stenhammar vor mehreren 
Jahren nach Gothenburg ubersiedelte, bat auBer 
der Oper kein Orchester hier existiert, und jenes 
ist mit dem Theaterdienst fast ausschlieBIich be- 
schaftigt. Das neue Orchester, etwa 60 Musiker, 
wird wochentlich zwei Konzerte zu billigen Preisen 
geben. Auch der Konzertsaal, der beinahe 2000 
Personen fafit, ist neu. Einen Dirigenten hat 
man leider noch nicht definitiv anstellen konnen; 
fur die nacbsten Monate ist der relativ unbekannte 
Hollander Seeber van der Floe engagiert 
worden. Dieser hat jedoch schon verstanden, 
Disziplin und Enthusiasmus in seine Scharen zu 
giefien. Dies beweist am besten die recht ge- 
gluckte Vorfuhrung so schwieriger Werke wie 
der Symphonieen in A-dur von Beethoven und 
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wurden im Januar zwei Konzerte gegeben, die 
beide schwedischer Tonkunst gewidmet waren. 
Das erste unter der Leitung Jarnefelt's ent- 
hielt auBer neueren Werken von Aulin — 
Schwedische T2nze — , Rangstrom und Natan 
Berg; auch eine interessante NovitSt, eine neu- 
aufgefundene „Symphonie capricieuse" (D-dur) 
von Franz Berwald. Diese, von Ernst Ellberg 
geschickt neuinstrumentiert, ist jedoch mit den 
bereits bekannten Orchesterwerken des Meisters 
kaum zu vergleichen. Im letzten Symphonie- 
konzert des Theaters wurden nur Werke Wilhelm 
Stenhammar's gespielt, vom Komponisten 
selbst interpretiert. Zwei si hone Violinromanzen 
sowie eine Orcbesterserenade waren ganz neu. — 
Die Vereinigung fur Kammermusik hatte 
in ihr sechstes Programm zwei Quintette auf- 
genommen: das in c-moll mit Pianoforte, von 
Astrid Berwald gespidt, Franz Berwalds und 
das in C-dur (mit zweitem Cello) Franz Schubens. 

Ansgar Roth 
CTRASSBURG: Im 6. Abonnementskonzert bot 
^ Pfitzner einige Klassizitaten (Mozarts D-dur 
und Haydns „Paukenschlag a Symphonie) nebst 
Schumanns empflndungsreicher w Manfred*- 
Ouverture; H. Albers (Paris) bewahrte sich als 
Bariton von ausgezeichneten Qualitaten in einer 
„Iphigenien"-Arie und zwei gehaltvollen franzo- 
sischen Orcbesterliedem (von C. Franck und 
H. Duparc). Ein Gastkonzert des Meininger 
Orchesters machte mit der „Romantischen 
Suite" seines Dirigenten Reger bekannt, die bei 
aller geistreichen Faktur und efPektvollen Instru- 
mentation doch die bei Reger so hauflge tbema- 
tische Kurzatmigkeit aufweist. Das Siegfried-Idyll 
und Brahms' Zweite Symphonie (mit uberhetztem 
Finale) vervollstSndigten das Programm, zu dem 
P. Mockel in klassischem Stil Beethovens 
Klavierkonzert G-dur beisteuerte. Der ruhrige 
Orchesterverein (Frodl) wartete mit Haydn, 
Berlioz und Joh. Straufi auf. Der unter gleicber 
Leitung stehende Mannergesangverein hatte 
zur Hebung seiner Weihnachtsfeier den Sanger 
Bruno Bergmann gewonnen, der durch einen 
markigen BaB und kunstlerischen Vortrag er- 
freute. Beim Kaisersgeburtstags - Konzert da- 
selbst wirkte die Altistin Hertha Dehmlow 
mit, deren Stimme in der Hohe am schonsten 
klingt, wahrend die Mittellage leicht bedeckt ist. 
tbenfalls weihnachtlich war ein Konzert in der 
Wil helmerkirche, wo der Chor (Dirigent: 
Prof. Munch) 13 Chorale aus Bachs Weihnachts- 
oratorium mit schoner Nuancierung vortrug, 
wahrend sich der Muhlhausener Organist Karl 
Muller als gediegener Orgelspieler und die 
Ziiricher Altistin M. Weidele als Sftngerin von 
Geschmack und angenehmen Stimmitteln erwies. 
Einen Orgelabend gab auch Prof. Erb mit den 
Schulern seiner Konservatoriumsklasse. Einen 
hiibschen Abend veranstaltete der aufstrebende 
Frauenchor (gleichfalls unter Frodl), wobei 
Marguerite Caponsacchi sich als Cellistin von 
Rang prasentierte. Kammermusik bot das 
Stadtische Quartett (Grevesmuhl) u. a. mit 
dem neuen Konservatoriums-KlavierlehrerSzulc, 
der sich in Beethovens „Geistertrio M als gediegener 
Pianist vorstellte, und mit Marietta Froitzheim, 
die den Klavierpart in Schumanns herrlichem 
Quinteit m.it seLten gehSrter Sauberkeit spielte. 
Auch^Siu>^a1rS9rlPianistMaxPauerzeichnete 
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sich in Brahms' fis-moll Sonate und desselben 
g-moll Quartett aus. Gesanglich wirkte am 
erstgedachten (VoIks-) Abend die hiesige Sopra- 
nistin E.Schuster mit, deren nicht ganz klare 
Stimme und ziemlich monotoner Vortrag nicht 
sonderlich zu begeistern vermag. Dasselbe gilt 
von dem wenig reizvollen Organ der Frau Weigl 
(Wien) im Tonkiinstlerverein; besser scnnitt 
am Klavier daselbst Frl. Tagliaferro ab — 
trotz teilweise mehr salonmaftigen Programms. 
Mit gewohnter gianzender Beherrschung des 
Fiugels trat ebendort Busoni auf, der auch 
Pfitzners geniales Trio op. 8 — mit Greves- 
mubl und Ma wet — vortrefflich meisterte. Der 
einzige Solistenabend war von Edouard Risler, 
der, abgesehen von der Appassionata, ein wenig 
bedeutendes Programm absolvierte (u. a. eine 
bochst seichte Schubertsche Pbantasie- Sonate 
in g), und auch sonst zwar durch tadellose 
Technik glSnzte, weniger jedoch durch unmittel- 
baren leidenscbaftlicheren Impuls seines stellen- 
weise etwas nuchternen Vortrages. 

Dr. Gustav Altmann 
TIFLIS (Kaukasus): In dieser Konzertsaison 

* bot die Kaiserlich Russische Musik- 
gesellschaft unter der Leitung des hervor- 
ragenden Kunstlers Nikolai Nikolajew (Direktor 
der Gesellschaft) drei Symphoniekonzerte mit 
der verstaYkten Kapelle des Hoftheaters. Das 
1. Konzert war Wagner gewidmet (Bruchstucke 
aus „Parsifal tt , „Walkure", „Tristan* und „G6tter- 
dammerung"). Im 2. (Tschaikowsky-)Abend kamen 
zu Gehor „Manfred a , das b-moll Klavierkonzert 
und die RokokoVariationen. Als Solist ist der 
begabte junge Petersburger Pianist Alexander 
Borowsky hervorzuheben, der auch am selben 
Abend das Beethovensche Es-dur Konzert vor- 
zuglich vortrug. Beide Veranstaltungen waren 
ausverkauft. Am 3. Abend (Bach, Debussy, 
Liszt, Saint-Saens) horte man als Neuheit ein 
Klavierkonzert e-moll des einheimischen Kom- 
ponisten Ilia Eisberg. Das einsatzige Werk 
ist ein ernstes, tuchtiges Erzeugnis der jung- 
russischen Schule. — Auflerdem fanden vier 
Kammermusik-Abende derselben Gesell- 
schaft statt. Am ersten fuhrte sich der Moskauer 
Pianist Radugin ganz gut ein; im zweiten trat 
die einheimische Komponistin O. Ter-Grigorianz 
mit einem eigenen Klaviertrio auf und im letzten 
wurde der Pianist Borowsky bejubelt. AuBer- 
dem ist zu erwahnen ein Klavierabend des 
Komponisten Rachmaninoff mit eigenen 
Kompositionen, unter denen die Klaviersonate 
No. 2 op. 36 und 4 Etudes tableaux besonders 
hervorzuheben sind. Er fand starken Zuspruch. 

O. Ter-Grigorianz 
VWIEN: Von E.N. Rezniceks symphonischem 

w Lebensbild „Schlemihl a , einem der packend- 
sten neuen Werke der letzten Zeit und von den 
Philharmonikern unter Weingartners ge- 
radezu fulminanter Leitung mit groflartiger Bra- 
vour gespielt, wufiten die meisten nichts An- 
deres auszusagen, als: es ist „strauftisch". Es ist 
aber gar nicht strauBisch; oder besser, ist es 
nur in dem Sinne, daft das Werk kaum, so wie 
es ist, geschaffen worden ware, wenn nicht der 
grofie Orchestermagier und Seelenver^auberer 
StrauB so viele in die Zukunft fuhrende \X'ege 
freigelegt hStte; ist es vielleicht auch ein wenig 
hinsichtlich J ~ "*^ '-*- J " -' % ^ J J 



der ^-l m ^^i ^Wift^m 



w Heldenleben a und des w Zarathustra a in seinem 
Hauptteil (Adagio domestico konnte man es in 
seiner Liebes- und Familieniclyllik nennen) sogar 
mit einem Mendelssohnschen Lied ohne Worte 
Verwandtschaft ?eigt. Trotzdem hat der w SchIe- 
rnihl** ganz eigene Zuge; nicht blofl im Formalen, 
das die symphonischen Teile Scherzo-Adagio 
vor die Durchfuhrung des ersten Sat/es stellt, 
dann diese folgen und sie von einerergreifenden, 
in einem Tenorsolo „Der du von dem Himmel 
bist" gegipfelten Coda kronen und abschlieften 
laftt, sondern besonders in der erlebten Schmerz- 
lichkeit und Wahrhaftigkeit des Ausdrucks, in 
den brennenden Orchesterfarben, und da be- 
sonders in einem ansGeniale streifenden Scberzo- 
teil: geistreich verruckte Marionettenmusik, 
Beardsley in Tonen, Karikatur als trostloses 
Bekenntnis, das ewig Narrische, das das ewig 
Leidvolle ubertfiubt — in fabelhaftem Kolorir, 
bi/arr und erschutternd zugleich, ein in den 
seltsamsten K12ngen rauschendes, flehendes, 
gellendes, schluch/endes, singendes Puppenspiel 
von ganz eindringlicher Groteske. Der Ton- 
dichter wurde lebhaft akklamiert. — Gertrude 
Foerstels jubelnde Silberglockenstimme hat 
die melodischen Linien einer Mozartschen Arie, 
einer Bachschen Kantate und in Gesangen von 
Mahler, StrauQ, Marx, Pfitzner in schoner Be- 
seeltheit gezogen, und die Sangerin hat durch 
ihre innige, ganz unvirtuose und doch in ernste- 
stem Konnen meisternde Art sehr starken Ein- 
druck gemacht. — Dagegen unbegreiflich schwach, 
stimmlich forcierend, im Vortrag ubertreibend 
Lotte K usmi tsch-Ege rt, mit lauter Brahms- 
liedern, die grade solches Uberbetonen am wenig- 
sten vertragen. — Maria Freund, vornehm, 
vennnerlicht, voll edelster Empflndung, wie 
immer, in Schumannschen, Brahmsschen und 
Mahlerschen Gesangen, die sie mit ihrer schwer- 
mutig-dunklen Stimme gefuhlsschwer und voll 
Herzenswirme gestaltete. — Enrico Bossi ver- 
bluffte durch sein virtuoses, allerdings auch sehr 
willkurliches, aber blendendes Orgelspiel und 
enttauschte durch die nichtssagende Aufierlichkeit 
seiner unter der Leitung seines Sohnes Renzo 
aufgefuhrten Kompositionen. — Eine Shake- 
speare-Suite fur Orchester von Josef B. Foerster 
hat Nedbal jungst mitdem Tonkiinstlerorchester 
zu Gehor gebracht: Perdita, Viola, Lady Mac- 
beth, Katharina und Petrucchio — diese Satz- 
titel ergeben von vornherein den Charakter der 
sich zu einer Sinfonietta zusammenschlieftenden 
SKtze: zumeist zarte Pastellmusik, in einzelnen 
Teilen in feurigen Farben lodernd (im dritten 
Stuck zumal), niemals programmatisch illustrativ, 
feine, innige Klangwellen eines feinen, innigen, 
melancbolischen Tondichters. — Erwin Stein, 
ein junger Dirigent aus der Schonbergschule, 
hat mit einer Symphonie von Haydn und mit 
Mahlers Erster Symphonie als Orchesterleiter 
debutiert. Mahlers hinreifiend jugendvolles Werk 
hat man lange nicht mit solcher lntensitat und 
solch beseeltem Nacherleben gehort, insbeson- 
dere in den ersten Satzen; im letzten war die 
Klangwucht zu gering und die geflissentlich 
primitive Harmonik ist nicht genugend durch 
das feurig Triumphale des Dynamischen und 
Agogischen gerechtfertigt worden. Ein paar 
Aufterlichkeiten, die . w.ie Nachahmung Mahlers 
-oder Walters beruWe l i,lf¥lrdrfllii>r Stein durch 
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personlicher gewordene Technik zu ersetzen 
baben; dann aber wird er in seiner sturmischen 
Musuierlust denen beizuzahlen sein, auf die 
furderhin zu rechnen ist. — Bruno Walter und 
Arnold Rose" spielen wieder Klavier-Violm- 
sonaten. Schoneres Musizieren gibt es nicht. 
Das Materielle der Technik hat keine Wichtig- 
keiten mehr, das Publikum ist gar nicht da, weil 
jeder den Eindruck hat, dafi er allein sei, und 
daft bloli fur ihn musi/iert wird. Und wenn 
man schli Blich aus seinem Traum durch den 
Jubel der Anderen erweckt wird, wu- dert man 
sich, zwei ausubende Musiker dort oben auf dem 
Podium dankend stehen zu sehen. Und nicht 
Beethoven oder Schubert selber. 

Richard Specht 
W/IESBADEN: Im Kurhaus machte un> Carl 
*^ Schuricht mit manchen wichtigen Or- 
chesterneuheiten bekannt: Hauseggers w Wie- 
land der Schmied 4 * interessierte durch das ernste 
Wollen und technische Vermogen des Kom- 
ponisten, besitzt aber wenig eigene Lebenskraft. 
Hausegger dirigierte selbst und wurde ehrenvoll 
aufgenommen. Krafng schlug das „Festliche 
PrSludium* 4 von Straufi ein; wogegen Regers 
w Balletsuite* ecwas abfiel. Man tanzt da aber 
auch zum Teil gar so traurig; angenehm be- 



ruhrte die feine durchsichtige Orchestration 
Unter den Solisten der Kurkonzene hatten 
Bronislaw Huberman und Alice Ripper als 
vollendete Virtuosen den groBten Ertolg. Im 
Theaterkonzert spielte Michael Press ein neues 
und brillantes, eines solchen Geigers wurdiges 
Violinkonzert von A. Glazounow. Im w Kunstler- 
Verein" brachte das Stuitgarter Wendling- 
Quartett u. a. auch Regers ernst- und wert- 
volles Streichquartett op. 109 zu Gehor und 
das Klingler Quartett ein neues Streich- 
quartett (fis-moll) von Karl Klingler: das Werk 
singt und klingt in jedem Ton, und uberrascht 
namentlich in den beiden ersten Satzen Allegro 
und Adagio durch die edle Tonsprache und 
schone Empfindungswarme. Jeden Ruhmes wert 
ist das neue Busch-Trio: die Herren F. Busch 
(Klavier), A. Busch (Violine) und Grummer 
(Cello) spielten u. a. das Brahmssche G-dur Trio 
mit fortrciBendem Jugendfeuer. Den Mut, ein 
eigenes Konzert — natiirlich Freikonzert — zu 
geben, besafien: die Sangerin Anna Hesse, ein 
fein kultivierter, sympathisch ansprechender 
Sopran, und dertreffliche Pianist Paul Schramm, 
der besonders auch durch ein neues Variationen- 
werk von P. Carriere zu fesseln wufite. 

Prof. Otto Dorn 



ZU UNSEREN BEILAGEN 

Herr Steinbach blickt versonnen drein, 
Kann's bei Brahminen anders sein? 

O Schuch, des Taktstocks edler Held, 
Man hat dich furchterlich entstellt. 

Martialisch drein blickt Siegfried Ochs, 
Nicht stets celesta klingt die vox. 

Der Meistersinger Messchaert schaut, 
Als war' der Beifall abgeflaut. 

Caruso, Ritter vom C, dem hochsten, 
Wer kame auch bildlich dir am nachsten? 

Leoncavallo's feine Linien — 
Ein treues Abbild heimischer Pinien. 

Der Xaver ist es, schaut ihn an — 
Der Philipp kommt mal spater dran. 

Der Polen edelster Pianist, 
Wer leugnet, daB es Ignaz ist? 

Zuletzt ward Kubelik erkoren, 

Doch drum ist Bohmen nicht verloren. 



Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
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Nicht sowohl im Traume, als im Zustande des Delirierens, der dem 
Einschlafen vorhergeht, vorzuglich wenn icta viel Musik genort habe, 
finde ich eine Ubereinkunft der Farben, Tone und Dufte. Es kommt 
mir vor, als wenn alle auf die gleiche geheimnisvolle Weise durch den 
Lichtstrahl erzeugt wurden, und dann sich zu einem wundervollen 
Konzert vereinigen muBten . . . 

E. T. A. Hoffmann 
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DAS PHANOMEN DES „MUSIK-SEHENS" 

VON DR. RICHARD HENNIG IN BERLIN 



In neuerer Zeit beschaftigt sich die wissenschaftlich-psychologische 
Spezialforschung in wachsendem Umfang und steigender Haufigkeit 
mit den nicht allzu selten vorkommenden Fallen, in denen Personen 
von grofierer oder geringerer musikalischer Begabung von sich bekennen, 
dafi sie musikalische Eindrucke als Gesichtswahrnehmung empfinden, meist 
als Farbe, oft aber auch als Form und Gestalt, ja, gelegentlich als ganze 
dramatische Szene. Dabei bandelt es sich keineswegs um willktirlich- 
erdachte, sondern um durchaus zwangsmaQige optische Verdeutlichungen 
der gehorten Tone oder Klange, gewissermaflen um Ubersetzungen aus 
der Sphare des Gehors in die des Gesichtssinns, denen aber der Charakter 
des Freiwilligen vollstandig entzogen ist. 

Die Beziehungen zwischen musikalischen oder musikahnlichen Ein- 
driicken und visuellen Empfindungen sind in jedem Fall enger und zahl- 
reicher, als man es sich zunachst vorstellen wird. Lafit doch schon allein 
die Allgemeinverstandlichkeit der Bezeichnungen „helle und dunkle Vokale", 
„helle Tone", „Klangfarben" usw. darauf schliefien, dafi ein Ansatz zur 
Verbindung von Laut- und Farbeneindriicken bei alien Menschen vor- 
handen ist. Eine gewisse Ahnlichkeit des Charakters zwischen den „hellen", 
obertonreichen Vokalen und den hellen Farben ist fur jedermann ohne 
weiteres erkennbar, wenngleich nicht anzugeben ist, welches der Ver- 
gleichspunkt ist, der beide ahnlich erscheinen lafit. Aus dem gleichen 
Grund wird der Klang der Trompete von den Farbenhorenden regelmaOig 
als rot oder gelb bezeichnet, also den lebhaftesten und grellsten Farben 
gleichgestellt, wahrend die dumpfen Tone des Kontrabasses oder des Fagotts 
so gut wie ausnahmslos als dunkelviolett, schwarz oder grau empfunden 
werden. 

Diese Art der Assoziation von Gesichts- und Gehorsinn, die Farbe 
und Laut ihres aufiergewohnlichen Charakters wegen miteinander in 
dauernde Beziehung bringt, nennt man nach dem Vorgang Flournoy's 
.Gefiihlsideenassoziationen*. 

Eine andere Art der Assoziationen, die von Flournoy als „Habituelle 
Assoziationen" bezeichnet werden, laDt die farbenhorenden Personen mit 
den jeweiligen Gehorseindriicken diejenigen Farbenempfindungen ver- 
knupfen, die aus irgendeinem Grunde ohnehin als standige Attribute jener 
Gehorseindrucke aufzufassen sind. So ist es eine naheliegende und sich 
selbst erklarende „habituelle Assoziation", wenn gelegentlich der Klavier- 
ton als „schwarz-weifi gestreift", der Klang der Violine als „holzbraun" 
empfunden wird usw. 

17* 
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Eine dritte und letzte Kategorie der Assoziationen sind die sogenannten 
„privilegierten a . Sie basieren auf einer nur einmal oder einige Male 
stattgehabten zufalligen Verbindung zwischen Gehors- und Gesichtseindruck, 
wobei es gleichgiiltig ist, ob dieser Gesichtseindruck wirklich wahrge- 
nommen oder nur vorgestellt worden ist. Wenn z. B. gelegentlich ein 
Herr angab, das Vorspiel zum „Rheingold" rufe in ihm die Empfindung 
einer dunkelgrunen Farbe hervor, so ist es ziemlich selbstverstandlich 
(zum UberfluD bestatigte er selbst die Richtigkeit der Vermutung), daD 
das Biihnenbild ein fur allemal die Farbe der Musik bestimmt hat. 
Dasselbe gilt fur die gelegentlich geauDerte Empfindung, daD die Musik 
zum „Feuerzauber" in der „Walkiire a gelb-rot sei. DaD aber auch ein 
gedachter Farbeneindruck in ahnlicher Weise wie ein wirklicher wirken 
kann, zeigt die Mitteilung eines Herrn, daD er den Ton der Klarinette als 
blau empfinde, weil er in der Jugend einst beim Anhoren der Schubertschen 
„Unvollendeten tt im Anfang durch die Klarinette, die hoch uber dem die 
Molodie fiihrenden Cello schwebt, an den blauen Himmel erinnert wurde, 
der sich uber die Erde spannt. 

Nur in seltenen Fallen lassen die Ursachen privilegierter Assoziationen 
sich mit solcher Genauigkeit feststellen wie in dem letztgenannten Beispiel. 
In der Mehrzahl der Falle werden die farbenhorenden Personen keinen 
Grund anzugeben vermogen, warum sie sich ein Tonwerk usw. stets immer 
nur in der bestimmten, ein fur allemal festgelegten Farbe vorstellen konnen. 
Die Ursache wird darin zu suchen sein, daD der Beginn des Farben- 
horens und die Festlegung der individuellen Einzelheiten fast immer schon 
in friiherer Kindheit erfolgt, in demselben Lebensalter, wo das Kind zu 
lesen, zu zahlen, die Bezeichnungen der Musik einzupragen beginnt und 
wo es nach Anhaltspunkten sucht, um die neuen Eindriicke sich sinnlich 
faDbar zu verdeutlichen. Es handelt sich demgemaD um vollkommen 
normale Ideenassoziationen, die von friihester Kindheit bis ins spateste 
Alter nahezu unwandelbar gleich bleiben und die nichts weniger als ab- 
norm oder gar pathologisch sind. 

Nun gibt es aber, ebenso wie bei der visuellen Erfassung von anderen 
abstrakten Begriffen, Zahlen, Wochentagen, Buchstaben, ja selbst von 
Namen, Krankheiten, seelischen Eigenschaften usw., auch bei der optischen 
Deutung musikalischer Wahrnehmungen zwei verschiedene Kategorien der 
visuellen Auffassung, die allerdings nicht immer ganz scharf voneinander 
getrennt sind, sondern zuweilen ineinander flieDen und vermischt auftreten 
konnen, obwohl dieser Fall verhaltnismaBig nicht oft vorkommt. Die eine 
Gattung von Menschen iibersetzt sich namlich die Musik in farbige 
Bilder; bei der anderen Gattung hingegen ist die Neigung vorhanden, die 
Tongebilde in Formen, Gestalten, Landschaften, dramatische 
Szenen usw. aufzulosen, und das koloristische Moment tritt mehr in den 
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Hintergrund oder wird doch nur als begleitende, erlauternde, hervor- 
hebende Wirkung in den vor dem geistigen Auge schwebenden Traum- 
visionen empfunden. 

Die Verkniipfung rein farbiger Vorstellungen mit musikalischen 
Wirkungen ist schon friiher ofters, u. a. von Flournoy, von Wallaschek, 
von mir selbst und anderen, wissenschaftlich untersucht worden. Obwohl 
Falle dieser Art ziemlich haufig sind, obwohl die Verkniipfung von Farbe 
und Begriff absolut zwangsmaBig und unentbehrlich ist, werden sich die 
jeweiligen Individuen ihrer Eigentiimlichkeit meist so wenig bewuBt, daB 
sie diese erst wirklich bemerken, wenn sie von anderer Seite ausdriick- 
lich darauf hingewiesen werden. Manchmal ist ihnen die Sache auch so 
selbstverstandlich, daB sie irrigerweise den SchluB Ziehen, jedermann 
miisse dieselben Farbenempfindungen haben wie sie selber. So pflegte 
z. B. Franz Liszt, nach einem Berichte der „Allgemeinen Musikzeitung" 
vom 29. August 1895, die Farben, in denen er die Orchesterklange em- 
pfand, ohne weiteres auch bei seinen Musikern vorauszusetzen, und er 
sagte beim Dirigieren zu seinen Kunstlern etwa: „Bitte, meine Herren, 
ein biBchen blauer, wenn es gefallt! Diese Tonart erfordert es a , oder: „Das 
ist ein tiefes Violett, — ich bitte, sich danach zu ricbten. Nicht so rosa!" 
Ahnlich wollte z. B. vor einigen Jahren die bekannte „Serpentintanzerin a 
Loie Fuller die Klange der ihre Tanze begleitenden Musik durch das je- 
weilige Farbenspiel ihrer Gewandung illustrieren, doch scheint sie damit 
heim Publikum begreiflicherweise auf ein nur recht mangelhaftes Ver- 
standnis gestofien zu sein. Mit derselben Selbstverstandlichkeit setzen 
manche Dichter voraus. daB die Farben, die sie selbst beim Horen von 
Musik empfinden, von jedermann bemerkt werden miissen. So heiBt es 
z. B. in den „Bretterliedern a : „Meine Laute erzittert am Bandelier und 
springt ein roter Ton herfur halb wie Zinnober". 

Viele Farbenhorende empfinden eben ihre farbigen Assoziationen 
mit solcher Bestimmtheit als einzig natiirlich und selbstverstandlich, daB 
ihnen jede abweichende Farbenempfindung bei anderen Menschen fast wie 
eine Unbegreiflichkeit erscheint. Jemand, fur den ein Ton, ein Akkord, 
eine Tonart griin ist, hat kein Verstandnis dafiir, wie ein anderer sie als 
schwarz bezeichnen kann usw. Besonders kraftige Gefiihlsempfindungen 
konnen sogar, wenn sie in Farben iibersetzt werden, vereinzelt so deutlich 
sein, daB sie nicht nur vorgestellt, sondern geradezu wahrgenommen 
werden. Herr Professor Cart in Lausanne, der C-dur als weiB empfand, 
gab mir an, daB er beim Anhoren von Tonstiicken in C-dur, die ihm 
musikalisch besonders viel zu sagen hatten, z. B. wahrend des letzten 
Satzes der Beethovenschen „Fiinften tt oder wahrend der „Freischutz*- 
Ouvertiire, ein so intensives WeiB tatsachlich wahrnehme, daB er unwill- 
kiirlich geblendet die Augen schlieBen musse. Diese Farben treten ver- 
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einzelt mit solcher Bestimmtheit auf, dafi sie geradezu einen Fingerzeig 
zur Deutung sonst nicht erkennbarer Eindriicke abgeben konnen. So ver- 
mochte ein Frankfurter Herr, von dem eine vortreffliche GieOener Disser- 
tation von Moritz Katz kiirzlich berichtete, aus seinen Farbenvorstellungen 
zu erkennen, in welcher Tonart ein jeweilig gehortes Musikstuck stand, 
obwohl er kein absolutes Gehor besaB. Zuweilen komplizieren sich die 
Empfindungen bei gewissen Tonarten noch sehr viel mehr. Ein Student, 
der u. a. E-dur als rot, F-dur als blau empfand, schrieb mir z. B., er Hebe 
es, sich die Tonarten mannlich und weiblich vorzustellen (auch bei Zahlen 
findet man ofters eine Unterscheidung nach dem Geschlecht), und be- 
merkte dazu: 

„F-dur ist meine Lieblingstonart von je gewesen, so sehr, dafi ich bei unbe- 
kannten Werken mit fast angstlicher Spannung nach einem Stuck F-dur ausschaue. 
Das fuhrt manchmal zur Oberschatzung solcher Stellen. E-dur ist aber eine starke 
Konkurrentin; ich bekomme, wenn ich diese Tonart hore, eine unbestimmte Angst, 
ich erliege einfach ihrer Schonheit, sie ist mir wie ein geliebtes schones Weib, wa"h- 
rend F-dur ich selbst sein konnte . . . Bei gewissen Tonarten habe ich die Vorstellung 
des Dunklen, wie es-moll, H-dur, As-dur (daher mir das Adagio der Path6tique-Sonate 
als Kind immer unheimlich war), hingegen als sehr hell empfinde ich Fis-dur (auch 
als eigentliche Logetonart im ,Ring 4 ) . . . Schneidend hell und eiskalt ist fis-moll 
fur mich." 

Die mit musikalischen Eindriicken verbundenen Farbenempfindungen 
verdienen ein ganz besonders lebhaftes Interesse, weil sie geradezu auch 
zur Beurteilung mancher musikgeschichtlich bedeutsamen Produkte Finger- 
zeige geben. Eine ganze Reihe von beriihmten Komponisten neigte nach- 
weislich sehr stark zum Farbenhoren, so insbesondere (neben dem schon 
genannten Franz Liszt) Robert Schumann, Meyerbeer, Joachim Raff, Hans 
von Biilow, wahrscheinlich iibrigens auch Beethoven und Richard Wagner. 
Das gleiche gilt fur einige unserer groflten und „empfindsamsten a Dichter, 
so fur E. T. A. Hoffmann, Heine, Tieck, Morike, Ganghofer u. a. Bei 
Robert Schumann waren die Farbenempfindungen so lebhaft, dafi er sie 
sogar in seine musikalischen Kritiken mit ubernahm; so aufierte er sich 
z. B. in einem Brief iiber eine Sammlung von LickPschen Musikstucken: 

„Die hervorstechende Farbe der ganzen Sammlung ist Gberhaupt ein gemutliches 
Blau; nur selten nimmt er grellere grauere zu seinen Schilderungen." 

Und in einer Besprechung von Szymanowska'schen Etuden schrieb er: 
„Zarte blaue Schwingungen sind's, die die Wagschale wederdriicken noch heben.* 

Ebenso lebhaft und oft identifiziert Tieck in seinen Schriften musi- 
kalische Eindriicke mit Farben. Einmal heifit es z. B. bei ihm: 

„Der Geist der Flote ist himmelblau und fuhrt dich in die blaue Feme, die 
Violine zeigt funkelnde Lichter und durchschimmernde Farben, die in Regenbogen 
durch die Luft Ziehen. Die roten Scheine zucken und spielen hinauf und hinab. a 

Kritiken, die musikalische Eindriicke durch Farben wiederzugeben 
bemiiht sind, wird man, wenn man ein wenig darauf achtet, gar nicht selten 
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finden. Es ist dies ein deutliches Anzeichen, wie selbstverstandlich vielen 
Personen es ist, dafi ihre ganz subjektiven Farbenempfindungen auch von 
ihren Lesern wahrgenommen und verstanden werden. Vor kurzem noch 
spottelte das Witzblatt „Ulk a dariiber, dafi in einer Musikkritik der 
„K61nischen Zeitung" (1912, No. 416) gesagt war: „Herr . . . besitzt eine 
hochliegende, hellgelbe Stimme." Dabei sind ahnliche Empfindungen im 
allgemeinen weit verbreitet, und wir sehen, dafi der Kritiker der „K61nischen 
Zeitung" sich in der guten Gesellschaft eines Schumann und Tieck befand. 
Auch Meyerbeer sei hier genannt, der einige Akkorde in „Liitzows wilder 
Jagd* als purpura bezeichnete, und Louis Ehlert, der einmal in sehien 
„Briefen uber Musik" SulJerte: 

„Das A-dur-Lied im Scherzo [der Schubertschen C-dur-Symphonie] ist so sinnig, 
so beifi und saftgrun, dafi mir immer zu Mute wird, als atme ich zur Mittagszeit den 
Duft junger Tannensprofilinge ... Nein! Wenn A-dur nicht grun bedeutet, so ver- 
stehe ich mich nicht auf die Farbenlehre der Tonarten." 

Ja sogar ein so streng kritischer Psychologe wie Fechner ist der 
Ansicht,dafijeder„Normalmensch" dieAhnlichkeitdesTrompetengeschmetters 
mit der roten, des Flotentones mit der blauen Farbe empfinden miisse 
<„Vorschule der Asthetik", Bd. I, S. 216, Leipzig 1897), und in Bruneau's 
„Geschichte der franzosischen Musik" heiDt es: 

„Alle Welt [!] hat bemerkt, dafi die Oboe grun . . ., dafi die Posaune rot ist . . . 
Eine Orchesterpartitur ist tatsachlich ein gewaltiges Gemalde, mit tausend schillernden 
Farben; jedes Instrument hat eine besondere Farbe. a 

Angesichts dieser Lebhaftigkeit und Haufigkeit der Farbenempfindungen 
bei musikalischen Eindriicken, die auch bei den groDen Musikern gar nicht 
selten zu sein scheint, darf man wohl behaupten, dafi die musikalische 
Literatur gelegentlich Werke aufweist, die nur vom Standpunkt des Farben- 
horens sich ganz in ihrer vom Komponisten gewollten Bedeutung erkennen 
lassen. Ist es doch fast eine Selbstverstandlichkeit, dafi etwa ein Mann, 
der so lebhaft wie Robert Schumann Instrumente, Tone und Tonarten 
farbig empfand, auch in seinen Tondichtungen bei Textillustrationen darauf 
achten wird, die etwa darin vorkommenden Farben durch seine subjektiven 
kolorierten Tonempfindungen angemessen zu erlautem. Sollte nicht z. B. 
unter diesem Gesichtspunkt die sonst geradezu unverstandliche, eintonige 
Sechzehntelbegleitung zu verstehen sein, die Schubert fur sein Lied „Die 
Hebe Farbe" in den „Mullerliedern a gewahlt hat? Die in dem Lied be- 
sungene „Liebe Farbe" ist das Grun. Schubert hat nun dazu eine Be- 
gleitung geschrieben, in der unaufhorlich in gleichmafiig hammernden 
Sechzehnteln die Dominante Fis der Originaltonart h-moll zweihundertmal 
wahrend jedes Verses erklingt. Wir wissen zwar nichts von Synopsien 
Schuberts; dennoch ist es meines Erachtens nach dem Gesagten, im Hin- 
blick auf die Haufigkeit des Farbenhorens bei Musikern, gar nicht unwahr- 
scheinlich, dafi Schubert den Ton Fis als griin empfunden hat — anderen- 
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falls ware meines Erachtens die seltsame, in der gesamten musikalischen 
Literatur meines Wissens einzig dastehende Begleitung geradezu unbegreif- 
lich. Die Vermutung gewinnt an Boden, wenn man bedenkt, daft auch im 
nachfolgenden Liede „Die bose Farbe ft , womit wieder das Griin gemeint 
ist, acht Takte abermals das Fis, als Dominante der Tonart H-dur, erklingt, 
wahrend die Worte „mich armen, armen weiCen Mann" zwei Takte lang 
von Sechzehnteln auf Fis begleitet werden. Immerhin soil auf diese Ver- 
mutung kein allzu groBes Gewicht gelegt werden. 

Schon bevor die psychologische Wissenschaft zum erstenmal auf solche 
und ahnliche seltsame Erscheinungen aufmerksam wurde (1873, NuBbaumer), 
hatte die schone Literatur sich dieser Eigentiimlichkeiten bemachtigt. So 
erzahlt Friedrich Gerstacker in seinem Roman „Der Kunstreiter" von einem 
alten Mann, der den Gesang der Vogel farbig empfindet. Es kann wohl 
keinem Zweifel unterliegen, dafi die nachstehend wiedergegebene Beschrei- 
bung Gerstackers der Wirklichkeit entnommen ist. Er laCt jenen Mann 
unter anderem sprechen: 

„Die Grasmiicke singt rot, aber kein brennend schmerzendes Rot wie der 
Kanarienvogel, sondern sanft und doch leuchtend, wie ich nur einmal in meinem 
Leben am nordlichen gestirnten Himmel habe Strahlen aufschiefien sehen. Die Nach- 
tigall singt dunkelblau — dunkelblau wie der Nachthimmel selber, dafi man die beiden 
kaum voneinander unterscheiden kann. Die Lerche singt jenes wundervolle Korngelb 
der reifen Ahren, das Rotschwanzchen ein allerliebstes blauliches Grau, die Schwalbe 
weifi, der Nufihaher, der spottische Gesell, ein tiefes Schwarz, ich mag den geschwatzigen 
hirnlosen Burschen auch deshalb nicht besonders leiden; die Drossel singt dunkelgrun, 
und fast alle Farben finden sich unter den Sangern des Waldes, alle mit ihren leisesten 
Schattierungen, nur nicht hellblau, und nur ein einziges Mai, und zwar eine einzige 
Nacht, habe ich eine Nachtigall gehdrt, die hellblau sang, und das war das schonste 
Himmelblau, das man sich nur denken kann. u 

Nicht ganz selten greifen die lebhaften Farbenempfindungen bald 
fordernd, bald hemmend in die Alltagsbeschaftigung und die Berufspflichten 
der Menschen ein. DaC manche Maler sich mit Hilfe von Tonen die je- 
weilig benotigten Farbenstimmungen fur ihre Gemalde schafFen, wurde 
schon friiher beobachtet. Gruber erzahlte von einem Sanger, der auf 
Grund seiner Synopsien die Reinheit seiner Intonation beurteilen und 
notigenfalls verbessern konnte. Ebenso wird von einem Musiker gesprochen, 
der beim Stimmen seiner Geige kein anderes Hilfsmittel anwandte, als die 
in ihm auftauchenden Farbenempfindungen. Galton und Colman berich- 
teten sogar von Personen, die ihre Orthographie mit Hilfe von Farben- 
vorstellungen kontrollieren und berichtigen konnten, und der Agyptologe 
Lepsius verband philologische Begriffe mit Farben und bediente sich dieser 
mit Vorteil, da beim Konjugieren die Wortwendungen ihre Farbe wechselten, 
wahrend der Stamm des Verbums seine Grundfarben beibehielt. Ein 
anderer Kenner des Agyptischen gab an, das Studium der Sprache sei ihm 
durch ihre schonen Farben bedeutend erleichtert worden, die griechische 
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Sprache hingegen rufe so haBliche Farben in ihm hervor, daB er fiir sie 
wenig Neigung habe. In einem anderen Fall, der vor einigen Jahren im 
„Archiv f. Ophthalmologic" (Bd. 55, S. 552) mitgeteilt wurde, heiBt es 
auch: „Alle Tierstimmen haben ihre Farbe* usw. 

Hiernach wird man die in der Literatur gelegentlich berichteten Falle 
begreiflich finden, wonach Maler die Farbenkombinationen, die sie gerade 
fiir irgendein Gemalde brauchten, sich mit Hilfe musikalischer Eindriicke 
klar zu machen bemiiht waren. Etwas Derartiges muB auch wohl Gottfried 
Keller einst gehort haben, der zwar selbst, nach Bleuler und Lehmanns 
Angabe, w farbentaub" war und der dennoch in seinen „Ziiricher Novellen" 
(im Kapitel „Grasmticke a des „Landvogt von Greifensee") einen solchen 
Fall folgendermafien in psychologisch vollkommen richtiger Weise schilderte 
und ausschlaggebend in den Mittelpunkt der Handlung riickte: 

„Vor einem Flufibilde, auf welchem der Kampf des ersten Fruhrots mit dem 
Scheine des untergehenden Mondes vor sich ging, erzahlte Landolt, wie fruh er eines 
Tages habe aufstehen mussen, um dessen Effekt zu belauschen, wie er denselben 
aber doch ohne Hilfe der Maultrommel nicht herausgebracht h3tte. Lachend erklarte 
er die Wirkung solcher Musik, wenn es sich um die Mischung delikater Farbentone 
bandelt, und er ergriff das kleine Instrumentchen, das auf einem mit tausend Sachen 
beladenen Tischchen lag, setzte es an den Mund und entlockte ihm einige zitternde, 
kaum gehauchte Tongebilde, die bald zu verklingen drohten, bald zart anschwellend 
ineinander flossen. ,Sehen Sie,* rief er, ,das ist jenes Hechtgrau, das in das matte 
Kupferrot ubergeht auf dem Wasser, wahrend der Morgenstern noch ungewohnlich 
groB funkelt! Es wird heut in dieser Landschaft regnen, denk ich!' a 

In der Novelle wird dann weiter erzahlt, wie die junge Dame, zu 
der der Maler Landolt diese AuBerungen tut und mit der er verlobt ist, 
uber die ihr krankhaft erscheinenden Eigenschaften ihres Brautigams der- 
artig erschrickt, daB sie sogleich die Verlobung aufhebt. Wie sie iiber das 
Farbenhoren denkt, so urteilen viele, und es kann daher nicht nachdriicklich 
genug immer aufs neue betont werden, dafi sowohl das Farbenhoren wie 
auch die nachstehend behandelten Musikphantome vollig harmlose Eigentiim- 
lichkeiten ohne jede Spur einer pathologischen Erscheinung sind. 

Die Entwickelung der durch Musik bedingten visuellen Empfindungen 
auf die Beschaftigung und Gedankenwelt des Menschen kann namlich, zumal 
bei Poeten, noch sehr viel bedeutender werden, wenn statt der blofien Farben 
andere optische Gebilde durch die Tone im traumenden Gehirn zum Leben 
erweckt werden, wobei es die Regel ist, daB diese Visionen, genau ebenso 
wie echte Halluzinationen, an die Gedanken und Gedankenembryonen an- 
knupfen, die den Menschen jeweilig lebhaft beschaftigen. 

Eine Grenze zwischen optischer Wahrnehmung und gedachter Vor- 
stellung ist bei diesen diffizilen Dingen meines Erachtens nicht zu Ziehen, 
und in der Darstellung Bleulers, als habe lediglich das Photisma optische 
Qualitaten, wahrend alles andere nur „gedacht a und daher nicht optisch 
sei, diirfte eine ganz willkiirliche petitio principii zugunsten einer aufgestellten 
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Hypothese liegen. Wie unmerklich die Photismen in umfangreichere und 
kompliziertere Gebilde iibergehen, dafiir liefert folgende Stelle einer Ab- 
handlung Bleulers selbst den denkbar besten Beweis: 

„Eines Morgens, nachdem ich eben durch meine Uhr geweckt worden war, 
schlummerte ich wieder ein, als die Uhr noch einmal cinen lauten und in unmittelbarer 
Folge einen leisen Schlag tat. Von diesem Gerausch erwachte ich wieder. Wahrend 
des Erwachens aber gab mir ein Photisma, das in einem grofieren Licbtfleck mit einem 
kleineren AnhSngsel bestand, AnlaB, die Geschichte von Aneas, der mit seinem Knaben 
an der Hand aus dem Brande von Troja floh, in etwas umgestalteter Weise zu traumen. 
Die Geschichte war ziemlich lang: der Traum hatte aber so kurz gedauert, daft ich 
auf der Uhr die Zeit nicht ablesen konnte. Es war das keine Allegorisierung des 
Photismas, sondern eine wirkliche illusionistische Verarbeitung desselben, in Shnlicher 
Weise wie auch etwa der akustische Teil des Uhrtickens im Traum in Worte oder 
in Atmungsgerausche verwandelt wird. Im Falle des Aeneas hatte ich das ganz be- 
stiromte Gefuhl, dafi das Photisma die Grundlage des Traumes war, wenn sich das 
auch nicht so absolut sicher nachweisen HeB, wie in den Fallen, wo ein getrfiumtes 
Gesprach wahrend des Erwachens kontinuierlich in das Uhrticken ubergeht." 

Hierzu ist zu bemerken, dafi im Zustand des Halbschlafs wohl jeder 
Mensch am besten dazu disponiert ist, Gerausche aller Art in optische 
Visionen oder in Traumbilder (beide Begriffe sind ja, im Grunde ge- 
nommen, identisch) zu iibersetzen, als Lichtbander usw. zu empfinden. 
Der ProzeB, den Bleuler in obigen Satzen beschreibt, ist genau derselbe, 
der im wachen, jedoch absichtlich entspannten Gehirn die „Musikphantome* 
beim Horen von Musik hervorruft. Beispiele fur die Wahrnehmung 
musikalischer Eindriicke als geometrischer Gebilde und dramatischer Szenen 
finden sich, auch in der schonen Literatur, massenhaft. Bei Heine, 
Otto Ludwig, Gerstacker, Keller, Ganghofer u. a. gibt es der- 
artige, zumeist auf eigenen Erlebnissen beruhende und zum Teil iiber- 
raschend detaillierte Schilderungen; selbst bei Goethe lassen sich An- 
klange ahnlicher Empfindungen nachweisen, wenn wir etwa in seinem 
GesprSch mit Eckermann vom 12. Januar 1827 iiber ein Konzert die Be- 
merkung finden: 

„Das Allegro hatte Charakter. Dieses ewige Wirbeln und Drehen fuhrte mir 
die Hexentanze des Blocksbergs vor Augen, und ich fand also doch eine Anschauung, 
die ich der wunderlichen Musik supponieren konnte." 

Ein besonders deutliches Beispiel fiir den gelegentlich erkennbaren 
Ubergang aus dem rein farbigen Element zu skizzenhaften Szenenbildern, 
eigentlichen „Musikphantomen«, liefert uns eine Schilderung Ludwig 
Ganghofers in seinen autobiographischen Mitteilungen, die 1909 in den 
„Siiddeutschen Monatsheften* erschienen: 

„Wenn er die Messe dirigierte, die Orgel spielte und von seinem unsichtbaren 
Chorsitz diese herrlichen Klfinge auf uns knieende Jungen niederrauschen liefi, da 
uberkamen mich traumhafte, seltsam wogende Stimmungen, die ich nicht schildern 
kann. Und wenn Herr Kerler mit wechselnden Tonarten phantasierte, bekam oft 
plStzlich die ganze Kirche vor meinen Augen eine intensive, einheitliche Farbe; alles 
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erschien mir rot oder ahrengelb, oder in prachtvollem Blau. Das dauerte immer nur 
wenige Sekunden und verschwamm dann wieder. Meistens sah ich nur eine einzige 
Farbe, und wenn sie zerflossen war, blieb alles so, wie es in Wirklicbkeit war. Doch 
mancbmal — wenn die Tonart, wahrend ich eine Farbe sah, mit raschem Ubergang 
wechselte — verwandelte sich diese Farbe ebenso rasch in eine andere, die noch 
starker leuchtete. Das. war immer so namenlos schon, daft mir ein sufter Schauer 
durch Herz und Sinne rieselte. — Dieses Farbenschauen meiner Augen, bei tiefer 
Wirkung guter Musik, verstarkte sich noch in spSteren Jahren. Irgendwelche Gesetz- 
mSGigkeit in dieser Erscheinung habe ich nicht konstatieren konnen. Aber es gibt 
ein paar musikalische Werke, bei denen ich stets die gleiche Farbe sehe. Wenn ich 
Wagners Rheingold hore, kommt immer ein Augenblick, in dem das ganze Bild der 
Buhne fur mehrere Sekunden von einem brennenden Goldgelb uberflossen wird. 
Und spiele ich mit meinen Kindern das erste Trio von Haydn, so erscheint mir das 
Notenblatt gegen Ende des ersten Satzes in einem matten Rotviolett, das sich, wenn 
wir ohne Unterbrechung gleich das Adagio cantabile beginnen, in ein tiefes Stahlblau 
verwandelt. Im Allegro non troppo der c-moll Symphonie von Brahms, die ich bis 
jetzt drei- bis viermal horte, sah ich jedesmal das gleiche Scharlachrot — und einmal 
sah ich in dieser Farbe eine weite Himmelsferne mit langgestreckten, in Scharlach 
brennenden Wolkenzugen, uber die eine hone, in ein tiefes Rot gekleidete Frauengestalt 
wie schwebend dahinglitt. Alle leidenschaftlich empfundene Musik verwandelt sich 
fur mich in Bilder, die ich sehe, wahrend ich die Musik fur Sekunden und Minuten 
nicht mehr zu horen glaube. Am haufigsten und starksten kommen fiir mich solche 
Bilder und Farben bei Schumann und Beethoven. Fruber war's auch bei Wagner so.* 

Es gibt sehr zahlreiche Menschen, die bald mehr bald minder lebhaft 
zu solchen musikalischen Visionen neigen; darunter befinden sich hoch- 
beriihmte Namen. So sah z. B. Heinrich Heine unter den Klangen von 
Musik ganze lange musikalisch-dramatische Szenen sich abspielen, je nach 
dem Inhalt der Musik liebliche oder tragische Vorgange. Als Beleg dafiir 
diene seine umfangreiche Schilderung der Gesichte, die ihm PaganinPs 
wunderbares Geigenspiel vorgaukelte (vgl. seine „Florentinischen Nachte"). 
Die Beschreibung dieser seltsamen Phantome leitet er ein mit folgenden 
interessanten Worten: 

w Was mich betrifft, so kennen Sie ja mein musikalisches zweites Gesicht, meine 
Begabnis, bei jedem Tone, den ich erklingen hore, auch die adaquate Klangfigur zu 
sehen; und so kam es, daft mir Paganini mit jedem Striche seines Bogens auch 
eicbtbare Gestalten und Situationen vor die Augen brachte, daft er mir in tonender 
Bilderschrift allerlei grelle Geschichten erzShlte, daft er vor mir gleichsam ein farbiges 
Schattenspiel hingaukeln Heft, worin er selber immer mit seinem Violinspiel als die 
Hauptperson agierte. Schon bei seinem ersten Bogenstrich hatten sich die Kulissen 
urn ihn her ver2ndert: er stand mit seinem Musikpult plotzlicb in einem heiteren 
Zimmer, welches lustig unordentlich dekoriert, mit verschnorkelten MSbeln im 
Pompadourgeschmack: uberall kleine Spiegel, vergoldete Amoretten, chinesisches 
Porzellan, ein allerliebstes Chaos von Bfindern, Blumengirlanden, weiften Hand- 
schuhen, zerrissenen Blonden, falschen Perlen, Diademen und sonstigem Gotter- 
flitterkram, wie man dergleichen im Studierzimmer einer Primadonna zu finden 
pflegt. Paganini hatte sich ebenfalls und zwar aufs allervorteilhafteste verandert; er 
trug kurze Beinkleider von lilafarbigem Atlas, eine silbergestickte weifte Weste, einen 
Rock von hellblauem Samt mit goldumsponnenen Knopfen usw." 
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Die (noch sehr viel langere) Schilderung Heines iiber die Visionen, 
die ihm durch Paganini's Zaubergeige erweckt wurden, ist keineswegs als 
eine poetische nachtragliche Erdichtung von tatsachlich nicht gehabten 
Eindriicken aufzufassen, sondern wir diirfen sie ohne weiteres wortlich 
nehmen, denn ahnliche Musikphantome empfindet eben eine groGe Anzahl 
von Menschen beim Horen guter Musik, ja, fur manche scheint der 
musikalische Hauptreiz sogar in eben diesen Traumbildern zu liegen. 
Vor einigen Jahren hat Chr. Ruths ein eigenes umfangreiches Werk 
iiber derartige Musikphantome geschrieben („Experimentaluntersuchungen 
iiber Musikphantome 4 *, Darmstadt 1898), in dem zahlreiche Selbstbekennt- 
nisse von Personen iiber ihre beim Anhoren von Musik empfundenen 
Bildervisionen zu finden sind. Das von Ruths gesammelte Material ist 
zweifellos wertvoll und interessant, doch ist die Arbeit mit Vorsicht zu 
genieCen, da sie, insbesondere in den SchluBkapiteln, iippig phantastische 
SchluCfolgerungen aus dem Vorkommen solcher Musikphantome zieht. 
Betrachten wir zwei Beispiele aus diesem Buch. Eine Versuchsperson, 
mit der Ruths arbeitete, schilderte die Phantome, die ihr in einem 
Konzert der zweite (As-dur) Satz der Beethovenschen Funften Symphonie 
erweckte, in folgender Weise, wobei ausdriicklich erwahnt werden muB, 
daB unter vielen hundert Phantombildern, die gesehen wurden, nur einige 
ganz besonders herausgegriffen wurden: 

„Durch den ganzen Satz halt ein Landschaftsbild an, stets von demselben 
Charakter und in den Hauptmomenten ziemlich feststehend. Insbesondere Blumen, 
Wasser und Himmel, aber stets im wechselvollen Detail. Da sehe ich ein Stuck 
Wasser, eine Welle gent auf, sie krauselt sich immer mehr, sie bekommt einen 
StoB, als ware sie zuruckgeworfen. Andere Bilder tauchen auf, bald stebe ich am 
Wasser, bald im Wald, bald liege ich am Boden. Hier tauchen rote Tulpen auf, dort 
rote Rosen, dort ein Farnkraut. Das Farnkraut wird immer hoher, aber keineswegs 
ins Unendliche. Dahinter sehe ich jetzt einen hellgrunen Baum, der sich vom blauen 
Himmel abhebt usw. a 

Eine andere Person schildert ihre Phantome beim Anhoren von 
Beethovens Zweiter Symphonie folgendermafien (stark gekiirzt): 

„Erster Satz. Wahrend der ersten Takte kein Phantom, das Gefuhl ist zu 
stark in Anspruch genommen. Dann plotzlich springt ein Phantom ein und bleibt 
wahrend des ganzen Satzes bestehen. Ich bin auf einem Schiff, ringsum Wasser mit 
blaugriinen Wellen. Manchmal schwellen die Wellen an, es ist ein Rauschen darin wie 
bei Beginn eines Gewitters, ich hore das Rauschen im Phantom, nicht in der Musik 
des Orchesters ... Ich habe ferner den Gedanken, daB ich auf diesem Schiffe nach 
Amerika fahre, daB es immer weiter gehe, daB keine Moglichkeit des Zuruck sei ... 

Es sind auBer mir noch andere Menschen auf dem Schiff, sie sitzen stille und 
unbewegt, nur die Wellen drauBen sind in steter Bewegung . . . Bei alledem ist meine 
eigene Person hell als Phantom auf dem Schiff. Ich bin gekleidet, wie ich es vor 
ein paar Monaten war und anders als ich jetzt im Konzert sitze . . . Auf einem Schiff 
bin ich ubrigens nie gefahren, habe auch groBere Wasser nie gesehen, nur Abbildungen 
von Dampfschiffen. 
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Zweiter Satz. Sofort ist Abend, beginnende Dammerung. Ich sitze auf einer 
Bank, vor mir eine Wiese und ein Weg, hinter mir Gebuscb . . . Ich singe das 
Volkslied: Ein niedliches Madchen, ein junges Blut usw. Ich singe es im Takt des 
Orchesters, aber alles nur im Phantom. Plotzlich sprengt auf dem Weg ein Reiter 
voruber, ich hore das Rod schnauben. Der Reiter scheint von einer Trompete, das 
Schnauben von Trommeln gekommen zu sein . . . 

Vierter Satz. Ich bin in einer Schlacht. Viele Soldaten, Reiterei und Infanterie, 
hessische Untformen. Sie laufen durcheinander, ich hore sie schreien und schiefien . . . 
Am Schlufi taucht wieder ein Garten auf, ich gehe mit der Person X darin spazieren, 
ich habe eine zartliche Stimmung usw." 

Auch in derartigen Phantomen sind die detaillierten Farbenangaben 
ungemein haufig. Wo die Musik Erinnerungen bestimmter Art weckt, z. B. 
an Buhnenbilder, oder wo der Titel des Musikstiicks die Phantasie in 
einer ganz bestimmten Richtung einstellt, also z. B. bei einer Konzert- 
auffiihrung des Feuerzaubers aus der „Walkure tt oder bei einer Vorfuhrung 
der Pastoralsymphonie u. a., pflegen sich die Symptome natiirlich ziemlich 
streng an die von vornherein vorhandenen Vorstellungen anzupassen. 

Es ist ja eigentlich selbstverstandlich, daO der Inhalt der Musik- 
phantome bei jedem Individuum ein anderer ist oder wenigstens sein kann, 
wenn auch ein durch den Titel des Musikstiicks oder durch die Beziehung 
zu Theatereindriicken gegebener Anhalt dessen, was der Komponist aus- 
zudriicken wunschte, die Visionen mehrerer Menschen untereinander ge- 
legentlich sehr ahnlich zu machen vermag. Die Musik wirkt in solchen 
Fallen ahnlich wie gewisse narkotische Mittel, Morphium, Opium, gelegent- 
lich auch Nikotin und Alkohol: die Phantasietatigkeit wird machtig an- 
geregt und gestaltet noch halb unbewuBte Geftihle und Gedanken zu leb- 
haften Traumen. Selbstverstandlich vermag unter solchen Umstanden 
Musik zuweilen einen ratselhaft machtvollen EinfluB auf die Schaffenstatig- 
keit von geniigend musikalischen Dichtern auszuiiben. Unter den zahl- 
reichen Selbstbekenntnissen beriihmter Dichter iiber die Einwirkung, die 
eine gute Musik auf die Tatigkeit ihrer dichterischen Phantasie ausubte, 
stammt wohl das bedeutsamste von dem Oramatiker Otto Ludwig, dem 
Dichter des „Erbforsters a . Er erzahlt an einer Stelle (im Kapitel: „Das 
Farben- und Formenspektrum" seines Buches w Shakespeare-Studien a , 
Leipzig 1874, S. 303), wie sich unter der Einwirkung von musikalischen 
Klangen die Fabel seiner bekanntesten Dichtungen „von selbst erfand". 
Horen wir ihn selbst: 

„Erst bloBe Stimmung, zu der sich eine Farbe gesellte, entweder ein tiefes, 
mildes Goldgelb oder ein gliihendes Karmoisin — in dieser Beleuchtung wurde all- 
mShlich eine Gestalt sichtbar, wenn ich nicht sagen soil, eine Stellung, d. h., die Fabel 
erfand sich, und ihre Erfindung war nichts anderes als das Entstehen und Fertigwerden 
der Gestalt und Stellung. Aber diese war so sehr Hauptsache, d. h., eine genau 
begrenzte lebendigste Anschauung eines Menschen in einer gewissen Stellung, dafl, 
sowie das mindeste daran unbestimmt wurde, meine Fabel und mein Interesse daran 
sich verwirrten, und ich selber nicht mehr wuBte, trotz mdglichst detailliert aufge- 
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schriebenen Planes, was ich wollte, wo dann, wenn ich micta zum Arbeiten dennoch 
zwang, die Einzelheiten fur sich selbst sich in das einzelste zerfaserten, und eine 
Menge Details hereinscholl in uppiger Anarchic Jenes Farben- und Formenspektrum, 
welches mich, solange es in klarster Sinnlichkeit bestand, in jedem Augenblick und 
in den heikelsten Umgebungen und BeschSftigungen wie eine Mauer umschwebte und 
mein ganzes Wesen in Aufregung setzte, in einen Zustand, ahnlich dem einerSchwangeren 
der Geburt nahe und in der Geburtsarbeit, ein liebend Festhalten und docb Hinaus- 
drangen des, was vom eigenen Wesen sich losgelost hat, Ding fur sich selbst ge- 
worden ist . . . Der Erbforster, die Judith und die Lea, auch selbst die Heiterethei 
schwebten mir in solchen Anschauungen vor . . . Beim Anhoren einer Beethovenschen 
Symphonie stand das Bild plotzlich vor mir, in gluhend karmoisinem Lichte, wie in 
bengalischer Beleuchtung, eine Gestalt, die mit ihrer Gebarde im Widersprucb, ohne 
dafi ich noch wufite, wer die Gestalt, noch was ihr Tun sei. Das wurde mir erst 
allmahlich klar, wie die Fabel entstand, wobei mein Wille und alle bewufite Tatigkeit 
sich passiv verhielten." 

Neuerdings hat insbesondere Wehofer in einer umfassenden Arbeit 
sehr interessante Selbstbeobachtungen iiber solche Musikphantome mit- 
geteilt und vor allem festgestellt, dafi tatsachlich jedes einzelne Instrument 
Einzelheiten zu dem optischen Gemalde beisteuert, das der Beobachter 
wahrnimmt: 

„Ich liefi die Farben in vollen Flufi geraten oder die ornamentalen Bilder sich 
entwickeln, dann brach ich die Beobachtung plotzlich ab und ,schaltete urn* auf 
Tonperzeption. Da fand ich denn heraus, dafi wirklich jedes Instrument, wahrend 
es spielt, farbige Gestalten entsendet, und dafi alle Farbfiguren in der Weise ihrer 
Bewegung sich nach dem Rhythmus richten, ihre Farben aber entsprechen dem 
Klange des Instruments. . . Ich habe gefunden, dafi ein Klarinettentriller ein ge- 
schlangeltes Zickzackband, ungefShr von gelblichgruner Farbe, durch das Ornament- 
gewebe zeichnete; ein sanfter getragener Satz von Waldhornern malte einen Wolkenzug 
aus Ultramarin in seinen weichsten Tonen hinein, und ein Flotenmotiv gab ein an- 
mutig verschlungenes, zartes Gebilde vom milden Blau des lichten nordlichen 
Himmel. . . . Im Hohepunkt eines wunderschdnen (Mozartschen) Satzes fugte sich 
ein farbiges Gebilde zusammen, von einer so unerhorten Feinheit und Pracht des 
Details, das Ganze dabei von einem wirklich himmliscben Glanz ubergossen, dafi mir 
unwillkurlich der Ausdruck in den Sinn kam: ,Ein esoterisches Zeichen!* . . . Der 
Eindruck dieser unvergleichlich schonen Lichtflgur wird mir niemals aus der Er- 
innerung schwinden, und jenen Moment, wo ich sie sah, werde ich immer zu den 
kostbarsten Augenblicken meines Lebens zahlen." 

Dafi auch hier gelegentlich w privilegierte a Assoziationen vorkommen > 
ist keinen Augenblick zweifelhaft. Besonders tief wirkende Tonstucke 
konnen veranlassen, dafi der Tonart, in der sie stehen, unausloschlich ihr 
jeweiliger Charakter aufgepragt wird. Die Pastoralsymphonie z. B. bedingt 
in vereinzelten Fallen, dafi ihrer Tonart F-dur zeitlebens von einem Horer 
ein hirtenmafiig landlicher Charakter oder auch eine an Wiesen erinnernde, 
griine Farbe zugeschrieben wird; eine nicht ganz kleine Zahl von Klavier- 
spielern empfindet die Tonart C-dur, die der schwarzen Tasten ganz ent- 
behrt, als weifi; der triibe Anfangsatz der Beethovenschen „Neunten" druckt 
vielleicht dem d-moll den Stempel des Grauen auf usw; Selbst wenn zufallige 
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Gedankenketten nur einmal mit einem Musikstiick verwoben worden 
sind, zu dessen Inhalt sie sonst nicht die geringste Beziehung haben, 
konnen sie unloslich damit verknupft bleiben. Ein klassisches Beispiel 
dieser Art liefert Grillparzer in seiner Selbstbiographie. Als er sich 
mit dem Plan seiner groflen w Medea a -Trilogie trug und mehr als die Halfte 
bereits ausgearbeitet hatte, starb seine Mutter. Die damit verbundene 
schwere seelische Erschutterung, eine nachfolgende Reise nach Italien, 
eine Krankheit, hausliche Widerwartigkeiten hinderten ihn dann jahrelang, 
die Arbeit fortzusetzen, und als er endlich daran gehen wollte, erkannte er 
mit Schrecken, daB er, aus Mangel an Aufzeichnungen, den gefafiten Plan 
ganz vergessen hatte. Er erzahlt nun: 

„Wahrend ich in meiner Erinnerung fruchtlos suchte, stellte sich etwas Wunder- 
bares ein. Ich hatte in der letzten Zeit mit meiner Mutter baufig Kompositionen 
groBer Meister, fur das Klavier eingerichtet, vierhandig gespielt. Bei all diesen 
Symphonieen Haydns, Mozarts, Beethovens dachte ich fortwahrend auf mein Goldenes 
Vlies, und die Gedankenembryonen verschwammen mit den Tonen in ein ununter- 
scheidbares Ganzes. Auch diesen Umstand hatte ich vergessen und war wenigstens 
weit entfernt, darin ein Hilfsmittel zu suchen. . . Da ereignete es sich nun, daft, wie 
wir [er und Karoline Pichler] auf jene Symphonie geraten, die ich mit meiner Mutter 
gespielt hatte, nun alle Gedanken daraus wieder zuruckkamen, die ich bei jenem 
ersten Spiel halb unbewufit hineingelegt hatte. Ich wuBte auf einmal wieder, was ich 
wollte, und wenn ich auch den eigentlich pragnanten Standpunkt der Anschauung 
nicht mehr rein gewinnen konnte, so hellte sich doch die Absicht und der Gang des 
Ganzen auf. Ich ging an die Arbeit, vollendete die Argonauten und schritt zur Medea." 

Ein noch ungleich einfacheres, man mochte sagen trivialeres, aber 
gerade dadurch um so beweiskraftigeres Beispiel einer derartigen habituellen 
Assoziation bei Musik liefert Langenbeck in einer kurzlich in der „Zeit- 
schrift fur Psychologie" veroffentlichten Arbeit: 

„Wie wirksam derartige Assoziationen sein konnen, wurde mir klar, als ich 
nach einem Umzuge zufallig ein Klavierstuck, das ich seit fruher Jugendzeit nicht 
mehr in der Hand gehabt hatte, auffand und nach etwa 15jahriger Pause wieder 
spielte. Plotzlich, mitten im Stuck, horte ich geradezu ganz nebensachliche Bemerkungen 
von damaligen Mitschulern, an die ich beim Oben zurzeit gedacht hatte und die 
spater vollstandig in Vergessenheit geraten waren." 

Ich mochte glauben, daB gar mancher, der beim Musikhoren oder 
Selbstmusizieren seine Gedankengange kontrolliert, zuweilen die frappie- 
rendsten Assoziationen entdecken wird, deren Deutung zuweilen erst nach 
langerem Nachgriibeln moglich ist. An mir selbst habe ich oft selbst solche 
Wahrnehmungen gemacht. Am 1 1. Mai 1907 spielte ich z. B. das wundervolle 
D-dur Thema aus dem ersten Satz der Tschaikowsky'schen pathetischen 
Symphonie und sah dabei Werestschagin'sche Gemalde vom Winterfeldzug 1812 
vor mir, die ich nur einmal neun Jahre zuvor, am 6. Februar 1898, ge- 
sehen hatte. — Grund: Tschaikowsky wie Werestschagin waren RussenI 
Am selben Tage erblickte ich, als ich das Studentenlied „Die ganze Welt- 
geschichte" spielte, eine Spreewaldlandschaft vor mir. Es dauerte lange, 
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bis ich den Grund dieser Assoziation entdeckte: ich hatte das betreffende 
Lied neun Jahre vorher, am 26. Juni 1898, auf einer Studentenkneipe 
zuletzt mitgesungen, unmittelbar vor dem Antritt meiner ersten Fahrt in 
den Spreewald. Beispiele dieser Art lieCen sich haufen; die mitgeteilten 
aber werden geniigen, um zu beweisen, wie leicht gerade musikalische 
Eindriicke die Phantasie und das unterbewuBte Traumleben anregen und 
das Spiel der Assoziationen in Gang setzen. 

Das ganze Problem wiirde nicht vollstandig zu iibersehen sein, wenn 
man nicht daran dachte, daC die betreffenden Synasthesien keineswegs 
immer der Gesichtssphare anzugehoren brauchen. Es kann auch der um- 
gekehrte Prozefi stattfinden, daD ein Gesichtseindruck akustische Asso- 
ziationen hervorruft. Besonders bezeichnend hierfiir ist eine scbon 1873 
von Nuflbaumer mitgeteilte Bemerkung seines Bruders Johann, der ein 
Uhrmacher in Vicenza war: 

„Wenn ich ein Maler und Tonkiinstler ware, so wurde ich Farben malen 
konnen, genau fur alle verschiedenen Tone, und Tone flnden fur alle Farben, alle 
moglichen Mifttone inbegriffen." 

Hierher gehort auch eine uber Carl Maria v. Weber mitgeteilte 
Anekdote, die wir seinem Freunde Roth verdanken. Dieser berichtet, 
wie Weber den Einfall zum Marsch aus „Oberon a fand: 

„Als wir in den Garten des Linkschen Bades kamen, war er schon, des Regens 
wegen, von Gasten verlassen, und die Kellner hatten Tische und Stuhle, mit den 
Beinen nach oben, in Gruppen zusammengesetzt, so daB es wunderlich genug aussah. 
Beim Anblicke dieser in Reihen und Intervallen geordneten Gruppen von langen und 
geraden, in die Hone stehenden Tisch- und Stuhlbeinen, blieb der Herr Kapellmeister 
plotzlich stehen, lehnte sich ruckwarts auf den Stock und sagte: ,Sehen Sie mal, 
Roth, sieht das nicht aus wie ein grofier Siegesmarsch? Donnerwetter! Was sind 
das fur TrompetenstofJe? Das kann ich brauchen!"* 

Hierher gehort auch das von Mendoza und Wehofer erwahnte 
„Tonsehen tt , das einem von Mendoza beobachteten Abb6 eigentiimlich war: 
Objekte von triiber, dunkler Farbe schienen ihm den Laut U von sich 
zu geben usw. 

Noch origineller ist eine AuBerung Goethes, die die Allgemein- 
giiltigkeit der Synasthesien fiir alle Sinnesspharen ins rechte Licht setzt 
und den ganz eigenartigen Versuch macht, Farbenempfindungen in die 
Sprache des Geschmacks zu iibersetzen. Goethe sagt namlich („Spruche 
in Prosa" No. 988 und 989): 

„Ich habe nichts dagegen, wenn man die Farbe sogar zu fuhlen glaubt; ihr 
eigenes Eigenschaftliche wurde dadurch nur noch mehr betatigt. Auch zu schmecken 
ist sie: Blau wird alkalisch, Gelbrot sauer schmecken." 

DaD auch umgekehrt die Geschmacke mit Farben verglichen werden 
konnen, war schon Aristoteles bekannt („Uber die Sinne", 4. Kap.). Nach 
Bleuler entsprechen dabei in der Regel den Begrirren n salzig a und w suC* 
helle, dem Begriff ^bitter" w fast stets" dunkelbraune bis schwarze Farben. 
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Am umfassendsten betont aber wohl der geistvolle E. T. A. Hoffmann 
die enge Verwandtschaft der verschiedenartigen Sinneseindriicke („H6chst 
zerstreute Gedanken uber Musik" in den Gesamm. Werken Bd. I, S. 46): 

„Nicbt sowohl im Traume, als im Zustande des Delirierens, der dem Ein- 
schlafen vorhergeht, vorzuglich wenn ich viel Musik gehort habe, finde ich eine 
Obereinkunft der Farben, Tone und Dufte. Es kommt mir vor, als wenn alle auf die 
gleiche geheimnisvolle Weise durch den Licbtstrahl erzeugt wurden, und dann sicta 
zu einem wundervollen Konzert vereinigen mufiten. — Der Duft der dunkelroten 
Nelken wirkt mit sonderbarer magischer Gewalt auf mich; unwillkurlich versinke ich 
in einen traumeriscben Zustand und bore dann, wie aus weiter Feme, die an- 
schwellenden und wieder verflieBenden tiefen Tone des Bassetthorns." 

Der haufige EinfluB guter Musik auf das dichterische Schaffen hangt 
mit diesen „Mitempfindungen a eng zusammen. Hierhergehorige Bekennt- 
nisse von groBen Dichtern finden sich auffallend haufig. So sagt A 1 fieri 
einmal : 

„Ich finde immer, daB mein Geist, mein Herz und mein Verstand durch nichts 
so heftig und unermeBlich angeregt werden als durch Tone; uberhaupt und insbe- 
sondere durch die Stimmen der Altisten und SSngerinnen. Nichts weckt in mir mehr 
und mannigfaltigere und schrecklichere Leidenschaften; fast alle meine Trauerspiele 
sind entweder unter dem Anhoren der Musik oder wenige Stunden nachher von mir 
aufgefafit worden." 

Eine ahnlich weitgehende Einwirkung der Musik auf das dichterische, 
insbesondere das dramatische Schaffen, ist von vielen unserer groBten 
Dichter bekannt, so von Schiller, der selbst erklSrte, einem dichterischen 
Schaffen gehe stets eine „musikalische Gemiitsstimmung" voraus, so von 
Hebbel, von dem sein Freund Kuh erzahlt: „Das entstehende Gedicht 
kam ihm immer mit einer Melodie", so von Heinrich v. Kleist, der selbst 
bekanntlich hochmusikalisch war, und der einst den Ausspruch tat: „Ich 
habe von meiner fruhesten Jugend an alles allgemein, was ich iiber die 
Dichtkunst gedacht habe, auf Tone bezogen. Ich glaube, daB im GeneralbaB 
die wichtigsten Aufschliisse iiber die Dichtkunst enthalten sind!" — so 
von noch gar manchen anderen. Naheres hieriiber bringt die kleine Studie: 
„Aus der Werkstatt des dramatischen Genies* von S. Rah me r (Berlin, 
G. Reimer), der daraufhin sogar einen gesetzmaBigen Zusammenhang 
zwischen musikalischem Eindruck und poetischem Schaffen konstruieren will. 

Jedenfalls scheint so viel festzustehen, dafi gute Musik im musi- 
kalischen Menschen die Phantasietatigkeit und das Traumleben machtig 
beeinflufit. Die Musikpbantome, denen bisher noch nicht genugend viel 
Aufmerksamkeit geschenkt ist, sind ein vortrefflicher Beweis dafur, und 
sie konnen fur den Dichter geradezu zur Inspiration werden. 

SchlieBlich sei bemerkt, daB das Bediirfnis, irgend welche Erlebnisse 
des Alltags sich ins Musikalische zu iibersetzen, also der umgekehrte 
geistige ProzeB, eine gewisse bescheidene Verwandtschaft mit den Musik- 
phantomen aufweist. Bei Musikern ist der Trieb, starke Natureindriicke 

XIII. 11. 18 
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musikalisch wiederzugeben, natiirlich weit verbreitet — als Beispiel sei 
etwa an Mendelssohns „Fingalsh6hle tf - und „Hebriden a -Ouverture er- 
innert! Doch auch bei anderen Personen, musikalischen Laien, zeigt sich 
ahnliches hier und da. Ich erinnere mich, daB ein besonders schoner 
Sonnenaufgang auf Arkona am 26. Mai 1896 in mir die Empfindung des 
c-moll wachrief. Und als klassischer Kronzeuge hierfiir sei Furst Bismarck 
zitiert, der 1847 nach seiner Verlobung der fernen Braut die wundervollen, 
eines Dichters wiirdigen Worte schrieb: 

„Oh, wenn ich Keudell ware, ich spielte jetzt den ganzen Tag, und Tone trugen 
mich uber Oder, Rega, Persante, Wipper. Ich dachte mir, Du spieltest C-dur, wenn 
der hohle Tauwind durch die durren Zweige der Linden heult, und d-moll, wenn die 
Schneeflocken in phantastischem Wirbel urn die Ecken flogen.* 

Das ganze Gebiet des Farbenhorens oder Musiksehens ist noch in 
vielen Richtungen grundlicherer Erforschung zuganglich. Etwa hierher 
gehoriges Beobachtungsmaterial von besonderem psychologischen Interesse 
wiirde ich jederzeit mit Dank begriiCen. 
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DER GEWALTIGE PAUSENTAKT IN 
BEETHOVENS FONFTER 

VON FELIX WEINGARTNER IN WIEN 



Herr Professor Theodor Miiller-Reuter in Krefeld hat eine ver- 
dienstvolle Tat vollbracht, ftir die ihm jeder danken muB, der es 
mit Beethoven ernst meint. Er hat namlich klipp und klar den 
Beweis erbracht, daB die mitunter angezweifelte funftaktige Periode im ersten 
Satz der Fiinften Symphonie und der vorhergehende, so ungeheuer wichtige 
und wirkungsvolle Pausentakt (der 121. nach der Oboekadenz) unzweifel- 
haft von Beethoven herriihren, also echt sind. (Vgl. 2. Januarheft 
1914, S. 86ff.) 

Es hatte zwar eines solchen Beweises nicht bedurft, da ein Zweifel 
uber die Fassung dieser Stelle wohl nie aufgetaucht ware, wenn nicht ein 
Herr L. Bischoff, Herausgeber der w Rheinischen Musikzeitung", im Jahre 
1852 sein quadratisches Musikempfinden durch die plotzliche Fiinftaktigkeit 
verletzt gefiihlt und diesem MiBbehagen bedauerlicherweise Ausdruck ge- 
geben hatte. Wie leider oft im Leben unbedeutende Ursachen verhSngnis- 
volle Wirkungen hervorrufen, so hat auch das talentlose Bedenken des 
verflossenen Herrn Bischoff die Folge gehabt, dafl bis heute mancher 
Musiker lieber ihm glaubt als dem ewigen Beethoven. 

So ist es denn nur freudig zu begruCen, daB Herr Professor Miiller- 
Reuter ruhig und sachlich an der Hand der Urschrift diese Angelegenheit 
beleuchtet hat. 

Er stellt zunachst einwandfrei fest, daB die urspriingliche Fassung 
so lautete: 




und daB die kleine, aber bedeutungsvolle Phrase 



Beethoven offenbar im Verlaufe der Arbeit eingeschoben worden ist. Ein 

Blick auf die Partitur lehrt nun mit unwiderleglicher Deutlichkeit, daB er 

nicht nur diese Phrase, sondern einen ganzen Takt eingeschoben hat, 

und daB er dies mit vollem BewuBtsein getan hat. Man sehe die 

faksimilierte Beilage A in Heft 8, Jahrgang XIII der „Musik" genau an. 

Hatte Beethoven auf den Pausentakt verzichten, also nur die zitierte zwei- 

taktige Phrase einschieben wollen, so hatte er ohne die geringste Kor- 

rektur diezwei vorhandenen Pausentakte mit dieser Phrase ausfullen konnen; 

die betreffende Seite hatte dann folgende Disposition erhalten: 

18* 
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ursprunglich zwei 
Generalpausen 



Er unterzog sich aber der umstandlichen Miihe, den vierten Takt der 
betreffenden Seite in zwei Takte zu teilen, was gar keinen Sinn gehabt 
hatte, wenn er die Anzahl der Takte belassen wollte. Er denkt auch nicht 
im entferntesten daran, den bisher sechsten, nunmehr siebenten Takt, eben 
die Generalpause, auszumerzen. Im Gegenteil, dieser Generalpausentakt 
steht so breit, so deutlich, so handgreiflich vor tins, dafi die Vermutung 
nicht von der Hand zu weisen ist, Beethoven habe die gerade im vierten 
Takt recht muhevolle Zweiteilung nur deshalb unternommen, um dem 
Generalpausentakt auch seine voile graphische Bedeutung belassen zu 
konnen. Er wollte einen Takt mehr haben, aus Griinden, die man 
entweder versteht oder nicht versteht, denen man sich aber nicht wider- 
setzen darf, da das Original hier nicht den geringsten Zweifel zulaBt. Den 
Takt der Generalpause aber etwa mit Pausenzeichen auszufullen, war 
absolut uberfliissig, da Beethoven diese Pausenzeichen, wenn ein Instru- 
ment einen ganzen Takt pausiert, iiberhaupt nicht hinschreibt. Es 
ist somit nicht einzusehen, warum Professor Muller-Reuter das Fehlen dieser 
Pausenzeichen gerade in diesem einen Takt so iiberaus energisch hervorhebt. 

Die Partitur wurde von funf zu fiinf Takten mit laufenden Nummern 
versehen und der Pausentakt einbezogen. Die Symphonie wurde ge- 
druckt und aufgefiihrt, stets mit diesem Pausentakt. Man muOte ja 
Beethoven einer geradezu straflichen Nachlassigkeit zeihen, wollte man 
annehmen, dafi er einen so wichtigen Fehler stets hatte durchgehen lassen. 
Endlich macht er am 21. August 1810 brieflich seinen Verleger auf einen 
Fehler (vielleicht auch eine nachtragliche Anderung) im Scherzo derselben 
Symphonie aufmerksam, erwahnt aber mit keiner Silbe dieses Pausentaktes. 

Mehr Beweise fur Echtheit dieses Taktes gibt es nicht, soweit diese 
Echtheit nicht bereits durch die musikalische Gewalt gerade dieser atem- 
raubenden Pause bewiesen ist. Alle diese Beweise fiihrt Professor Muller- 
Reuter mit dankenswerter Deutlichkeit an — und kommt dennoch zum SchluC, 
daO nach seiner Ansicht dieser Pausentakt wegzulassen sei. 

Es kommt aber hier gliicklicherweise nicht auf die personliche Meinung, 
weder des Herrn Professor Muller-Reuter noch sonst irgendwessen, sondern 
auf die unwiderlegliche Tatsache des deutlichen Willens Beethovens an, um 
dessen Klarlegung sich Herr Professor Muller-Reuter, trotz seiner gegen- 
teiligen Uberzeugung, ein nicht zu unterschatzendes Verdienst gegeniiber 
dem weiland Bischoffschen Dilettantismus erworben hat. 
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DER PAUSENTAKT IN BEETHOVENS 

FONFTER 

EIN BEITRAG ZUR AUFKLARUNG 
VON EMIL LIEPE IN BERLIN 



In dankenswerter Weise hat Miiller-Reuter in No. VI seiner „Beet- 
hoveniana" den Fall dieses dreisten Parasiten zur Sprache gebracht. 
Er kommt dabei am Schlufl zu dem Resiimee: 
„Ganz entschieden ist ein Takt zu beseitigen; entweder der Pausentakt oder 
einer von den Takten der darauffolgenden ftinftaktigen Periode (Tutti auf fis, a, c, es). 
Welcher von beiden zu streichen ist, ist schwer zu entscheiden; auf keinen Fall 
aber darf man einen von den Tuttitakten streichen.** 

Das heiCt nach Adam Riese: „Der Pausentakt muB raus!" 
In geschickter Weise hat Miiller-Reuter zu Anfang aus dem AuCeren 
des Originalmanuskriptes der Partitur nachgewiesen, wie die Urfassung 

it 



der Stelle war, und daD das kleine Motiv 




erst 



spater von Beethoven hineingeschoben worden ist. Er glaubt damit und 
aus dem Umstand, daD der sogenannte Pausentakt tatsachlich nur ein ganz 
leerer Takt in der Partitur ist, dem alie Pausenzeichen fehlen, — 
folgern zu sollen, daQ dieser Takt zu Unrecht in dem Werke steht. 
Gerade das Gegenteil ist der Fall. Er hat damit den klaren Beweis 
geliefert, dafi der Pausentakt von Beethoven ausdriicklich gewollt ist. 

Die Urfassung der Stelle ist namlich nach Miiller-Reuter folgende 
(ich gestatte mir dabei, den Anfang der 1. Periode phraseologisch richtig 
zu notieren): 

I II III 




i 



Nach dem 5. Takt schob Beethoven spater die zweitaktige Phrase 

Hierfur standen ihm in der Partitur die zwei 



3=3 



±afa£ 



1* 



t 



ein, 



leeren Takte (Takt 2 und 3 der 2. Periode), die er tatsachlich offen gelassen 
hatte, zur Verfugung, und er hatte das Motiv ohne weiteres in sie hinein- 
schreiben konnen. Wenn er das aber nicht getan hat, sondern ausdriicklich 
den 5. Takt der Partiturseite durch einen nachtraglichen Taktstrich halbiert 
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hat und die zweite Halfte des urspriinglichen 5. Taktes (die Viertelpausen 
in den 1. und 2. Violinen, Bratschen, Floten und Bfissen) ausgestrichen 
hat, urn sie mehr nach links in den jetzt schmaleren 5. Takt hineinzu- 
schreiben, so hat er das eben nur getan, um den zweiten der beiden 
friiheren Pausentakte noch zu erhalten und vor dem Eintritt des neuen 
ff-Rufs noch einen Takt Pause zu haben. Hieriiber ist wohl jeder Disput 
iiberfliissig! 



Damit erhalt nun der Anfang des letzten Tutti 



1 [y^ 



nicht Auftaktscharakter, sondern die Bedeutung eines Niedertakts, und da- 
mit ist die Symmetrie der ganzen Stelle gerettet. Es ist namlich doch 
wohl klar, daD die beiden Tuttistellen, die in Des (Sext-Akkord auf f) und 
die als verm. Sept.-Akkorde fis, a, c, es, miteinander korrespondieren. 
Sie beide korrespondieren aber wiederum mit der vorangehenden 8taktigen 
Periode, die in C-dur beginnt: 






=5 






^^ 



± 



4 



-*-*- 



3 



// 

An diesen beiden Stellen aber, wie iiberhaupt fast iiberall im 
ganzen 1. Satz der Symphonie, hat die Dreiachtelflgur 7 J J J die Be- 
deutung eines Niedertaktes, das heifit sie steht nicht im SchluOtakt der 
vorangehenden, sondern im 1. Takt der neuen Periode. 

In der Urfassung der Stelle (mit den 2 Pausentakten) hatte das Motiv 
allerdings Auftaktscharakter gehabt. Ist es nicht aber recht gut moglich, 
daD Beethoven dies unmittelbar nach der Niederschrift bemerkt hatte und, 
da ihm 3 Takte Pause als eine zu groOe Liicke erschienen, nur um den 
Anfang des 2. Tutti an die richtige Stelle der Periode zu setzen, das kleine 



Motiv H|e3^S 



3* 



* 



einschob, wobei er dann eben nur einen Takt 



Pause notig hatte? Dafl also diese kleine Phrase nicht nur mit Rucksicht 
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auf das spatere c c c es entstand, sondern gar vielleicht letzteres erst als 
Folge des ersteren hingesetzt wurde? Widersprechen wiirde dieser An- 
nahme nichts. 

Der Umstand aber, daB der sogenannte Pausentakt in Beethovens 
Partitur ein ganzlich leerer Takt ist, diirfte nicht von Belang sein. So 
etwas kommt im Eifer des Niederschreibens nur zu leicht vor. Wie aber 
dem Meister, der ja — nach Miiller-Reuter — beim Instrumentieren noch 
komponierte, die Feder hingestiirmt ist, das sieht man doch wahrlich an 
der Schrift. Was ubrigens die Zahlen betrifft, mit denen die Takte der 
Partitur in Gruppen von je fiinf ausgezahlt sind, so bin auch ich der An- 
sicht, daB sie einen Beweis nicht liefern, weder nach der einen, noch nach 
der andern Richtung hin, zumal es ja auch ganz unzweifelhaft ist, daB sie 
nicht von Beethovens Hand, sondern wahrscheinlich von einem spateren 
Kopisten herriihren. Wer des Meisters kraftvoll-knorrige Handschrift 
kennt, wird ihm schwerlich, auch ohne graphologische Vorbildung, diese 
zierlichen kleinen Zahlen zuschreiben. 

Wenn also hier ein Takt raus soil, so ist es nicht der Pausentakt, 
sondern einer aus der fiinftaktigen Periode. Auch hierfiir fande sich leicht 
eine Erklarung. Warum hat denn Miiller-Reuter, der die erste der beiden 
photographierten Partiturseiten so erfolgreich studiert hat, nicht auch die 
zweite hier in Betracht gezogen? Er wiirde dann bemerkt haben, daB 
zwischen dem 1. und 2. Takt dieser fiinftaktigen Periode die Seitengrenze 
liegt. Nach dem 1. Takt der Periode also begann Beethoven eine neue 
Partiturseite. Wer aber eine Partiturseite fertig geschrieben hat, der nimmt 
das Loschblatt und trocknet die Tinte. Auch vergeht wohl immer noch etwas 
Zeit, ehe man weiter schreiben kann, sei es durch Vorziehen von Taktstrichen, 
sei es durch Hinschreiben der Versetzungszeichen oder Schliissel, und wenn 
dann einer beim Beginn der neuen Seite von einer Anzahl ganz gleicher 
Takte versehentlich einen zuviel hinschriebe, so ware das gewiB begreiflich 
und entschuldbar. So also ware es zu erklaren, wenn Beethoven hier 
wirklich ein Versehen begangen hatte. Nichts aber zwingt uns, wirklich 
anzunehmen, daB ein lapsus des Meisters vorliegt. Ist denn eine 
fiinftaktige Periode so etwas Ungeheuerliches? Ist sie nicht nahezu das- 
selbe wie iiberhaupt der 5 / 4 Takt? Namentlich hier, wo jeder Takt nur 
einen Schlag zahlt? Warum soil denn Beethoven hier nicht absichtlich, 
als letzte, erschiitternd niederschmetternde Steigerung — wie Weingartner 
schreibt — diese Periode zu einer fiinftaktigen ausgedehnt haben, als 
Schluflklimax einer planvoll angelegten Steigerung, der, als unfehlbarer 
technischer Kunstgriff, eine Atempause der Sammlung und Vorbereitung 
vorangeht? Ist es nicht bekannt, daB in der Kunst gerade solche kleine 
UnregelmaBigkeiten oder geradezu Unkorrektheiten von hochster, charak- 
teristischer Wirkung sind, daB sie bewuBt angewandt wurden, nicht nur in 
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der Musik, sondern auch in der Dichtung, von Aschylus bis Richard Wagner? 
Ich erinnere nur an die wundervolle sprachliche kleine Unkorrektheit im 
w Lohengrin a bei der Stelle: „Mein' ziirnt der Gral, wenn ich noch bleib\ a 
Wie niichtern macht sich dagegen das wohlfrisierte „mir zurnt der Gral"! 

Und nun: Beethoven schrieb am 21. August 1810 an Breitkopfs und 
machte auf zwei Takte im Scherzo aufmerksam, die sich dort unberechtigter- 
weise eingeschlichen hatten. Und dieser selbe Beethoven sollte nicht einen 
Pausentakt im 1. Satze desselben Werkes bemerkt haben, der an der von 
ihm nachtraglich korrigierten Stelle versehentlich stehengeblieben war? 
Das glaube, wer will! 

Nein! So, wie die Stelle jetzt in den Partituren steht, mit Pausen- 
takt und mit fiinftaktiger Periode, so ist sie zweifellos Beethovens Geist 
entsprungen. 

Felix Weingartner aber, der „so temperamentvoll daruber schrieb", 
war in diesem Fall gewiD „seiner Sache ganz sicher*. Hatte er sie 
sich auch vielleicht noch nicht mathematisch ausgerechnet, er folgte doch 
der inneren Stimme seines Kunstgefiihls, und die ist fur manchen ein 
sicherer Fiihrer. 
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EIN KLEINER IRRTUM 

VON FRITZ F. STEFFIN IN BERLIN 



Die in dem l.Januarheft 1914 dieser Zeitschrift als „Beethoveniana* 
erschienenen kritischen Betrachtungen des Herrn Prof. Theodor 
Miiller-Reuter enthalten eine Behauptung, die nicht unwider- 
sprochen bleiben darf. In seinen spekulativen Ausfuhrungen uber die 
Richtigkeit der biographischen Notiz Wegelers betreffs der ersten Probe 
des C-dur Konzertes gelangt er zu Resultaten, die nicht als feststehend 
hingenommen werden konnen. 

Zur Untersuchung ist es notig, uns den strittigen Fall in Kiirze zu 
vergegenwartigen. 

Wegelers Notiz lautet: 

„Hier sei mir noch eine Abschweifung erlaubt. Bei der ersten Probe, die am 
Tage darauf in Beetbovens Zimmer statt hatte, stand das Klavier fur die Blaseinstrumente 
einen halben Ton zu tief. Beethoven lieB auf der Stelle diese und so auch die 
ubrigen statt nach a nach b stimmen und spielte seine Stimme aus Cis." 

Dazu schreibt Herr Prof. Miiller-Reuter: 

„DieBiographen haben aber volligubersehen, daBdieWegelersche 
Darstellung musikalisch uberhaupt unmoglich ist. 

Stand das Klavier fur die Blasinstrumente einen halben Ton zu tief, dann ge- 
nugte zur Herbeifuhrung der Ubereinstimmung entweder, 

a) daB Beethoven in Cis spielte und die Instrumente wie geschrieben in C-dur — 
dann hatte man das Konzert in C-dur, 

oder, 

b) daB die Instrumente einen halben Ton tiefer stimmten, und Beethoven seinen 
Part in dem einen halben Ton zu tief stehenden C-dur spielte, dann hatte man 
das Konzert in H-dur. 

Stimmten aber die Instrumente von a nach b, also einen halben Ton hoher, 
und spielte Beethoven auch einen halben Ton boner, also in Cis anstatt C, so war 
doch die Differenz eines halben Tones zwischen Instrumenten und Klavier immer 
noch vorhanden. Ober die Tatsachen der Probe und der Unstimmigkeit hat sich 
Wegeler gewiB nicht geirrt, aber wie die letztere beseitigt wurde und um welches 
Konzert es sich gehandelt hat, daruber versagten auBer seinem GedSchtnisse aucb 
die musikalischen Kenntnisse." 

Zugegeben, daB die Aufzeichnungen Wegelers auch an anderen Stellen 
nicht unbedingt zuverlassig sind (z. B. die Zeitangaben uber die Entstehung 
der Beethovenschen Streichquartette), so erscheint die hier angegriffene 
Notiz bei naherer Prufung doch glaubwiirdig. Der Irrtum des Herrn Prof, 
Miiller-Reuter liegt in seinem Satze: „Stimmten aber die Instrumente 
von a nach b . . .* Die Parallelstelle bei Wegeler lautet: „statt nach a 
nach b stimmen . . ." Das ist ganz etwas anderes. Da das Klavier einen 
halben Ton zu tief stand, mufite Beethoven zum Einstimmen die Taste b 
an Stelle der Taste a anschlagen, damit das wirkliche a, das Kammer-a, 
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ertonen konnte, nach dem die Instrumente gebaut sind. Ebenso nun, 
wie er den Ton a auf dem Klavier mit der Taste b, also auf der Klaviatur 
einen halben Ton hoher, angegeben hatte, ebenso muBte er auch (um 
raich recht genau auszudriicken) alle Tone des Konzertes eine halbe Stufe 
hoher anschlagen, d. h. also „aus Cis spielen". Das ware alles genau 
nach Wegelers Bericht: w Beethoven lieC auf der Stelle diese [die Blas- 
instrumente] und so auch die (ibrigen statt nach a nach b stimmen und 
spielte seine Stimme aus Cis. a Ubrigens ist Herr Prof. Miiller-Reuter 
selbst auf diese Darstellung gekommen (siehe oben unter a), nur hinderte 
ihn die Verwechselung der Wortchen „statt nach" mit B von" an der sinn- 
gemaflen Deutung des Vorgangs. Wenn er an einer Stelle Wegelers 
musikalische Kenntnisse anzweifelt und ihm andererseits zutraut, er habe 
Beethoven in C-dur spielen sehen, so ist das wohl nicht ganz klar bei 
einem modulierenden Stiicke. Aber auch davon abgesehen, glaube ich, dafl 
die Transposition Beethoven als Komponisten „rein klaviertechnisch keine 
besonderen Schwierigkeiten" machte bei seiner groBartigen Kunst der 
Improvisation. Das werden ihm tiichtige Musiker wohl nachmachen konnen 
bei der relativ einfachen Struktur des Konzertes. Vielleicht hat er auch 
nur etwas genauer markiert, was ich jedoch nicht einmal glaube. Fur 
einen Laien wie Wegeler war das jedoch etwas sehr Erstaunliches und 
auBerst Bemerkenswertes, und ich bin sicher, dafi er in seinem Leben 
aufier an jenem Tage noch ofter mit Musikern dariiber gesprochen haben 
wird, so dafi er als gebildeter Mensch auch ohne grofie musikalische Kennt- 
nisse imstande gewesen ist, sich in den Sachverhalt hineinzuversetzen. 
Und nun zum SchluB. Wie denkt sich Herr Prof. Muller-Reuter das 
Hinaufstimmen der Holzblasinstrumente? Wozu hStten wir A- und B- 
Klarinetten? Wenn es sich um einige Schwingungen handelte, dann ginge 
es wohl an, aber gleich um einen halben Ton! Beethoven war doch kein 
musikalischer Futurist, oder sind unsere Ohren um so viel feiner geworden? 
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ZUR ERSTEN PROBE DES BEETHOVENSCHEN 
C-DUR KONZERTES 

VON ARTHUR RYDIN IN GEFLE (SCHWEDEN) 



Im 1. Januarheft 1914 der Zeitschrift „Die Musik" ist ein sehr inter- 
essanter Aufsatz „Beethoveniana" von Prof. Theodor Muller-Reuter 
zu lesen. Im dritten Abschnitt dieses Aufsatzes (Zum ersten und 
zweiten Klavier- Konzert) zitiert der Verfasser eine Stelle aus den biogra- 
phischen Notizen von Wegeler iiber die in Beethovens Zimmer stattge- 
fundene erste Probe des C-dur Konzerts und behauptet, die Wegelersche 
Darstellung ware musikalisch iiberhaupt unmoglich, was die Biographen 
vollig iibersehen hatten. 

Es ist doch die Frage, ob wirklich Wegelers Darstellung musikalisch 
unmoglich erscheint. Ich lasse hier die etwaigen ubrigen Griinde, warum 
Wegelers Erzahlung sich nicht auf das C-dur Konzert beziehen konnte, 
vollig beiseite. Ich kann nur nicht finden, dafi die Wegelersche Darstellung 
musikalisch unmoglich ist oder daB der Verfasser der „Beethoveniana a 
den Beweis dafur erbracht hat. 

Wegeler schreibt: 

„Bei der ersten Probe . . . stand das Klavier fur die Blasinstrumente einen 
halben Ton zu tief. Beethoven liefi auf der Stelle diese und so auch die ubrigen, 
statt nacta a, nach b stimmen und spielte seine Stimme aus Cis." 

Versuchen wir uns nun vorzustellen, wie die Probe von statten ge- 
gangen ist. Zuerst soil gestimmt werden, und zwar natiirlich nach dem 
Klavier. Der Pianist schlagt A an. Dann ergibt sich, dafi das Klavier 
viel zu tief steht, sogar um einen halben Ton. Gut, sagt der Pianist, 
dann stimmen wir nach B, n. b. des Klaviers, er schlagt B auf dem Klavier 
an und sagt: so klingt das A. Die Blaser richten ihre Instrumente danach 
und die Streicher stimmen die A-Saiten nach dem B des Klaviers. Die 
Probe beginnt, wobei der Pianist seine Partie in Cis spielt. Auf diese 
Weise wird doch das Konzert richtig in C-dur gespielt, ohne dafi die Blaser 
die Stimmung ihrer Instrumente zu verandern brauchten. 

Man wird leicht finden, dafi alles darauf beruht, wie man die Worte 
Wegelers „Beethoven liefi statt nach a, nach b stimmen" versteht. Der 
Verfasser hat sie so verstanden, als sollten die Musiker ihre Instrumente 
nach wirklichem B stimmen oder, wie man wohl dann sagen mufite, 
in B. Mit dieser Auffassung ware Wegelers Darstellung ohne Zweifel 
musikalisch unmoglich. Ich weifi aber nicht, wie z. B. Flote und Oboe 
einen halben Ton hoher hatten stimmen konnen. Das wurde eine tech- 
nische Vollendung der Instrumente voraussetzen, die noch heute nicht vor- 
handen ist. Konnten die Blaser nicht einen halben Ton tiefer stimmen, 
<wodurch Ubereinstimmung mit dem Klavier erreicht worden ware, so konnten 
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sie wohl noch viel weniger einen halben Ton hoher stimmen. Mir kommt es 
viel natiirlicher vor, daB Wegeler gemeint hat, die Instrumente sollten nach 
B des Klaviers stimmen, als ob das A ware. Mit „stimmen a ware dem- 
nach in Beziehung auf die Blaser nur gemeint, daB sie durch Ziehen oder 
Embouchure sich so einrichten sollten, daft alles richtig mit dem Klavier ginge. 

Muller-Reuter hat sich eine andere Meinung gebildet, die darauf 
hinauslauft, es sei nicht das C-dur Konzert, sondern das B-dur Konzert 
geprobt worden, und er zeigt, wie demnach der Vorfall abgelaufen sei. 
Gegen seine Erorterungen spricht schon die oben beriihrte Schwierigkeit 
oder Unmoglichkeit, die Blasinstrumente einen halben Ton hoher zu stimmen* 
Weiter auch der Umstand, daB diese MaBregeln doch nicht die rechte Ton- 
art des Konzerts herbeigefuhrt hatten. Und schlieBHch — wenn es sich 
wirklich um das B-dur Konzert handelte und Beethoven selbst die Solo- 
stimme transponierte — , so lage es doch viel naher, daB er seine Stimme 
in H-dur gespielt hatte. Erstens ware dadurch die rechte Tonart bewahrt, 
und zweitens hatte der Solist durch das gleiche Notenbild der Tonarten B 
und H leicbter die Solostimme transponieren kdnnen. 

Der Verfasser sagt: Wegeler sah ihn C-dur spielen und kam infolge- 
dessen zu der Annahme, daB das C-dur Konzert probiert worden sei. Das 
scheint auch nicht wahrscheinlich. Was dem an „musikalischen Kenntnissen" 
mangelnden Wegeler am meisten aufgefallen ist, war wohl die Tatsache, 
daB sein Jugendfreund Beethoven so geschickt war, daB er ein Stuck in C 
ohne weiteres in Cis spielen konnte. AuBerdem war ja Wegeler anwesend 
und hat ganz naturlich die Aufmerksamkeit hauptsachlich dem Spielen der 
Solostimme zugewandt. 

Ich finde also die ErklSrung Muller-Reuters gar nicht „verbluffend 
einfach*, sondern recht gekunstelt, und kann in ihr gar keine BestStigung 
dafur erblicken, daB es sich bei der erorterten Probe wirklich urn das 
B-dur Konzert gehandelt hat. 
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MODERNES GITARRESPIEL 

VON DR. JOSEF BAUER IN MUNCHEN 



Man konnte es eine Laune der Geschichte nennen, daG die Wieder- 
geburt der Gitarre gerade lOOJahre nach ihrer groBten Bliitezeit 
stattfand. Als zur Zeit des Wiener Kongresses der Gitarre- 
virtuose Mauro Giuliani in Wien mit dem trefiflichen Violinisten Mayseder 
und dem Klaviermeister Hummel zusammen die beriihmten Dukaten- 
konzerte gab und ein Parterre von Fiirstlichkeiten keineswegs zu den 
Seltenheiten gehorte, spielte die Gitarre als Konzertinstrument noch eine 
grofie Rolle. In fast alien Landern gab es Virtuosen, die ahnlich den 
heutigen Meistern der Geige oder des Fliigels von Land zu Land ihre 
Konzerte gaben und als europaische Beriihmtheiten zahlten, so gut wie 
irgend andere Kunstler. Aber auch im Leben des Volkes der vielgeriihmten 
Biedermeierzeit wurde die Gitarre hochgehalten. Unzahlige Dilettanten 
erfreuten sich an ihren KlSngen, und die kolossale Gitarreliteratur jener 
Zeit spricht mehr als alles andere fur ihre damalige Beliebtheit und Be- 
deutung. Das dauerte in die sechziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts 
hinein, bis das immer mehr sich ausbreitende Klavier mit seiner uber- 
legenen Verwendbarkeit der Gitarre nahezu den endgiiltigen TodesstoB ver- 
setzte. Funfzig Jahre lang fristete sie dann wenigstens bei uns Deutschen 
ein armseliges Leben. Sie gait gerade noch geeignet zur Begleitung von 
Schnaderhiipfeln und Couplets, und wenn auch noch einige Leute exi- 
stierten, die Zeugen und Teilnehmer der alten Bliitezeit waren und ein 
respektables Konnen ihr Eigen nannten, in musikalischen Kreisen hatte 
das Instrument sein ganzes Ansehen verloren. Seit der Griindung der 
„Gitarristischen Vereinigung" (damals noch w Internationaler Guitar- 
risten-Verband") machte sich allmahlich eine Wendung zum Besseren 
bemerkbar, und zwar nach zwei Richtungen. Fand das Lied zur Gitarre 
und nahe verwandten Laute in dem Koniglich Bayerischen Kammervirtuosen 
Heinrich Scherrer einen erfolgreichen Reformator, dem das Wieder- 
aufleben des Volksliedes in unseren Tagen zum grofien Teil zu verdanken 
ist, so gab es auch eine kleine Anzahl von begeisterten Anhangern des 
Solospiels zur Gitarre. Wir erinnern uns mit Vergniigen der Zeit, da die 
Meinungen oft heftig aufeinander platzten und in heiligem Eifer bis zur 
Siedehitze gestritten wurde, ob die Gitarre Begleit- oder Soloinstrument 
sei. Trosten wir uns, — den berufenen Musikreferenten ging es nicht 
anders. Nur sprachen sie fast ausnahmslos der Gitarre als Soloinstrument 
jede Berechtigung im Konzertsaale ab, sie lieOen das Instrument hochstens 
als zur Hausmusik geeignet gelten, und selbst Leistungen wie die unseres 
Altmeisters Otto Hammerer-Augsburg, der sozusagen die letzte Saule 
des Gitarresolospiels in Deutschland war und in seiner Glanzzeit noch in 
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Mannheim unter Vinzenz Lachner mit dem dortigen Hoforchester 
konzertiert hatte, fand nicht die gebiihrende Anerkennung der Offentlichkeit, 
als er beim Gitarristentag 1902 in Miinchen mit Begleitung eines kleinen 
Orchesters ein Gitarrekonzert des ehemaligen Domkapellmeisters Friedrich 
Brand -Wiirzburg zur Auffiihrung brachte. Die Leistung in alien Ehren 

— so hieB es stets — , aber die Gitarre ist kein Konzertinstrument. Die 
stetig wachsende Ausdehnung der „Gitarristischen Vereinigung* brachte 
jedoch neben der Bekanntschaft mit der alten Virtuosenliteratur auch die 
mit lebenden Meistern des Instruments. Das Urteil der Fachleute schlug 
um, als Luigi Mozzani 1906 zum erstenmal in Miinchen konzertierte. 
Alles, was wir bis dahin gehort hatten, war mit der Leistung dieses 
Meisters, der sich der einfachen sechssaitigen Gitarre ohne Kontrabasse 
bediente, nicht zu vergleichen. Er iibte einen entscheidenden Einflufl aus 
auf alle, die auf der Gitarre hohere Ziele erstrebten, und seine Art fand 
vielfach ei frige und erfolgreiche Anhanger. Besonders war es sein Nagel- 
anschlag, der fur die virtuose Technik als das alleinige Evangelium* 
erschien, seine groBartige Barr6e-Technik, und speziell noch sein Tremolo 
der rechten Hand iiber drei Saiten, eine verbliiffende, auBerst eflfektvolle 
Nachahmung des Mandolinenklangs, charakteristisch fiir den Italiener, 
dessen Nationalinstrument ja die Mandoline ist. Mozzani erweckte in den 
verschiedensten Stadten, meist mit Zweigvereinen der „Gitarristischen 
Vereinigung", so in Augsburg, Niirnberg, Hannover, begeisterten Beifall 
der Gitarre-Freunde und eroberte sogar die ernste Fachkritik. Sie horte 
eben zum ersten Male, was ein vollendeter Meister aus dem einfachen 
Instrumente hervorzubringen imstande ist. Mozzani lebt heute in Cento 
bei Ferrarra. Er ist hauptsachlich jetzt mit dem Bau von Gitarren be- 
schfiftigt und hat auch in dieser Hinsicht wertvolle Anregungen gegeben, 
und auch durch Miinchener Herren empfangen. — Welch eine Wandlung in 
wenigen Jahren! Vergleichen wir nur heute die Kritiken der bedeutendsten 
Miinchener Blatter iiber das am 10. November 1913 stattgehabte Gitarre- 
Konzert von Prof. Miguel Llobet- Paris mit dem, was zehn Jahre fruher 
geschrieben wurde! Llobet ist nun allerdings ein Phanomen, das nur erklart 
werden kann, wenn sein Werdegang in Betracht gezogen wird. Spanien 

— Llobet stammt aus Barcelona (geb. 1878) — ist das Land der Gitarre 
und hat von jeher das Gitarrespiel als eine nationale Kunst gepflegt. 
GroBe Meister, wie Aguado, der Gitarreklassiker Ferdinand Sor, um die 
bekanntesten zu nennen, waren seine Sohne und durch sie und ihre 
Schiiler wurde die Technik stets erhalten. Ein neuerer Meister der 
Gitarre in Spanien, Francesco Tarrega, vor wenigen Jahren gestorben, 
war Llobets Lehrer. Tarrega war — nach Schilderungen Llobets — ein 
Pfadfinder auf der Gitarre. Nachdem er die ganze alte Literatur des 
Instruments erschopft, fing er an, neue Wege zu suchen und konnte 
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stunden- und tagelang eine neue Art des Anschlags, ein neues technisches 
Problem oder eine Klangmoglichkeit ergriinden. Mit 15 Jahren war Llobet 
durch diesen Lehrer technisch auf der Hohe, die wir heute an ihm be- 
wundern. Also dieselbe Erscheinung wie etwa die violinistischen usw. 
Wunderknaben und -madchen unserer Zeit. Wie die meisten Virtuosen 
der alten Zeit, so sind Mozzani und Llobet, die Hauptvertreter der 
heutigen Gitarrekunst, auch ihre eigenen Komponisten und Arrangeure. 
1st auch die alte Literatur reich an wertvollen Kompositionen 
— wir brauchen nur an Giuliani, Sor, Carcassi, Legnani, Regondi> 
Mertz, Coste zu erinnern — , so ist es begreiflich, daO solche Konner,. 
namentlich, wenn es so eminente, durchgebildete Musiker sind, auch 
Eigenes zu vergeben haben. Auch Llobet bedient sich der einfachen 
sechssaitigen Gitarre. Sein Anschlag ist vielleicht noch reicher an Nuance,, 
als der Mozzanis, die ganze Technik noch blendender als die des Italieners; 
der nationale und instrumentale Charakter der Gitarre, mit einem Wort 
ihr Wesen, das nur derjenige ahnt, der sich jahrelang mit dem Instrument 
beschaftigt, kommt durch Llobet vielleicht am reinsten und vollendetsten zum 
Ausdruck. Sind somit heute die Romanen die groflten Meister der Gitarre,. 
so sind doch auch bei uns in Deutschland alle Anzeichen dafiir vorhanden, 
daC das Solospiel wieder zu der Stufe gelangt, die es einst durch Leonhard 
Schulz, Kaspar Mertz, Friedrich Brand, Adam Darr, Otto Hammerer 
so glanzend erreicht hatte. Kammervirtuose Albert-Miinchen, der Leiter 
des im 2. Juliheft 1913 dieser Zeitschrift besprochenen Miinchener 
Gitarrequartettes, gehort zu unseren Besten, und manche seiner 
Schiiler, wie besonders Tony Mittermayr, berechtigen zu den schonsten 
Hoffnungen. Auch im Zusammenklang mit anderen Instrumenten wird das 
Gitarrespiel wieder gepflegt. So ist vor kurzem das Miinchener 
Gitarretrio — Violine: Frl. Armella Bauer, Flote: Dr. Fritz Vogel, 
Gitarre: Tony Mittermayr — neu entstanden und hat aus der alten 
Literatur mit groBem ErfolgreizendeKammermusik, Trios von Jos. Kreutzer^ 
zu neuem Leben erweckt. Auch in Hamburg, Berlin, Wien, Kassel, Leipzig, 
Niirnberg, Augsburg und noch vielen anderen kleinen Orten bestehen wie 
in Muncben Gitarreklubs, die Solo- und Zusammenspiel eifrig betreiben. 
Gelingt es noch, die zeitgenossischen Musiker wieder mehr fiir das In- 
strument zu interessieren, so konnte auch unsere moderne Zeit zu wert- 
vollen Originalschopfungen gelangen. Die „Gitarristische Vereinigung" 
hat durch das vorjahrige Preisausschreiben bereits Anregungen gegeben, 
die nicht zu unterschatzende Arbeiten herausgebracht haben, wie auch auf 
dem Gebiete des Instrumentenbaues schone Erfolge errungen wurden. 
Das selten anzutreffende, aber desto erfreulichere Zusammenarbeiten aller 
in Betracht kommenden Faktoren dient einer Sache, die Anrecht darauf 
hat, als ein Stuck musikalischer Kulturarbeit ernstgenommen zu werden- 
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DAS „LEKTORAT FOR MUSIKDRAMATIK" 

VON EDGAR ISTEL IN BERLIN-WILMERSDORF 



Der Vorschlag des Herrn Emil Petschnig im 2. Januarheft der 
„Musik a verdient jedenfalls ernsthafte Erwagung und Diskussion. 
Wenn man's so hort, mocht's leidlich scheinen, — aber mich diinkt, 
seine Ausfiihrungen sind allzu rosig gefarbt. Leider laBt Herr Petschnig 
nicht deutlich ersehen, wie er sich das von ihm vorgeschlagene Lektorat 
zusammengesetzt denkt. Zwei Moglichkeiten eroffnen sich da: 

1. Das Lektorat wird etwa vom „Deutschen Biihnenverein" einge- 
richtet, arbeitet also mehr im Interesse der Direktionen als der Autoren. 
Das Lektorat ware demnach eine Art Zentralstelle fiir die Einreichung von 
Neuheiten. Anstatt dafi die Autoren ihre Werke bei soundso viel Buhnen 
einreichen und dadurch sich in grofle Kosten sturzen, genugte ein einziges 
bei der Zentralstelle eingereichtes Exemplar. Die Prufung wurde dann 
von einer Kommission ungefahr derselben Regisseure und Kapellmeister 
erfolgen, die jetzt schon iiber das Schicksal der eingereichten Neuheiten 
an den einzelnen Buhnen zu entscheiden haben. Das ist alles ganz gut 
und schon, wenn die Kommission dem Werke guns tig gesinnt ist. Dann 
ist der Autor sozusagen ein gemachter Mann, denn alle die Buhnen, die in 
der Kommission vertreten sind und noch eine Menge anderer werden sich 
sofort des neuen Werkes bemachtigen, vorausgesetzt, dafi sie nicht unbe- 
kannten Namen gegentiber novitatenscheu sind, und das sind leider eine 
uberaus groBe Reihe von Opernbiihnen aus sehr begreiflichen Grunden. 
Denken wir nun einmal aber, das betreffende Werk werde von der Kom- 
mission abgelehnt: dann ist es — es mag so viele Qualit&ten haben, 
wie es will — ein fiir allemal in Deutschland wenigstens tot gemacht, 
ehe es noch ans Rampenlicht getreten ist. Und wenn nun die Kommission 
sozusagen einen Justizmord begeht? Kein Mensch — und sei er der 
alteste Theaterhase — weiC namlich absolut genau, wie ein Werk auf der 
Biihne wirken wird, und beim Theater kommt es bekanntlich immer, wie 
Wilhelm Busch sagt „erstens anders, zweitens, als man denkt". Denn in 
letzter Instanz urteilen nicht die Herren Fachleute, sondern das Publikum, 
und selbst Wagner machte die bittere Erfahrung, daO „wer als Meister 
ward geboren, der hat unter Meistern den schlimmsten Stand 44 , wahrend 
ihm „des Volkes Sinn, gar unbelehrt" viel eher das Rechte zu treffen schien. 
Wagner ist tatsachlich vom Publikum gegen die Fachleute durchgesetzt 
worden. Immerhin: bis zu einem gewissen Grade wissen die Fachleute 
heutzutage schon, was sie wollen. Sie kennen zum mindesten die tech- 
nische Ausfiihrbarkeit, wissen, was neu und alt ist, und konnen dilettan- 
tische Arbeiten von einwandfreien sofort unterscheiden. Dadurch wird 
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schon eine gewisse engere Auswahl geschaffen. Aber es passieren doch 
manchmal die sonderbarsten Dinge. Ich erinnere an Wagners .Hollander", 
der von Paris mit dem Bescheid abgelehnt wurde, er sei nichts fur 
Frankreich, wahrend Munchen ihn ablehnte, weil er fiir Deutschland 
nicht geeignet sei. Ein Beispiel aus der letzten Vergangenheit: die 
Oper eines jungeren bekannten Komponisten wurde von drei groCen 
deutschen Hofbiihnen auf folgende Weise behandelt: Hofbuhne 1 lehnte ab, 
weil zwar das Textbuch vorzuglich, aber die Musik uninteressant sei, 
Hofbuhne 2 lehnte ab, weil die Musik zwar vorzuglich, aber das Textbuch 
schwach sei, und Hofbuhne 3 — nahm das Werk an, wohl weil ihr beides 
gut schien. Eine Hofbuhne 4, die beides fiir schlecht hielt, mag es viel- 
leicht auch gegeben haben. Hat nun der Komponist Pech, so sitzen in 
der Kommission gerade die Manner, die seinem Werk nicht giinstig sind, 
und die Oper ist endgiiltig abgetan, denn schlimmer als die Primadonnen- 
tyrannei des 18. Jahrhunderts ist jene neudeutsche Kapellmeistertyrannei, 
die stets nach interessanten, d. h. Gelegenheit zur Pultvirtuositat gebenden 
Orchesterpartieen sucht und die das Wertvollste, die dramatische Anlage, 
die Gestaltung der Rollen und die Behandlung der Singstimmen iibersieht. 
Und so mancher Kapellmeister, der seine Wagnerpartituren auswendig 
kennt, weifl nichts von des Meisters Wort zu Hans v. Wolzogen (lest's 
in dessen „Erinnerungen an Wagner" bei Reclam nach!), daC er neue 
Opern nur nach dem Textbuch, nicht aber nach der Musik beurteile, weil 
wir im musikalischen so weit seien, daD man selten auf besondere Roh- 
heiten oder Dummheiten stofie, am Textbuch aber sich erkennen lasse, 
ob der Mann Sinn furs Drama habe. — 

2. Das Lektorat ware eine Art von genossenschaftlicher Vertriebs- 
stelle — dies ist wohl mehr die Meinung des Herrn Petschnig, wenn ich 
ihn recht verstanden habe. „Einiges Betriebskapital" ist nach Herrn 
Petschnig notig. Herr Petschnig scheint aber iiber die Hohe des Kapitals, 
das erforderlich ist, um erfolgreich zu arbeiten, ganz im unklaren zu sein. 
Zufallig erhalte ich gerade den Bericht iiber das 5. Geschaftsjahr der 
Vertriebsstelle des Verbandes deutscher Buhnenschriftsteller. Da diese 
Drucksache nur Mitgliedern und Gesellschaftern (das Kapital der G. m. b. H. 
ist ausschliefilich von den Autoren aufgebracht!) zuganglich ist, mochte ich, 
soweit das ohne Indiskretion geschehen kann, etwas daraus mitteilen. Das 
Stammkapital betragt danach 175000 Mark und ist bis auf wenige tausend 
Mark voll gezeichnet. Man sieht also, dafi eine nicht unbetrachtliche 
Summe notig ist, und es ist die Hauptfrage, wie dieses Kapital beschafft werden 
soil, wenn sich die Opernkomponisten unter sich organisieren wollen. Mit 
weniger als 10 Prozent Tantiemenanteil wird auch eine genossenschaftliche 
Vertriebsstelle sich nicht begniigen konnen. Ob es aber dann moglich sein 
wird, die sehr betrachtlichen Kosten der Opernmateriale den Komponisten 
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vorzuschieQen, ohne ein groCes Risiko einzugehen, scheint mir sehr fraglich. 
Denn wo nicht von vornherein das Theater eine bestimmte Auffuhrungsanzahl 
mit einer festgesetzten Minimaltantieme garantiert, bleibt das VorschuBgeben 
eine hochst riskante Sache. Es muB namlich immer damit gerechnet werden, 
daB selbst eine bei Publikum und Kritik beifallig aufgenommene Oper 
unberechenbarer Umstande halber (Erkrankungen usw.) nach wenigen Auf- 
fuhrungen vom Spielplan verschwindet und damit dem Werke den Weg 
zu anderen Biihnen versperrt wird. Herr Petschnig verlangt auch, daB 
die Priifungsgebiihren „nicht zu hoch gegriffen" seien, wahrend Herr 
v. Moellendorff sich dariiber beschwerte, daB fur seine Oper von der Ver- 
triebsstelle des Verbandes 30 Mark Prufungsgebuhr verlangt wurden. Wenn 
die Herren dem praktischen Leben nicht vollig naiv gegeniiberstehen, miissen 
sie einsehen, daB die genaue Gratispriifung einer unbeschrankten Menge von 
einlaufenden Werken das genossenschaftliche Lektorat ruinieren miiBte (pri- 
vate Vertriebsanstalten schicken Unerwiinschtes kurzerhand zuruck) und 
daB die Priifung uberhaupt nur dann einen Wert hat, wenn sie von wirk- 
lich sacbkundiger Seite, also von Leuten, deren Zeit kostbar ist, besorgt 
wird. Ob das bei der Vertriebsstelle des Verbandes immer der Fall ist, 
mochte ich dahingestellt sein lassen; manche mir bekannt gewordene Vor- 
gfinge lassen darauf schlieBen, daB auch hier nicht immer alles ganz so 
ist, wie es sein sollte. Dreifiig Mark Prufungsgebuhr fiir die sorgfaltige 
Priifung einer abendfullenden Oper ist doch aber gewiB nicht zu viel. Die 
Durchsicht des Buches, das Durchspielen des Klavierauszuges — von einem 
eingehenden Studium der Partitur will ich mal absehen — und die Ab- 
fassung eines begriindeten Urteils erfordern eine angestrengte Arbeit von 
— sehr niedrig gerechnet — zehn Stunden, bei kompliziertern Werken wohl 
sogar mindestens das doppelte, und wenn der Lektor griindlich sein will 
und sich mit einmaligem Durchspielen oder mit der Kenntnisnahme des 
Auszuges nicht begniigt, noch mehrere Tage. Wenn nun die Anstalt selbst 
einen Teil des Honorars — wie billig — ihrer Kasse zufuhrt, wieviel bleibt 
da fiir den Lektor iibrig? Und fiir derartige Honorare soil man nach alien 
Richtungen hin zuverlassige Lektoren anwerben? Das Lektorat wird also 
auf mehr oder minder hungerleidende kleine Kapellmeister und stellenlose 
Regisseure angewiesen sein, deren „fachmannisches a Urteil das groBte 
Unheil anrichten kann. Und die Biihnen? Von ihnen wartet immer eine 
hiibsch auf die andere, wie die Hammel, die iiber den Bach springen 
wollen. DaB das Lektorat aber den Leithammel so leicht locken konnte, 
bezweifle ich. Das, was Herr Petschnig meint: „Jedermann sucht gerne 
ein Geschaft auf, wo er reell bedient wird," gilt uberall, nur nicht im 
Theaterleben. Hier wird meist das unzulangliche zum Ereignis, und dem 
Theaterschlendrian mit Logik beizukommen ist ein vergebliches Bemuhen. 
Wurde doch im Verbande erzahlt, einige unserer beriihmtesten deutschen 
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Draraatiker hatten mehrere hochtalentierte Dramen junger, unbekannter Ver- 
fasser den Theatern dringend zur Auffiihrung empfohlen, ohne daB ein 
einziges Theater sich zu dem Experiment bereit gefunden habe. Dagegen 
kommen auf dem Wege des „Verkoppelungssystems" mitunter die talent- 
losesten Werke zur Auffuhrung. Dies wird so gemacht, daB von einer 
Vertriebsanstalt ein erfolgreiches Werk, das die Biihnen haben mussen, 
nur dann abgegeben wird, wenn die Theater gleichzeitig ein schlecht ge- 
hendes Stuck miterwerben. Und so fiirchte ich, auch der schone Plan 
eines Lektorats fiir Musikdramatik wird nur ein holder Traum bleiben. 
w Hilf dir selber!" heiBts bei Jesus Sirach; das ist die Quintessenz aller 
Theaterweisheit. 
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REVUE DER REVUEEN 



Aus deutschen Musikzeitschriften 

SIGN ALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 71.Jahrgang, No. 51 und 52 
(17. und 24. Dezember 1913). — No. 51: „Liederabende des Volkes." Von Frank van 
der Stucken. Verfasser macht interessante Angaben tiber die flamischen .Lieder- 
avonden voor het Volk". „. . . Der Cbor der Liederabende rekrutiert sich im folgenden 
Verhaitnis aus den verschiedenen BeschSftigungsklassen der Bevolkerung: Unterden 
Frauen findet man 56°o Hausfrauen, Haushilterinnen, Haustochter, 21°/ Nfiherinnen, 
Stickerinnen, 8°/o Fabrikarbeiterinnen, ferner Ladenmadchen, Platterinnen, Dienst- 
madchen usw. Unter den Mannern sind 22°/ Angestellte, Dienstboten, 14°/ Stu- 
dierende, 10°/ Fabrik- und Werftarbeiter, 9% Diamantarbeiter, 8% Schreiner, 4° (0 
Drucker, 4% ohne Beruf, ferner Brieftrager, Bildhauer, Schlacbter, Schmiede, 
Schneider, Schuhmacher, Backer, Friseure usw. Die gemeinschaftlichen Proben finden 
wochentlich wfihrend des ganzen Jahres statt und dauern gewohnlich eine Stunde, 
von 8V« bis 9^2 Uhr abends. In jeder Probe wird ein neues Lied eingeubt und 
danach die aiteren wieder durchgenommen. Mehr als 200 Lieder von nieder- 
landischen Komponisten wurden schon gesungen, und die Texte dieser Volkslieder, 
nebst anderen, die demselben Zweck entsprechen, sind vom Nederlandscben Bond 
in einem Liederbuchlein gesammelt worden und herausgegeben. . .* „ . . . Ich 
hoffe, daB das Vorhergehende genugt, um die Wicbtigkeit der Liederabende fur das 
Volk und ihre Notwendigkeit in jeder Stadt der Welt klarzumachen. Man be- 
denke, wie wenig man im Verhaitnis zur GroGe der Aufgabe braucht! Etwas 
Menschenfreundlichkeit, etwas Lokalpatriotismus, etwas Vaterlandsliebe, einen 
Dirigenten, der Text und Musik in leichtfaBlicber Art erlfiutern und einuben kann, 
einen Vorsanger mit klarer Stimme und Aussprache, einen Klavierspieler mit 
Rhythmus im Leibe und zu guter letzt eine Behorde, die fur Probesaal, Drucksachen 
und sonstige Auslagen sorgt, und die begreift, daQ das ausgelegte Geld eine 
1000°/ Anlage fur die Zukunft des Gemeinwesens bedeutet . . . a — No. 52: „Die 
Reichsversicherung als Bedroherin eines ganzen Standes." Von O. G. n . , . Helfen 
kann nur noch eine gSnzliche Befreiung der Privatlehrer vom Angesteliten- und 
Krankenversicherungsgesetz oder die Umwandlung des Zwangs in Berechtigung. 
Welcher Reichstagsabgeordnete nimmt sich der Sache an? Der Dank aller Privat- 
lehrer und aller Privatschuler wurde ihm gewili sein, aber Eile tut not! a 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin), 40. Jahrgang, No. 40 bis 45 (3. Oktober 
bis 7. November 1913). — No. 40. „Das Programm als Erzieher." Eine Anregung 
zum Beginn des Konzertwinters. Von Paul Riesenfeld. „. . . Die meisten Kon- 
zerte sind, dem Publikumsgeschmack zuliebe, bunte Abende, Stilpotpourris, plan- 
und gedankenlose ,Abwechselungen nach des Tages Last und Muhen 1 . Man bringe 
leitende Gedanken in die Programme und benutze Abonnementskonzerte zu 
systematischer Forderung der kunstgeschichtlichen Einsicht, ebenso wie ein 
gut angelegtes Museum jedem, der es in echtem Bildungsbedurfnis durchwandert, 
Gelegenheit gibt, Entwickelungslinien zu verfolgen, gewisse Stoffe und Formen zu 
vergleichen, hervorstehende Erscheinungen im Wandel der Zeiten und in ihren 
nationalen Unterschieden zu erkennen. Und wenn sich hierzu gar an der Hand eines 
guten Fuhrers die Moglichkeit bietet, dann ist schon viel getan zur Erweiterung und 
Aufklarung des meist engen und bewolkten Horizontes der ,kompakten Majoritat* . . ." 
— w Das moderne Lied." Eine Studie von Otto Besch. Der Tondichter muli „im 
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Innern cinen Resonanzboden besitzen, den die durcb das jeweilige Erlebnis erregte 
Seele in Schwingungen versetzt. Diese Schwingungen erzeugen im Gehirn einen 
Ton, eine Musik, die jedesmal ein getreues Abbild des betreffenden Erlebnisses 
gibt. Dieses getreue Abbild muQ zustande kommen, da die Seele es ist, die den 
musikalischen Resonanzboden in Schwingungen versetzt, und die Seele wiederum 
nur dann imstande ist, diese Schwingungen zu erzeugen, wenn das Erlebnis auf 
sie gewirkt hat. Nun ist wohl auch eine {Composition denkbar ohne diesen ganzen 
psychischen Vorgang; sie wird dann aber stets kalt lassen, weil sie eben nur auf 
,Mache c beruht . . . . a — „Die wirtschaftliche Lage der Kircbenmusiker." Von 
H. Oehlerking. Kurze Charakterisierung der„Pensionskasse mit Rechtsanspruch" 
des Evangelischen Organistenvereins in Rheinland und Westfalen. — No. 42. 
„Ricbard Wagner und Friedrich Nietzsche — eine Synthese." Von Arthur Seidl. 
(Fortsetzungen in No. 43 und 44, SchluB in No. 45.) „. . .Die Unvereinbarkeit 
beider Wege, bei mancherlei zeitweiligen Beruhrungspunkten, Schnittpunkten der 
Lebenskreise, steht nun einmal fest und liegt offenkundig zutage — Wagner 
blieb Wagner, und Nietzsche war Nietzsche; ein jeder nach seinem Schicksal- 
stern und inneren Gesetze! Dessen haben wir uns ... nun schon willig zu 
bescheiden, die wir vielleicht — nach unserem Lebenskompasse — keines 
von beiden kritiklos ,up ewig ungedeelt* sein wollen. Ja, fast will es den Anschein 
gewinnen, als hatte der Philosoph von Silvaplana seine stolze Zarathustra-Lehre 
einer ,Selbstuberwindung des Christentums* einmal so recht auf die Spitze treiben, 
auf die Probe stellen und, gerade auf dem Altare der Freundschaft opfernd, 
genau im ,Fall Wagner' ein weithin leuchtend ,Exempel statuieren' wollen, da denn 
der fanatische ,Antichrist' in ihm sogar das christlich-evangelische ,Liebet eure 
Feinde!' in ein nahezu barbarisch-wildes ,Hasset selbst noch eure besten Freunde!' 
hier wiederum verkehren zu sollen wSbnte und in Schmerzen ,umwertete*. Be- 
lastungsprobe also so etwa?! . . . . Indes, wir wissen es immerhin besser und 
glauben daher doch ein anderes Wort als kronenden Abschluli dieser Be- 
trachtungen hier lieber vorziehen zu durfen. Denn in Wahrheit haben auch 
wir zu allerletzt nichts Besseres von diesem welthistorischen Vorfall und tiefen 
Seelenkonflikte zu sagen, vermogen wir im Grunde nichts Wurdigeres, Edleres 
und auch Zutreffenderes allgemach dartiber anzufuhren, als was schon ein 
Friedrich Nietzsche selbst uns treulich dereinst mit an die Hand gegeben hat 
in jenem schonen Aphorismus 279 aus seinem Buche der ,Frohlichen Wissen- 
schaft 4 , den er ,Sternen-Freundscbaft' uberschrieben. . . . Beide hatten sie jedoch 
schlieBlich von sich getrost sagen konnen (was wir bei Nietzsche allein nunmehr 
als erschutternden Ausruf einmal vorfinden): ,Trachte ich denn nach meinem 
Glucke? Ich trachte nach meinem Werke!' Fern sei es daher von uns, den 
einen etwa gegen den anderen ,auszuspielen'. Denn abgesehen, daft sie uns dazu 
beide schlieBlich doch zu gut sein sollten: — das ,vereinigt' sie, zu guter Letzt, 
wieder fur unser Gefuhl — in hoherer Synthese; und solche Gemeinsamkeit 
des schwerwiegenden Lebensopfers fur eine erhabene Mission dieses ihres Erden- 
daseins als,Schaffenden', sie darf auch uns letzthin nun vollends gar versohnen!" — 
^Hermann Riedel +. a Von Karl Bloetz. „Ein echt deutscher Musiker des alten 
Schlages ist dahingegangen! Riedel setzte sich nicht an den Markt mit seinen 
Taten. Wahrend seiner fiber 30jahrigen Hofkapellmeisterzeit ist in der groBen 
Musikwelt wenig von ihm die Rede gewesen. Und doch war die Ernsthaftig- 
keit seines Musikschaffens nirgends uberboten. Als Riedel bei der Einweihung 
des Wagner-Denkmals in Berlin mit seiner Hofkapelle konzertierte, horchte man 
dort verwundert auf und merkte, daB man bis dahin einen Musiker nicht gekannt 
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batte, der sich Chamissos Wunsch ganz zu eigen gemacbt batte . . . ,erfullt, was 
ich erfullen sollte, in meinen Grenzen und Bereich . . . <a — No. 43. »Fur oder 
wider die Konzertagenturen?" Von Paul Seta we rs. Verfasser beantwortet die 
Frage, mit welchen Mitteln den Auswuchsen des Agentenwesens erfolgreich ent- 
gegengearbeitet werden konnte, mit zwei VorschlSgen: 1. „Die Ausubung der 
gewerbsmfifiigen Tatigkeit eines Konzertagenten ist von der staatlichen Konzession 
abhSngig zu machen." 2. „Die Geschiftsfuhrung des Agenten ist fur den Fall 
wiederholter stichhaltiger Beschwerden einer behordlichen Kontrolle zu unterzieben. 
Erbringt die behordliche Kontrolle den Nachweis fur die Richtigkeit der erbobenen 
Klagen, so ist die Behorde befugt, die erteilte Konzession wieder aufzuheben." 
Verfasser schlieflt: „Warum . . . den Konzertagenten vorhalten, daft sie Geld ver- 
dienen wollen? Solange das in einwandfreier Weise geschieht, hat nie- 
mand das Recht, sie dieserhalb anzufeinden. Und wer es unternimmt, Kunstler 
und Agenten in unuberlegter Weise gegeneinander zu hetzen, der ladet schwere 
Verantwortung auf sich. a — No. 44. »Der Stand des heutigen Geigenhandels und 
Geigenbaues." Von T. Niechciol. „. . . Wurden die Instrumente alle nur nach 
der Tonqualitat und anderen wichtigen Eigenschaften gekauft, ohne Rucksicht auf 
Namen und iuflere Schonheit, so wurden die Instrumentenmacher gezwungen, 
ihre Aufmerksamkeit von dem Aufteren auf die Qualitat des Tones mehr zu 
richten, und der Handel mit seinen enormen Preisen wurde stark beschrankt. 
Wir wurden mehr gute neue Instrumente bekommen, was dringend notig ist, weil 
in absehbarer Zeit die alten dem Verfall geweiht sind und es leicht eine fuhlbare 
Lucke geben konnte." — »Der Druckfehlerteufel und die Wagner-Volksausgabe." 
Erwiderung der Verleger Breitkopf & Hirtel und C. F. W. Siegel auf die abfillige 
Kritik August Puringers der Volksausgabe der Gesammelten Scbriften und Dich- 
tungen. — No. 45. „Die Akustik der Jabrhunderthalle in Breslau." Von Stadt- 
baurat Berg. w . . . Jedenfalls bin ich durch die erreichte Akustik der Jahrhundert- 
halle in meiner ursprunglichen Auffassung bestarkt worden, dafi die Akustik kein 
Sprung ins Dunkle ist, und dafi es sehr wohl moglich ist, die Akustik eines 
Raumes nach der erwunschten Richtung in gewissen Grenzen zu gestalten. 
Selbstverstandlich ist diese Gestaltung erfolgreicher, wenn von Anfang an bewuOt 
vorgenommen, als erst nach Fertigstellung in Angriff genommen .. ." 
NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 34.Jahrgang, Heft 21 und 22 (31.Juli und 21. 
August 1913). — Heft 21. „Vom Bardismus." Von Erich Steinhard. Behandelt 
zwei von Viktor Lederer in Prag gehaltene VortrSge uber die keltischen Barden, 
deren Endergebnis ist, dafi wir diesen „mehr verdanken als Griechen und Romern 
zusammengenommen". w Der ,gregorianische* Kirchengesang z. B. sei nur eine 
Nacbahmung des altbritischen, den Augustinus im 6.Jahrhundert in England vorfand. 
Daft der beilige Gregor den altbritischen bardischen Kirchengesang kannte, hat 
Dr. Lederer jedenfalls bewiesen, und dafi dieser identisch gewesen sei mit der 
Rezitationsform der bardischen Epen, hat er in deutlicher Weise dargelegt . . ." — 
„Gedanken eines Musiklehrers." Zu Semi Meyers Psychologie der musikalischen 
Ubung. Von Otto Gasteyger. (SchlufJ.) Verfasser erlautert sein ^System der 
isolierten Schwierigkeiten". Zum w absoluten VerstSndnis, zur Selbstandigkeit gibt es 
nur einen sicheren Weg, und dieser fuhrt uber dieTrennung bzw. Isolierung 
der Schwierigkeiten. Gemeint ist nicht das quantitative Teilen einer Ubung 
in Bruchstucke, sondern das Ausfindigmachen der verschiedenartigen Schwierigkeiten, 
die durchgSngig in einer Ubung enthalten sein konnen, und das Zerlegen in ebenso 
viele besondere Aufgaben, von denen jede moglichst nur eine durchgehends gleich- 
artige Schwierigkeit einschliefit. Sehr nahe kommen meinem System Ubungen, 
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die einen besonderen Zweck verfolgen. Aber man trifft solche so selten, dafi dabei 
wohl kein Verfasser an ein durchgreifendes System wie das vorliegende gedacht 
hat. Auch bei mir kam erst nach Entdeckung und Anwendung von besonders 
wicbtigen Einzelheiten die Idee, dafi ein Gesetz dahinter steckt. Ich habe es in 
die Worte des folgenden Mottos gekleidet, das die Quintessenz aller Lehrkunst 
darstellt: Mehrere Schwierigkeitcn konnen nicht gleichzeitig uberwunden werden, 
bevor nicht jede einzelne Schwierigkeit fur sich muhelos bewaltigt wird. . . ." — 
„Modulationslehre. a Von M. Koch. — „Einiges fiber die Musik unserer heutigen 
Chamorros. a Von F. Dwucet. Ober Lieder und GesSnge der Chamorros, des 
„Hauptstammes der Eingeborenenbevolkerung auf unserer in der Sudsee gelegenen 
Marianen-Inselgruppe". — „Heiteres aus der Klavierstunde und von anderswo." 
Von Otto Urbach. — Heft 22. „Die Klaviersonaten von Joh. Brahms." Technisch- 
asthetische Analysen. Von Wilibald Nagel. (Fortsetzung; Schlufi in Heft 24.) — 
„Fuhrer durch die Violoncell-Literatur." Von Hermann Cramer. (Fortsetzung.) 
III. Kleinere Stucke (auch Variationen, Phantasieen, Suiten u. dgl.). — „Carl Loewes 
,Faust'-Kompositionen. a Nebst Vorschiagen zur Musik fur eine Auffuhrung des 
w Faust" in Bayreuth. Von Leopold Hirschberg. „. . . Es ist . . . als ein Ungluck 
fur die deutsche Kunst zu bezeichnen, dafi keiner der groQen Tonmeister sich mit 
Treue und Liebe der Aufgabe zugewendet hat, eine vollstandige Faust-Musik, genau 
nach den Vorschriften Goethes, zu schreiben. Sich immer nur mit Radziwill, 
Lindpaintner, Lassen usw. behelfen zu mussen, kann den Goethe-Freunden, und 
wenn sie noch so wenig von Musik verstehen, nicht angenehm sein. Darum ist 
es stets mit Befriedigung zu begrufien, wenn sich unter den Werken bedeutender Ton- 
setzer „Faust a -Kompositionen vorfinden, die fur die Buhnenauffuhrung eventuell in 
Betracht kommen. a Verfasser bespricht die Loeweschen „Faust a -Kompositionen 
(9 GesJnge) und macht dann Vorschlfige fur eine ungekurzte Auffuhrung des „Faust a 
in Bayreuth, die — mit der Musik verschiedener Komponisten — an vier Abenden 
stattzufinden hStte. „ . . . Wenn der unsterbliche Gatte am Anfang, der edle Vater 
am Schlusse zu Wort kommt, wenn Handel, Mozart, Beethoven, Schubert, Loewe, 
Schumann, Berlioz und — Goethe sprechen, wurde da die Huterin von Bayreuth 
ihre Pforten der zweiten Tetralogie verschliefien? Ich glaube es nicht." — „Kapell- 
meistersorgen und -hoffnungen." Zur Lehrerfrage. Eine Entgegnung von Wilhelm 
Meyer. Nach Ansicht des Verfassers beschrankt sich „die Konkurrenz der Lehrer 
auf die grofieren Stadte und trifft Leute, die eine ,ganz mangelhafte Ausbildung* 
besitzen und durchaus nicht den Anforderungen genugen, die Prof. Urbach als 
Charakteristikum des Musikers angibt. Da er der Lehrerschaft empflehlt, gegen 
solche vorzugehen, die sie in ,ihrer Ehre schadigen*, so mochte ich ihm als Entgelt 
den Rat geben, dahin zu wirken, dafi alle Musiker auf das Niveau der musikalischen 
Bildung und der hohen Auffassung ihrer Kunst erhoben werden, auf dem er an- 
erkanntermafien steht, und dafi der Musikerstand von alien mit ganz mangelhafter 
Vorbildung handwerksmSfiig Arbeitenden sich befreit. Sie ,schadigen den Stand 
in seiner Ehre 4 . Dann erst wird es einen wirklichen Musikerstand geben, und 
dann wird auch die Konkurrenz des Lehrerstandes von selbst aufhoren. Ob wir's 
erleben?!" — „Luigi Maria Magistretti, ein Meister der Harfe. 1 * Von H. W. Draber. 
— „Hertha Stolzenberg." Von H. W. Draber. — „Allerlei Nachbarn." Theater- 
und Konzertpotpourri von Josef Lewinsky. Willy Renz 
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175. Richard Wagner-Jahrbuch. Heraus- 
gegeben von Ludwig Frankenstein. 
Funfter Band. Hausbficher-Verlag Hans 
Schnippel, Berlin 1913. 

Der inhaltreiche Band beginnt mit einem 
kurzen Aufsatz „Bayreuth a von Hans von 
Wolzogen, der die kiinstlerische und ethische 
Bedeutung von Bayreuth knapp und pregnant 
zusammenfaBt. — Robert Petsch sucht in 
seinem Aufsatz „Richard Wagner und das Pro- 
blem des Tragischen" das Verstandnis fur 
Wagners Werke zu fordern, indem er Wagners 
Auffassung vom Tragischen erortert. Wenn die 
Anschauungen eines Kunstlers im Laufe eines 
langen Lebens, bei aller Bestandigkeit der Grund- 
tendenz, im einzelnen so viele Wandlungen 
durchgemacht haben, wie es bei Wagner der 
Fall ist, dann kommt in einer solchen Unter- 
suchung sehr viel auf die Art und Weise an, 
in der man seine AuBerungen gruppiert, und 
so ist ein gewisses Element der Subjektivitat 
nicht zu vermeiden. Dataer kommt es, daft 
Petschs Ansichten nicht ohne weiteres als 
objektiv feststehende Resultate angesehen werden 
konnen. Petsch weist auch darauf hin, daB 
Wagner selbst in spateren Lebensperioden nicht 
mehr in der Lage war, seine frfiheren An- 
schauungen objektiv zu reproduzieren. Wie 
man sich aber auch dazu stellen moge, so sind 
Petschs Ausfuhrungen interessant und geistvoll. 
Petsch sucht zu zeigen, daB Wagners Auffassung 
vom Tragischen nicht durch Feuerbach und 
Schopenhauer beeinfluBt, sondern nur zu groBerer 
Klarheit erhoben worden sei. Als Wagners ge- 
reifte Auffassung vom Tragischen, wie sie etwa 
im „Ring" zur Geltung kommt, fuhrt Petsch 
den Konflikt im Menschen an zwischen dem 
Trieb zum unmittelbaren Leben und dtr Sehn- 
sucht, die aus dem Individuellen hinweg zur 
menschlichen Gattung und aus dem Leben hinaus 
zum Opfertode driingt. Wie Petsch diesen Ge- 
danken erst andeutungsweise, dann voll ent- 
wickelt in Wagners einzelnen Werken nach- 
zuweisen sucht, entzieht sich der Wiedergabe 
in einem Referat, ist aber fur jeden, der schon 
einen selbstSndigen Standpunkt zu Wagners 
Werken gefunden hat, auBerst interessant. — 
Der Aufsatz „Der dichterische EinfluB Richard 
Wagners auf Gerhart Hauptmann" von Ernst 
Meinck stellt eine Anzahl Stellen aus den 
Werken Hauptmanns und Wagners, die im Wort- 
laut oder in bezug auf den Vorgang mitein- 
ander verwandt sind, in Parallele. In einigen 
Fallen scheint mir die Parallele nicht ganz 
evident. Es muB auch betont werden, daB 
Ahnlichkeit nicht immer ein Beweis fur 
Beeinflussung ist. Ahnlichkeiten des Wort- 
lautes konnen sich aus Ahnlichkeiten der 
Situation ergeben, und in manchen Fallen sind 
Reminiszenzen an andere Werke als an die 
Wagners ebenfalls moglich. So kann Heinrichs 
(Versunkene Glocke) „Wie aber kam ich, sag 1 
mir doch, hierher" zurfickzufuhren sein auf 
Shakespeares (King Lear, Akt IV, Sz. VII) 
„Where have 1 been? Where am I?", sein 
„sag, daft mich niemand weckt", auf Wallen- 
steins: „Sorgt, daB sic* nlcbt zu z*eltig mich er- 
rfirrfe :yliOU<HC 



wecken"; dem Fluchmotiv begegnen wir schon 
in der klassischen Mythologie, in der ttaeo- 
logischen Vorstellung der Erbsfinde, in Goetbes 
Iphigenie usw. Auch erscheint mir die Parallele 
zwischen Ottegebe und Parsifal (S. 51) sehr 
gewaltsam; naherliegend durfte die Sage von 
Alkeste sein. — C. Fr. Glasenapp berichtet 
in seinem Aufsatz „Zur Entstehungsgeschichte 
des ,Wagner-Lexikons ttt fiber die Vorgeschichte 
des von ihm und Heinrich von Stein gemeinsam 
herausgegebenen bekannten „Wagner-Lexikons". 
— Ober Richard Sternfelds „Analogieen- 
Parallelen-Harmonieen" 12Bt sich ungefahr das- 
selbe sagen, wie fiber den oben besprochenen 
Aufsatz von Meinck. Sternfeld setzt Stellen 
verschiedener Autoren in Parallele mit ahnlichen 
Stellen Wagners. Manchmal ist allerdings die 
Analogie frappant, und es ist interessant zu sehen, 
daB Worte, die man fur spezifisch wagnerisch 
zu halten pflegt, wie w MiBwende" oder n glatt 
und glau a , sich auch anderswo flnden. — Wilhelm 
Altmann bringt unter dem Titel „Zur Ge- 
schichte der Entstehung und Veroffentlichung 
von Richard Wagners ,Die Meistersinger von 
Nurnberg** eine sorgfaltige Zusammenstellung 
der diesbezfiglichen Stellen aus der Wagner- 
Literatur, die er sachgemftB miteinander in 
Zusammenhang bringt. — Uber Karl Grunskys 
Aufsatz w Reim und musikalische Form in den 
Meistersingern" muBte ich eigentlich einen be- 
sonderen Artikel schreiben. Es steht kaum ein 
Absatz darin, den ich ohne Widerspruch lassen 
konnte. Schon Grunskys zu Anfang ausge- 
sprochene Ansicht: »Der Rhythmus baut, der 
Reim gliedert 4 * wurde zu der Folgerung fuhren, 
daB Dichtungen, die keinen Reim haben, un- 
gegliedert seien; bekanntlich ist die Gliederung 
ein immanenter Faktor des Bauens. Grunsky 
analysiert in zahlreichen Einzelfallen die Merk- 
male des Reims und seiner Vertonung, bekennt 
aber die Uberfliissigkeit seines Beginnens selbst, 
indem er (S. 154) sagt: „Die Freiheit des Ton 
kunstlers bleibt in jeder Hinsicht gewahrt, d. h. 
sein Verfahren, ob und wie der Reim aus- 
zudrucken sei, richtet sich sachlich nach dem 
einzelnen Fall. Ein Gesetz .kann man zum 
voraus oder hinterher nicht aufstellen." Wozu 
also die Anfuhrung willkurlich ausgewahlter 
Einzelfalle, wenn sich doch keine GesetzmaBig- 
keit daraus ableiten laBt? Auch im einzelnen 
hfitte ich zahlreiche Einwendungen zu erheben. 
Einiges Interesse wird man dem Versuch (S.I79ff), 
im ersten Akt der w Meistersinger* einen sym- 
phonischen Aufbau nachzuweisen, zubilltgen 
konnen. — Eugen Mehler stellt unter dem 
Titel „Die Textvarianten der Meistersinger- 
Dichtung" die Verschiedenheiten aller vor- 
handenen Ausgaben tabellarisch zusammen, mit 
einer philologischen Sorgfalt, die selbst bloBe 
Verschiedenheiten der Interpunktion beruck- 
sichtigt. Von Interesse ist die Gegenfiberstellung 
ganzlich voneinander abweichender Stellen aus 
dem ersten Entwurf und der endgultigen Fassung 
der w Meistersinger a . — Sehr anregend ist 
Richard Sternfelds Aufsatz w Wotans Lebens- 
trieb im musikalischen Symbol". Er verfolgt das 
Motiv der ersten Trompete nachWotans Worten 
w hehrer L herrlicher Bau" im w Rheingold* durch 
den gan^fefn^ffiJlif roaflen seinen Umwandlungen, 
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und weist nach, daft es sich in^ seiner musika- 
lischen Gestalt den jeweiligen AuBerungen von 
Wotans Lebenstrieb und den Beziehungen dazu 
anpaftt. Es ist Sternfeld gelungen, seinen Ge- 
danken durchaus konsequent durchzufiihren 
und viele verborgene Beziehungen ans Licht 
zu Ziehen, wenn auch hin und wieder zweifel- 
haft bleiben kann, ob Stellen, die er anfiihrt, 
wirklich als musikalische Umwandlung des ge- 
nannten Motivs anzusehen sind. — Der Band 
enthalt ferner noch einen Nachruf fur Kurt 
Mey von Kurt Hosel, eine Wurdigung Paul 
von Joukowskvs von Adelheid von Schorn 
und Friedrich Lienhard, und, wie ublich, die 
Abteilung w Chronik, Miszellen, Kritik, Biblio- 
graphic 44 , in der die Zusammenstellung der 
Stimmen uber den „Parsifal-Schutz tt besonders 
interessieren durfte. Rudolf Cahn-Speyer 

176. Georges Cucuel : La Poupliniere 
et la musique de chambre au 
XVIlIme siecle. Verlag: Fischbacher, Paris 
1913. 

Die Literatur uber M. Jean Joseph Le Riche 
de la Poupliniere (1693-1762), einen kunst- 
begeisterten Franzosen aus Chinon, der das ein- 
tragliche Geschaft eines Generalpacbters der 
Steuern betrieb, Schuler von Rameau war und 
in seinem, ein eigenes Theater enthaltenden 
Hause Konzerte veranstaltete, ist bislang recht 
geringfugiger Art gewesen. Schon deshalb ist 
die Arbeit Cucuers mit Freude zu begriiften; sie 
stutzt sich im Gegensatz zu anderen Berichten 
uber den Mann nur auf die Quellen erster Hand 
und zerstort manche Legende. Das Werk ist 
weit davon entfernt, „nur** ein Musikerbuch zu 
sein. Indem Cucuel alle nur erreichbaren 
Quellen anzog und die vielen Verbindungsfaden 
zwischen La Pouplinidre und seiner Zeit auf- 
deckt, schuf er ein kulturgeschichtlich bedeut- 
sames Buch, dem ich auch eine (etwas gekurzte) 
deutsche Form wiinsche. Es ist mit groftem 
Fleifte und mit phiiologischer Gewissenhaftigkeit 
gearbeitet, liest sich vortrefflich und ist vor- 
nehm ausgestattet. 

177. Georges Cucuel: fetudes sur un or- 
chestre au XVIIIme siecle. L'instru- 
mentation chez les symphonistes de 
la Poupliniere. CEuvres musicales 
de Gossec, Schenker et Gaspard 
Proksch. Verlag: Fischbacher, Paris 1913. 

Cucuel, der schon 1911 in der Zeitschrift der 
I. M. G. uber die Klarinettenfrage in der Instru- 
mentation des 18. Jahrhunderts gehandelt hat, 
betrachtet hier im Anschlusse an sein Werk 
uber La Pouplinidre die Instrumentation der im 
Concert Spirituel im Zeitraume 1750—62 ge- 
spielten Werke. Indem Cucuel dieser Aufgabe 
im ersten Teil seines schonen Werkes nahetritt, 
zieht er den Kreis seiner Betrachtung weiter und 
behandelt das Konzert bei La Poupliniere im 
allgemeinen, ehe er die Verwendung einzelner 
Instrumente naher untersucht: der Klarinetten 
(siehe Anwendung 1755 — nicht 1754 — in einer 
in Paris gespielten Symphonie von Stamitz; 
1757 mehrere Symphonieen mit Klarinetten; bei 
Gossec findet sich das Instrument charakteri- 
stischer als bei anderen Tonsetzern der Zeit 
verwendet), der Horner (speziell cor d'harmonie, 
„le petit cor allemand"), der Harfe (mit Pedalen, 
die 1710 [?] durch Hochbrucker in Donauworth 



eingefuhrt worden waren; im Concert Spirituel 
wurde die Pedalharfe zuerst 1749 durch einen 
Deutschen, G. A. Goeppfert, gespielt. Cucuel 
schneidet die Frage an, ob dieser Goeppfert die 
Erfindung Hochbruckers stillschweigend sich zu 
eigen gemacht habe oder selbst als Erflnder der 
Pedalharfe zu bezeichnen sei, ohne sie freilich 
recht zu entscheiden). Endlich werden noch, 
ganz kurz, die Trombonen behandelt. 

Ein zweiter Abschnitt der ausgezeichneten 
und reichhaltigen Schrift beschaftigt sich mit 
den Werken der im Titel genannten Kompo- 
nisten. Zu Gossec's Leben hat Cucuel in seinem 
Buche uber La Pouplinidre viel Neues bei- 
gebracht. Die Rolle, die der Komponist in 
Frankreich gespielt hat, seine Bedeutung fur die 
Entwicklung der Symphonie istgrofi. Daft Cucuel 
seinen Katalog der Werke nicht in der her- 
kommlichen Weise als thematischen, sondern 
als ^catalogue d'incipit" — mit Recht — be- 
zeichnet, sei nebenbei bemerkt. Er basiert im 
wesentlichen auf den in Paris liegenden Werken 
Gossec's, das Ausland wurde nur uber zweifel- 
hafte oder in Frankreich unaufflndbare Werke 
befragt. — Schenker, der Harfenist gewesen 
zu sein scheint, ist der folgende Abschnitt des 
Kataloges gewidmet; bei ihm ist der EinfluB von 
Stamitz uberall bemerkbar. Cucuel stellt seine 
Symphonieen sehr hoch und belegt seine An- 
sicht durch hubsche Einzelheiten. — G. Proksch 
war Klarinettist an der Pariser Oper und starb 
nach 1785. Cucuel's Katalog seiner Werke er- 
ganzt Gerber-Eitner vielfach. Den Rest des 
Buches nimmt der Abdruck der Partituren in 
Anspruch: von Gossec: Trio in D-dur, Sym- 
phonie in Es, von Schenker: Symphonie in D 
und von Proksch: Trio und Horn- (Klarinetten-) 
Stiicke. Die bezifferten Basse sind nicht aus- 
gesetzt. Die Arbeit laftt sich, fur praktische 
Zwecke notwendig, leicht nachholen. 

Wilibald Nagel 
178. Willibald Leo Freiherr von LQtgen- 
dorff: Die Geigen- und Lauten macher 
vom Mittelalter bis zur Gegenwart. 
2 Bande. Verlag: Heinrich Keller, Frank- 
furt a. M. (Mk. 45.-.) 

Es ist hocherfreulich, daft dieses grofiartige 
Quellenwerk bereits neun Jahre nach seinem 
ersten Erscheinen in neuer verbesserter Auflage 
vorliegt. Als ich im 14. Bande dieser Zeit- 
schrift (S. 428) die erste Auflage aufs warmste 
empfohlen habe, zahlte das in sehr stattlichem 
Lexikonoktav-Format gedruckte, glanzend aus- 
gestattete Werk bereits uber 800 Seiten. Jetzt 
hat der Verfasser eine Teilung in zwei Bande 
vorgenommen; der erste, der uber 400 Seiten 
umfalit, enthalt aufter dem ausfuhrlichen Vor- 
wort auf 300 Seiten einen anziehend geschriebenen 
geschichtlichen Oberblick, ein kurzes Verzeichnis 
der Geigen- und Lautenmacher nach ihren Wohn- 
orten geordnet, sowie als Anhang die bekann- 
testen Bogenmacher, Werkstattnamen (Laden- 
schilder), Brandmarken (die heutzutage sehr 
empfehlenswert sind und wieder mehr in Ge- 
brauch kommen sollten), endlich einen lite- 
rarischen Quellennachweis, zugleich eine kurze 
Ubersicht uber die fast uniibersehbare Literatur 
der Geige und ihrer Verfertiger. Der zweite 
Band bringt auf 973 Seiten das eigentliche Lexikon, 
die Namen der GeTften^^ctpLaiiten macher in 
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alphabetischcr Reihcnfolge. Hier stehen neben 
den grofiten Meistern auch die bescheidenen 
Handwerker, weil der Verfasser eben uber jeden 
Namen, der sich in einer Geige flnden kann, 
Auskunft geben will. Je nach der Bedeutung 
des Betreffenden ist der Artikel uber ihn nur 
eine Zeile oder mehrere, einzelnen hervorragen- 
den Geigenbauern sind ganze kleine Abhand- 
lungen gewidmet; die in ihren Instrumenten vor- 
kommenden Zettel sind meist abgebildet, ebenso 
flnden sich Abbildungen von hervorragenden 
Instrumenten, und zwar meist von der Vorder- 
und RGckseite. Sicherlich durfte dieser zweite 
Band noch mancbe ErgHnzungen erfahren konnen; 
jeder, der sich damit beschaftigt, sollte den in 
Lubeck lebenden Verfasser auf gelegentlich ihm 
aufstofiende neue Namen oder Verbesserungen 
aufmerksam machen. In der dritten Auflage 
wird hoffentlich auch der Berliner Rudolf Valentin 
Aufnahme flnden, der seit kurzem entschieden 
hervorragende Instrumente mit viel Geschmack 
und Sorgfalt baut; auch wird auf die Trennung 
von Dr. Max Grofimann und Otto Seifert von 
der Neu-Cremona-Gesellschaft und auf den 
Geigenbauer Dr. med. Levin-Berlin hinzuweisen 
sein; irre ich nicht, so baut auch Kapellmeister 
Karl Goepfart in Potsdam nicht uble Geigen, die 
wohl eine Erw&hnung verdienten. Auch fehlt 
der Name des Dr. Blass-Mannheim, der einmal 
seine Streichinstrumente vom Berliner Philhar- 
monischen Orchester vorfuhren liefi. Der Ver- 
fasser, der trotz seines Professortitels selbst 
praktisch den Geigenbau betrieben hat, tritt auch 
in dieser zweiten Auflage aufs warmste fur die 
trefflichen Erzeugnisse des beutigen Geigen- 
baus ein und halt seine wahrhaft goldenen Worte 
uber die seit etwa drei Jahrzehnten eingetretene 
Uberschatzung der alten Geigen aufrecht. Es 
ist ganz gut, dafi ein Teil dieser durch Sammler 
dem praktischen Gebrauch entzogen wird, freilich 
sind es oft gerade die Sammler, die die schwindel- 
haften Preise zahlen. Jeder Geiger und Geigen- 
bauer wird an diesem groBartigen lexikalischen 
Werk seine helle Freude haben und reichste Be- 
lehrung daraus schopfen; es kann wieder nur 
aufs warmste empfohlen werden. Vor allem 
gehort es in jede offentliche Bibliothek, da 
vielen Privatleuten die Anschaffung wegen des an 
und fur sich hohen, im Verhaltnis aber zu dem 
Inhalt und Umfang durchaus billigen Preises 
schwer fallen durfte. Wilhelm Altmann 

MUSIKALIEN 

179. Gustav Haug: „Divico a . Ballade fur 
Mfinnerchor, Baritonsolo und grofies 
Orchester. op. 64. Verlag: F.E.C.Leuckart, 
Leipzig. (Klavierauszug Mk. 6.—, Chor- 
stimmen je Mk. 0.80.) 

Wie viele bedeutende Werke hervorragender 
lebender Tondichter harren seit langen Jahren 
der Drucklegung — und wieviel Alltaglichkeiten 
erfreuen sich dagegen des willigen Verlegers! 
Vierundsechzig Seiten umfafit der vor mir 
liegende Klavierauszug von Haugs „Divico a , er 
vermag mich indessen beim besten Willen auf 
keiner Seite zu fesseln. Ich will gem zugestehen, 
daB es dem Werke an Effekten nicht fehlt, dafi 
es bei anspruchslosen, von den alten und neuen 
Meistern wenig kennenden Zuhorern durch die 






Macht des Fortissimo, durch die Wucbt der 
Mannerstimmen, durch die krfftigen Trompeten- 
rufe seinen ErfoJg haben wird. Bei Lichte be- 
sehen jedoch . . . 

180. Jaroslav Kricka: Ouverture zu 
Maeterlincks Marchen w Der blaue 
Vogel" fur grofiesOrchester. op. 16. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Partitur Mk. 6.—, 
Stimmen Mk. 10.—.) 

Maeterlincks Dichtungen, sein trSumerischer 
Mfirchenton, regten manchen Komponisten zu 
musikalischer Wiedergabe an; ich erinnere an 
Debussy's und Schonbergs „Pelleas und Meli- 
sande", an die Oper „Ariane und Blaubart" 
von Dukas, an „Monna Vanna" von FSvrier 
(Oper) und H. Schaub (Symphonischer Prolog). 
„Der blaue Vogel" wurde von Humperdinck mit 
Musik versehen, dasselbe dramatische Marchen 
entlockte nun dem mir und dem Musiklexikon 
bislang unbekannten Tonsetzer Kricka eine 
Ouverture, die aber in Wahrhcit (sowohl der 
Anlage, der Form nach, als auch in Ansebung 
des Umfanges) eine symphonische Dichtung 
ist. Vom Grubeln und von Hexenkunsten in 
der Instrumentierung hilt sich der Komponist 
fern: es klingt alles ungekunstelt, frisch und 
unbesorgt, leicht hingeworfen, aber doch nicht 
uninteressant. Den einzelnen Bildern und Vor- 
gangen aufierer und innerer Art spurt der Zu- 
horer unschwer nach, denn die zwar nicht von 
besonderer Erfindungsgabe sprechenden Themen 
heben sich klar von einander ab. 

Franz Dubitzky 

181. SelimPalmgren: w DerFluB. a Klavier- 
konzert No. 2 mit Orchester. op. 33. 
Verlag: Wilhelm Hansen, Kopenhagen. (Par- 
titur Mk. 16.—.) 

Ein Klavierkonzert mit einem program- 
matischen, die Stimmung andeutenden Titel ist 
neu. Es war dem Komponisten offenbar auch 
weniger darum zu tun, etwa ein Konzert in Form 
einer symphonischen Dichtung zu schreiben, als 
vielmehr ein gewisses Stimmungsmoment fest- 
zuhalten. Und das ist ihm trefflich gelungen. 
Ein Konzert, bei dem das ausfuhrende Solo- 
instrument nach der rein technischen Seite bin 
in den Vordergrund tritt (wie es bei einem 
Konzert naturgemafi sein mufite), ist es nicht. 
Wohl aber eine fesselnde, geschickt, vielleicht 
hier und da etwas zu dick instrumentierte, ein- 
s&tzige Programmsymphonie mit obligatem 
Klavier. Dem Pianisten ist trotzdem eine dank- 
bare und nicht ubertrieben schwere Aufgabe ge- 
stellt, die ihm auch in einer lSngeren und 
kurzeren Kadenz Gelegenheit gibt, als Solist 
hervorzutreten. Das interessante und bei aller 
modernen Harmonik gesunde Werk gliedert sich 
in drei Teile, durch die sich gleich einem 
silbernen Faden die Wellenbewegung des dahin- 
fliefienden Wassers zieht. In der Idee erinnert 
mich dieses Werk etwas an Smetana's „Moldau u . 
Wie dort begegnen wir auch hier national ge- 
farbten Melodieen, wie beispielsweise dem 
charakteristischen Hauptthema und dem gesang- 
vollen Seitenthema des ersten Teiles. Eine 
wundervolle Stimmung atmet der zweite Teil 
mit seiner in den tiefen Streichern aufsteigenden 
geheimnisvollen Melodic unter flimmerndem 
Geigentremolo. Die reizvollen arpeggierten 
pianissin^ r -jA|^Qrd£.Jm Klavier kurz vor dem 
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Eintritt des dritten Teiles erinnern etwas an die 
C£lestaakkorde im w Rosenkavalier". In brillanter 
Weise schliefit das uberaus fesselnde und uberall 
den gewandten Musiker verratende Werk ab. 
Pianisten, die ibr Virtuosentum einmal gerne 
unterordnen und ihr Konnen in den Dienst des 
Orchesters zur kunstlerischen Hervorbringung 
eines Gesamtkunstwerkes stellen, kann das reife 
Werk nur bestens empfohlen werden. 

Carl Rorich 
182.HermannUnger: w Luftschlosser. a Drei 

Klavierstucke. op.2. Wunderhornverlag, 

Munchen. (Mk. 1.80.) 

Diese drei Stucke zeigen gegen das op. 1 des 
Tonsetzers einen merklichen Fortschritt insofern, 
als sie klarer und reiner in der melodischen 
Linie sind und nictat so sehr das Bestreben ver- 
raten, um jeden Preis aufzufallen. Die kolo- 
ristische Begabung Ungers ist auch hier nicht 
zu verkennen, aber sie wirkt weniger aufdring- 
licb als in seinen „Petits Riens", und ein starker 
phantastischer Zug gibt den „Luftscblossern M 
einen eigenartigen Reiz. Am besten gelungen 
scheint mir das zweite Stuck zu sein, das uber- 
dies auch rbythmisch noch fesselt und sich be- 
sonders ohrenfallig und frei von Absonderlich- 
keiten gibt, wenngleich der impressionistische 
Standpunkt des Tonsetzers stets gewahrt bleibt. 
Aber bei diesem Stucke darf man sich doch an 
Schumanns Klavierpoesieen erinnern lassen, 
was gewift kein geringes Lob fur Unger be- 
deutet. Auch das dritte Stuck ist nicht ubel; 
zwar kommt einem seine „Lustigkeit a etwas ge- 
macht vor, weil sie der Einfachheit, der Naivitat 
entbehrt, aber es ist doch ein nettes, durch die 
Umkehrung des Hauptmotivs im „tempo primo" 
recht drollig wirkendes Stuck, das naturlich, 
gleich den ubrigen, einen nicht mehr im Tech- 
nischen steckenden Spieler verlangt. 

183. Hermann Unger: „Rokoko a . Vier 
Klavierstucke. op. 3. Wunderhornverlag, 
Munchen. (Mk. 1.80.) 

Wenn man mit dem Worte „Rokoko a nur den 
Begriff einer kapriziosen, trippelnden, schmach- 
tenden Zierlichkeit verbindet, so mag man dem 
vorliegenden Heft seinen Beifall zollen. Sobald 
man aber auch Anmut, Zartheit und eine liebens- 
wurdige Leichtfertigkeit sucht, wird man ent- 
tauscht sein. Die Gesange Cherubins in 
^Figaros Hochzeit" sind echte Rokokomusik. — 
Die Klavierstucke Ungers sind Nachahmungen, 
in denen ein kluger und geschickter Musiker 
sich gleichsam maskiert zeigt. Allenthalben 
schaut unter dem Kostum der Mensch des 
20. Jahrhunderts hervor, der mehr durch Aufler- 
lichkeiten zu wirken vermag als durch inneren 
Gehalt. Aber auch dieses op. 3 erbringt den 
Beweis, daft wir es in Unger mit einem Talente 
zu tun haben, von dem man mancherlei hoffen 
darf, wenn es sich zur Klarheit und Ruhe durch- 
gearbeitet haben wird. Vorderhand scheint es 
aber bis dahin noch eine gute Strecke Wegs zu 
sein. „Daphnis und Chloe" halte ich fur das 
beste der vier Stucke, auch „Ausklang a verdient 
eine besondere Erwahnung. 

184. Walter Niemann: Drei Nocturnes fur 
Klavier. op. 28. Verlag: C. F. Kahnt Nachf., 
Leipzig. (Mk. 1.20, 0.80, 1.—.) 

Diese drei Stucke schliefien sich den fruheren 
Arbeiten des begabten und fleifiigea ^FonsetzersT 
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wurdig an und verdienen die voile Beachtung der 
klavierspielenden Kunstler und vorgeschrittenen 
Liebhaber. In dem ersten Nocturne „Albambra a 
waltet zunSchst ein teils phantastischer, teils 
romantischer Grundzug vor, in der Mitte tritt 
eine Liebesszene mit Mandolinenklang deutlich 
vor unser geistiges Auge, und der poetisch zarte, 
duftige Schluli laBt alle Traumbilder wieder ver- 
sinken. Noch wertvoller, weil knapper und klarer 
im Aufbau und von innigstem Gefuhl getragen, 
ist das zweite Stuck „Nach gliicklichem Tage". 
Eine edle, ruhig-milde Weise, in die nur einige 
harmonische Schatten fallen, beherrscht das 
schone Tonstuck, das ich mehr ein „Lied ohne 
Worte" nennen mochte. Das dritte, „Ave Maria", 
ist ein wirksames Virtuosenstuck, das Lisztsche 
Einflusse deutlich zeigt, aber an zwingender 
Innerlichkeit hinter den zwei anderen Stucken 
nicht unwesentlich zurucksteht. Alle drei Kom- 
positionen sind mit voller Beherrschung aller 
Ausdrucksmoglichkeiten des Klaviers geschrieben 
und verraten in Rhythmik und Harmonik den 
modernen, aber nicht ubermodernen Musiker, 
der die geschlossene Form teils zu erweitern, 
teils mit neuem Inhalt zu fullen versteht. Ich 
glaube, Walter Niemann ware berufen, uns ein- 
mal wieder eine gute Klaviersonate zu schreiben. 

F. A. Geifiler 

185. Nikolaus Radnai: Sonate furBratsche 
und Pianoforte. Verlag: N. Simrock G. 
m. b. H., Berlin. (Mk. 5.-.) 

In dieser Sonate experimentiert der zweifel- 
los begabte Komponist ziemlich ratios her und 
hin. Saft- und kraftlos intoniert das Klavier 
mit der Tonika, d-moll. Die Bratsche setzt 
dann mit einem recht handwerksmaQigen Tbema 
ein, das zwar flussig klingt, aber wenig bedeu- 
tungsvoll ist. Neun ganze Seiten mit diesem 
Gedankenfragmente zu fullen, ist eine wenig 
ruhmliche Sache. Auch die teilweise an den 
Haaren herbeigezogene taktische Struktur ver- 
mag uber die armliche Konzeption nicht hin- 
wegzutauschen. Das I. Thema des II. Satzes, 
eines „Scherzo", ist geradezu trivial, und mit dem 
II. Thema desselben Satzes scheint sich der 
Komponist uber das Introduktionsthema seiner 
„Sonate u lustig zu machen. Der III. Satz, eine 
„Legende a , erschien mir mehr noch als legendar. 
Um vielleicht mein scharfes Urteil in etwas 
korrigieren zu konnen, bat ich einen Kollegen, 
mit mir das Opus zu spielen. Wir sind beide 
an alles mogliche gewohnt, aber das ging denn 
doch uber unser Fassungsvermogen. 

Carl Robert Blum 

186. Simeon Maykapar: Zwolf Album- 
blatter fur die Jugend. op. 16. Verlag: 
J. H. Zimmermann, Leipzig. (Heft I 1.50 Mk., 
Heft II 2 Mk.) — Zwolf Handgelenk- 
Praludien (ohne Oktavenspannung) 
fur Pianoforte, op. 14. Ebenda. (2 Mk.) 

Eine melodisch und harmonisch nette, rhyth- 
misch anregende, in bezug auf Fingersatz, 
Phrasierung usw. genau bezeichnete, sehr 
empfehlenswerte Gabe fur kleine Klavierspieler 
ist in op. 16 zu begrufien. Die Handgelenk- 
Praludien konnen pritendieren, einem tatsich- 
lichen Bedurfnis abzuhelfen,sie ermoglichen auch 
kleinen Handen, sich rechts und links in den 
bequemsten Doppelgriffen die so erstrebenswerte 
Freiheit der Arm-Hg^j^jJifejgifp^^, anzuuben. 
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187. Fini Henriques: „Melodiscbe Pro- 
file*. 20 Klavierstucke. op. 38. Verlag: 
Wilhelm Hansen, Leipzig. (Heft I und II 
je 2,50 Mk.) 

Nordisch gestimmte, bei einigen Nummern 
in der Bewegung und den diatonischen oder 
chromatischen Sequenzen nicbt ganz von Mono- 
tonie freie, sonst aber treffsicbere und poetische 
kleine Bilder. Man wahnt, die seligen Herren 
Rameau oder Daquin in harmonisch moderni- 
sierter Auflage vor sich zu haben, wenn man 
so drollige Stiicke wie „Der Pedant", „Der 
Backfisch - oder vollends „Der Truthahn" durch- 
spielt. Im allgemeinen fur begabtere Schuler 
der Mittelstufe geeignet, erheben sich „Spat- 
sommer" und „Entsagung" zu dichterischen 
Charakteristiken hoherer Gattung. 

188. Selim Palmgren: VierKlavierskizzen. 
op. 35. Verlag: Wilhelm Hansen, Leipzig. 
(No. 1, 3 und 4 a 1,50 Mk., No. 2 1,20 Mk.) 

Des Finnen Palmgren musikalische Aus- 
drucksweise hat in den beiden Tanzhumoresken 
wohl noch zuviel volkstumlich Primitives und 
Derbes, als dali man sich damit sonderlich be- 
freunden kdnnte. Ein ganz eigentumliches, aber 
interessantes kurzes Stuck ist die Etiide „Irr- 
licht". Vielleicht erweckt auch das „Altfinnische 
Wiegenlied" bei dem einen oder anderen musi- 
kalisch-ethnographisches Interesse. Aber wie 
kann der Verleger fur diese embryologische 
Bildung von 27 Takten nur den Preis von 
1,20 Mk. ansetzen? Otto Hollenberg 

189. Max Peters: Funf Dichtungen rus- 
sisch-baltischer Autoren fur eine 
mittlere Singstimme mit Klavierbe- 
gleitung. op. 45. Verlag: P. Pabst, Leipzig. 
(Mk. 3.80.) 

Die russisch-baltischen „Dichtungen a hatten 
auch unvertont bleiben durfen; sie sind aller- 
dings durch die musikalische Interpretation 
nicht besser geworden. Wo Peters ohne An- 
maftung wie in den ersten beiden Liedern auf 
seine Art dem Texte folgt, bleibt er wenigstens 
nur uninteressant, wo er sich aber vordrfingt 
(wie in „WeiBe und rote Rosen" und in „Smaragd- 
griin"), wird die Arbeit geradezu unertraglich. 

190. Alexander von Dusch: Vier Lieder 
fur eine Singstimme mit Klavierbe- 
gleitung. op. 8. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. (Mk. 250.) 

Wie anders sind diese zarten Lieder als so 
viele, bei denen man bald, und nicht mit Un- 
recht, von Epigonentum spricht. Auch hier 
kein eigentlich moderner Herzschlag, aber alles 
von einer so schlichten Vornehmheit in Auf- 
fassung und Technik, daft man uberall vom 
dargestellten StoflP sicb bewegt fuhlt. Melodie 
und Klavierbegleitung arbeiten wie gute Freunde 
mit einander; jene ist immer sehr sangbar, ohne 
trivial zu werden, und diese ist durchsichtig und 
rein im Klang. Die Lieder „Sommer** und 
„Herbstlied a hebe ich gem heraus. Hier ist 
der Platz, Freunde guter, stiller Hausmusik auf 
etwas Neues aufmerksam zu machen. 

Arno Nadel 

191. Granville Bantock: „In the Far West.* 
Serenade fur Strcichorchester. Verlag: 
Breitkopf & Hartei, Leipzig. (Partitur Mk. 6.—.) 

Sehr lebendige, frische und leicht eingang- 
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liche Musik von halb ungarischem, halb ameri- 
kanischem Charakter; nicht tlef, aber glSnzend 
gemacht. Dem letzten Satz liegt die n Yankee 
doodle a -Melodie zugrunde; die Durchfuhrung in 
c-moll wird von allerhand Episoden und Er- 
innerungen an fruhere Satze unterbrochen, bis 
sich das Thema schliefilich sieghaft in C-dur 
behauptet. Sehr wirkungsvoll ist auch das 
pikant rhythmisierte Scherzo; dagegen scheint 
der langsame, potpourriartige Satz etwas allzu 
sorglos hingeschrieben zu sein. Der erste Satz 
wirkt trotz geringer OriginalitSt, weil er keck, 
„smart a , eigenwillig klingt, allerhand Ober- 
raschungen bietet und dem Horer nicht Zeit 
zum Nachdenken Ufit. 

192. Paul Dupin: Trois Esquisses Fugu6es 
pour le Piano. Verlag: A. Durand & Fils, 
Paris. No. I, II, III. (je Fr. 2.-.) 

Diese drei fugierten Skizzen erfreuen weder 
das Ohr noch das Herz; sogar das Auge bleibt 
unbefriedigt. Die Themen sind sehr wenig 
originell (No. 3: „Freude, schoner Gotterfunken"), 
und ihre teils monotonen, teils mifttonenden 
Verarbeitungen konnen ein tieferes Interesse 
nicht erwecken. No. 1 laflt immerhin an einigen 
Stellen aufmerken. No. II und III aber wirken 
wie Adalin und Bromural: sanft einschlafernd, 
ohne storende Nebenwirkungen. Stich, Druck 
und Papier sind vorztiglich; uberhaupt: die 
Ausstattung kann als vorbildlich bezeichnet 
werden. 

193. Rene Chansarel: „Mirages". Pour 
Piano. No. 1 : Pavane des Amants frivoles; 
No. 2: Tristesse devant la Mer; No. 3: La 
Halte au bord du Lac. Verlag: E. Demets, 
Paris. (Fr. 5.-.) 

Drei empfehlenswerte Kompositionen. Von 
No. 1 erwartet man nach dem verlockenden 
Titel nicht, daft es ein musikalisch und technisch 
sehr harmloses Klavierstuck fur die reifere 
Jugend ist. No. 2 % erheblich schwieriger, offen- 
bart tiefes Empfinden; ein paar klangliche 
Harten storen jedoch recht unangenehm. Ganz 
entziickend ist No. 3, eine leicht beschwingte 
Barcarole mit einem uberaus anmutigen Mittel- 
satz. 

194. Caroliiiska Marscher. Upptecknade (auf- 
gezeichnet) 1708 af D. F. Stahlhammer; 
harmoniserade for Piano eller (oder) Orgel 
af Ernst Ellberg. Verlag: C. A. V. Lund- 
holm, Stockholm. 

Zwolf kernige, frische Marschmelodieen, von 
dem Carolinischen Offizier Stahlhammer auf- 
gezeichnet; man hat sie neuerdings im Stahl- 
hammerschen Familienarchiv entdeckt. Die 
Harmonisierung ist stellenweise etwas eintonig, 
verrat aber im ganzen doch Geschick und Ge- 
schmack. Allenthalben fallt die Verwandtschaft 
mit Handelschen Melodieen auf, und zwar um 
so mehr, als der Oberst Stahlhammer seinen 
beruhmten Zeitgenossen schwerlich gekannt hat. 

195. J. Herschcr: Variations surun Theme 
Allemand. Pour Piano. Verlag: E. De- 
mets, Paris. (Fr. 4.—.) 

Eine von respektablem Konnen zeugende, 
sehr beachtenswerte Arbeit; durch andauernde 
Verwendung derselben Tonart von etwas mono- 
toner Wirkung, immerhin aber geschickt auf- 
gebaut. Dr. Richard H. Stein 
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ANTWERPEN: Die Franzosische Oper, 
deren Repertoire sehr vielseitig ist, brachte 
neueinstudiert in rascher Folge Massenet's „Na- 
varraise", Reyers „Sigurd*\ des talentvollen 
Bruneau lyrisches Drama ^L'attaque du moulin" 
und Cbarpentier's „Louise a , Werke, die, seit 
mehreren Jahren nicht gegeben, es verdienen, 
stindig auf dem Spielplan zu erscheinen. Viel 
Beifall erzielten Jean Marie", ein Einakter des 
hiesigen musikalisch begabtcn Kaufmanns Ver- 
beeck, und als Neuheit Puccini's, nicht seinen 
fruhern Opern zu vergleichendes, aber dem Zeit- 
geschmack entsprechendes, auf die Massen wir- 
kendes „Madchen aus dem goldnen Westen". 
— Die VISmische Oper bescherte uns unter 
Leitung S c h r e y s fast mustergultige Auffuhrungen 
der w Walkure u mit eignen Kraften, denen sich 
als Siegmund einmal Knote, das andere Mai 
Menzinsky zugesellten. Webers „Oberon a , in 
einer unmoglichen, fiir Paris vor 50 Jahren be- 
arbeiteten Fassung, konnte in dieser Form kein 
Interesse erwecken, und eine Novitat „Alcea a 
des hiesigen Advokaten Dupont muBte sich mit 
einem bescheidenen Achtungserfolg begnugen. 

A. Honigsheim 

BASEL: Sehr stilvolle Inszenierungen von Mo- 
zarts „Entfuhrung tf , Donizetti's neubearbei- 
tetem „Don Pasquale a und Rossini's „Barbier 
von Sevilla" bildeten die glucklichen Belege fur 
die sehr erfreuliche Stufe die unsere Oper, dank 
der zielbewuBten kunstlerischen Leitung durch 
Leo Melitz, Gottfried Becker und Max Lau- 
dien momentan einnimmt. Speziellem Interesse 
begegnete ein Gastspiel Marguerite Sylvas von 
der Ope>a Comique in Paris, die in „Bajazzo a 
und „Cavalleria rusticana" allerdings eher schau- 
spielerische, als gesangliche Glanzleistungen bot. 

Gebhard Reiner 

BRflSSEL: Der Andrang zu den „ParsifaI a - 
Auffuhrungen am Monnaie-Theater 
dauert fort: immer ausverkauftes Haus und 
groBe Begeisterung. Die letzte Novitat war 
„Cachapres a , lyrisches Drama von Lemon- 
nier und Cain nach des ersteren Roman „Un 
Male 4 * (Ein MSnnchen), Musik von F. Casa- 
desus. „Un Male** ist des 1913 hier gestorbenen 
Lemonnier verbreitetster Roman. Die darin 
entbaltenen poetischen Beschreibungen des 
Waldes und seiner Bewohner, die prachtvolle 
Charakteristik der Bauern und vor allem der 
„Naturmenschen tt , des Wilderers Cachapres und 
seine Liebe zur Gutstochter Germaine stempeln 
diesen in sehr realistischer Weise a la Zola 
geschriebenen Roman zu einem Meisterwerk. 
Cachapres stirbt bei der Verfolgung durch die Gen- 
darmen, da er einen der ihren getotet hat, durch 
einen SchuB schwer verwundet, im tiefen Walde 
in den Armen des Waldm&dchens Gadelette, 
die an ihm hangt. Da diese Handlung sehr ein- 
fach ist und die poetischen Schilderungen des 
Romans in einem Operntextbuch nicht genugend 
zum Ausdruck gebracht werden konnen, so bleibt 
dem Orchester die verlockende Aufgabe, das 
Ungesagte, nur zu Empfindende dem Horer zu 
vermitteln, und zu dieser Aufgabe hat sich der 
Komponist augenscbeinlich hingezogen gefuhlt. 
Casadesus, der in Paris wohnt und sich da dure 
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Orchesterwerke, ein Ballet und die Musik zu 
einem gesprochenen Drama einen geachteten 
Namen erworben hat, betritt mit ^Cachapres" zum 
ersten Male die Bretter, und man darf ihm eine 
schone Zukunft prophezeien. Seine Musik ist 
zwar nicht sehr originell — das „Waldweben tt 
haben vor ihm schon andere und schoner ver- 
tont — , seiner Instrumentation haftet eine ge- 
wisse Schwere an, und der Gesangsstil ist der 
den Modernen so teure, vom Publikum aber 
nicht zu Unrecht gehalite „Sprechgesang tt — aber 
trotzdem zeigt die Musik ein entschiedenes Talent 
fur das Dramatische und fur Naturschilderungen. 
Jedem Akte laflt er ein langeres Orchester- 
praludium vorangehen, in dem er mit mehr Oder 
weniger Gliick das Milieu und die Stimmung 
schildert: so Tagesanbruch, Volksfest, Waldleben, 
die Flucht vor den Gendarmen. Jedenfalls 
interessiert das Werk von Anfang bis zu Ende. 
Die Auffuhrung mit dem famosen Bouilliez 
in der Titelrolle ist ausgezeichnet und die Auf- 
nahme von seiten des Publikums sehr warm. 

Felix Welcker 
r\RESDEN: Unter grofier Anteilnahme aller, 
*-^ fur die der Name Scbuch ein kunstlerisches 
Panier ist, betrat seine Tochter Liesel v. S c h u c h 
zum ersten Male die Buhne als Violetta in der 
w Traviata* Verdi's. Selbstwenn man den zweifel- 
losen Lokal- und Familiencharakter des Ereig- 
nisses in Abzug bringt, bleibt noch ein sehr 
freundlicher Erfolg fur die junge Sangerin ubrig, 
deren Stimme allerdings weder durch Glanz noch 
durch GroBe besticht und in den Ensemblesatzen 
trotz der zartesten Abdampfung des Orchesters 
durch den dirigierenden Vater oftmals aus dem 
Klangbilde verschwand. Dagegen Mel die aus- 
gezeichnete Schulung der Stimme ebenso an- 
genehm auf wie die starke darstellerische Be- 
gabung der Debiitantin. DaB unser General- 
musikdirektor den Wunsch hat, seiner Tochter 
hier ein Engagement zu verschaffen, ist be- 
greiflich. Ebenso verstandlich aber ist es, daB 
die Hoftheaterleitung nicht viel Lust dazu zeigt, 
weil aus dem personlichen Verhaltnis zwischen 
dem leitenden Musiker der Hofoper und der 
jungen Sangerin sich doch bald genug Unstim- 
migkeiten entwickeln konnten, unter denen die 
anderen Mitglieder sicherlich ebenso leiden 
wiirden wie das Theater selbst. Da nun aber 
Frl. v. Schuch nicht die glanzenden Eigenschaften 
besitzt, die wir hier von einer jugendlichen 
Koloratursingerin in der Erinnerung an Erika 
Wedekind verlangen mussen, sowfiren mindestens 
noch einige andere Partieen (und zwar unter einem 
fremden Dirigenten und ohne abgedimpftes Or- 
chester) notig, um die Eignung der jungen Dame 
zu erweisen. Neben ihr ragte vor allem Walter 
Soomer hervor, der den Vater Germont zum 
ersten Male sang, und zwar unter ungeheurem 
Beifall. Es scheint, daB der Kunstler jetzt den 
Schlussel zu den Herzen der Dresdner gefunden 
hat, und daB es ihm gelingt, seiner Eigenart gegen- 
uber den im Publikum noch allzu lebendigen 
Erinnerungen an Scheidemantel und Perron Gel- 
tung zu verschaffen. Um so bedauerlicher ware 
es unter diesen Umstanden, wenn Soomer wirk- 
iich ausscheiden sollte. — Noch zwei Opern- 
abende sind als bemerkenswert zu erwahnen: 
der, an dem Fritz Sojpt mit entschiedenem Gluck 
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erstmalig den Fra Diavolo sang, und der, welcher 
uns in Richard Tauber einen neuen Don Jose" 
brachte. Wcnn Soot seiner ganzen Anlage nach 
im lyrischen Fache verbleiben und nur gelegent- 
lich Abstecherin benacbbarte Rollengebiete unter- 
nebmen wird, reift uns in Tauber, dem „der 
Schnabel hold gewachsen", in absehbarer Zeit 
sicher ein echter Heldentenor heran. Die Fort- 
schritte, die er in Stimme, Gesang und Spiel 
in den wenigen Monaten seiner hiesigen Tfitig- 
keit gemacht hat, lassen die besten Hoffnungen 
als gerechtfertigt erscheinen. F. A. Geifiler 
pRANKFURT a./M.: In den gegenwartig sehr 
*■ abwechslungsreichen und qualitativ hervor- 
ragenden Spielplan der Oper ist die Operette 
„PolenbIut a von Oskar Nebdal aufgenommen 
worden. Das gefallige Werkchen gefiel im wesent- 
lichen durch die hubsche und im gewissen Sinne 
vornehme Musik des bekannten Wiener Diri- 
genten, der das polnische Milieu sehr geschickt 
zu verwerten wuftte. Unter Kapellmeister Franz 
Neumann kam eine sehr fiotte und musikalisch 
anregende Auffuhrung heraus, in der besonders 
die darstellerisch wie gesanglich erstklassige 
Soubrette Lina D o n i n g e r neben Frau 
Gentner-Fischer und den Herren Schramm, 
Stock und Hauck brillierte. — Ejnar Forch- 
hammer gastierte zu gunsten der Unterstutzungs- 
kasse der Witwen und Waisen unseres Orchesters 
als Pedro in „Tiefland a . Seine temperamentvolle 
Menschendarstellung sucht auch in dieser Rolle 
seinesgleichen und nfi die Zuhorer zu sturmischen 
Ovationen hin. Karl Werner 

LJAMBURG: Was alle Mahnrufe der Kritik, 
* * alle beredten Appelle an das kunstlerische 
Gewissen der Hamburger Bevolkerung nicht 
vermocht haben, hat ein von einigen fuhrenden 
Mitgliedern der Hamburger Gesellschaft ge- 
zeichneter oflfentlicher Aufruf in den Tages- 
zeitungen schnell erreicht: die Zukunft der 
Neuen Oper, die im ersten Jahre ihres Be- 
stehens unter einem geradezu klSglichen und 
beschamenden Besuch zu leiden hatte, ist fur 
die nSchste Spielzeit gesichert. Dieser Aufruf 
verlangte ausreichende finanzielle Garantien fur 
die kommende Saison auf der Basis einer aus- 
reichenden Abonnementsbeteiligung, und in den 
ersten zwolf Tagen fanden sich bereits rund 
6000 Abonnenten fur die kommende Spielzeit 
zusammen. Da diese Zahl nocb dauernd wSchst 
und da uberdies zwei Abende abonnementsfrei 
gehalten sind, durfte die finanzielle Zukunft des 
Unternehmens nunmehr gesichert erscheinen. 
Sache der Direktion wird es jetzt sein, auch die 
kunstlerische Zukunft zu sichern und zu kon- 
solidieren. Dazu wird es nStig sein, daft den 
Auffuhrungen der schone kunstlerische Ernst, 
durch den sie sich bisher auszeichneten, er- 
halten bleibt — wofur bis zu einem gewissen 
Grade ja auch der Name Dr. Georg Gohlers 
burgt, der als Dirigent auch weiterhin an der 
Spitze steht — ; zugleich aber wird es notig sein, 
daft im Personalbestande umfangreiche Ver- 
besserungen und VerSnderungen eintreten, denn 
eine Reihe derjenigen Krafte, die bislang an 
erster Stelle bescbaftigt wurden, hat doch noch 
nicht dasjenige kunstlerische Niveau zu erreichen 
vermocht, das man in Hamburg zu verlangen 
gewohnt und berechtigt ist. Daft geschaftlich 
die Wagner-Auffuhrungen in der Neuen Oper 






bisher versagt haben, liegt wohl auch weniger 
an der ra'umlichen Beschr9nkung der Buhne, als 
an der teilweise nicht ganz zureichenden Be- 
setzung wichtiger Hauptrollen. Fur den schonen 
Geist, in dem an der Neuen Oper gearbeitet 
wird, fur das feine Stilgefuhl, mit dem Dr. Gohler 
die Einstudierungen uberwacht, zeugt es, daft 
trotzdem der „Lohengrin a in seiner Totalitat 
einen nicht ublen Eindruck hinterlieft. — Im 
Stadtth eater bereitet man eine Richard Strauft- 
Woche, die zu Ebren und als Vorfeier anlaUlich 
des 50. Geburtstages von Richard Straufi im 
April stattfinden und unter Leitung des Kom- 
ponisten„Salome a , w Elektra a ,„Rosenkavalier a und 
„Ariadne u bringen soil, vor. In teilweise neuer 
Besetzung, mit der sehr talentierten, eigenartigen 
Amerikanerin Frl. Cavan in der Titelpartie, kam 
soeben der „Rosenkavalier a wieder auf den Spiel- 
plan, nach wie vor eine der besten Leistungen 
unseres Ensembles. Inzwischen ist auch dasStadt- 
theater mit dem Personalverzeichnis und der 
Abonnementseinladung fur die kommende Spiel- 
zeit herausgeruckt. Wer naher hinsieht, merkt 
die Sparsamkeitstendenz, zu der der Theater- 
leiter, an den immer neue wirtschaftliche Forde- 
rungen gestellt werden, so lange gezwungen ist, 
als nicht die Subventionsfrage geregelt wird. 
Niemand macht ein Hehl daraus, daft es immer 
schwieriger wird, das Stadttheater flnanziell im 
Gleichgewicbt zu erhalten: die Tageseinnahmen 
sinken, die Betriebskosten steigen. Das gilt 
nicht nur von unserem Theater, sondern von 
alien deutschen Opernbetrieben. So ist zu hoffen, 
daft der Hamburger Staat sich den Argumenten 
einer Denkschrift, die Herr Dr. Loewenfeld vor- 
bereitet und in der er auf die Notwendigkeit 
eines Zuschusses hinweisen wird, sich nicht 
langer verschlieften wird, damit nicht eines 
schonen Tages das altberuhmte Stadttheater am 
Rande einer Katastrophe angelangt ist. Die Ver- 
lustliste fur das nachste Jahr umfaftt u. a. Frau 
Fleischer- Edel, die mit einem Versuch, ins 
dramatische Fach uberzugehen, anscheinend 
wenig Gluck gehabt hat — relata refero — , den 
Baritonisten Herrn Challis und das Ehepaar 
Weingartner. Im Falle Weingartner ist es also 
genau so gekommen, wie es kommen muftte: 
Weingartners unruhiger Sinn hat sich auch durch 
die Verpflichtungen seiner Hamburger Position 
nicht ganz b&ndigen lassen. Auch diese Tatig- 
keit hat ihm nur eine begrenzte Zeit lang Freude 
gemacht, dann ward er ihrer uberdrussig, wie 
er so vieler vordem schon uberdrussig ward. 
HeinrichChevalley 
I/'OLN: Im Opernhaus bringen die vortreff- 
"- lichen Auffuhrungen des ^Parsifal" weiter 
ausverkauftes Theater. Da Alice Guszalewicz 
zum mehrwochentlichen Gastspiel in Madrid 
weilte, wo sie im Koniglichen Theater die Kundry 
bei den Festspielen creierte, konnte sie die Rolle 
erst verspatet hier ubernehmen und hat nun 
durch die gesanglich wie darstellerisch ausge- 
zeichnete und speziell auch sehr charakteristische 
Art ihrer Durchfuhrung den Auffuhrungen des 
Werkes erhohten Reiz verliehen. Der Kunstlerin 
prachtvolle Leistung laftt ihren sensationellen 
Madrider Erfolg ohne weiteres begreiflich er- 
scheinen und wird nach Gebuhr gewurdigt. 
Neben Frau Guszalewicz wirken in den iibiigen 
wesentlichen Partien je zwei oder drei verschie- 
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dene Vcrtrcter abwechsclnd. — Nach ISngerer 
Zwischenzeit gelangte Massenet's apart-schone 
Oper *Der Gaukler unserer lieben Frau a in 
rfihmlicher Neucinstudierung zur Aufffibrung 
und bat sehr lebhaft angesprocben. 

Paul Hiller 
¥ EIPZIG: Endlich ein kleiner freundlicher 
*-* Licbtblick in unserem musikalischen Theater- 
betrieb: die Erstaufffihrung des musikalischen 
Dramas „Act6** von Joan Man6n. Ein vom 
Komponisten selbst herruhrender Text, der in 
neronische Zeiten zuruckfuhrt, wird von einer 
weicb dahinflieflenden, stellenweise leis im- 
pressionistisch angehauchten, im zweiten Akt 
am hochsten stehenden Musik schon getragen. 
GewiQ: man kann nicht gerade sagen, das Werk 
sei im ManeVschen Stil gescbneben — ach, wir 
sind ja so anspruchslos geworden und freuen uns 
jetzt schon aufricbtig, wenn eine Oper heraus- 
kommt, die, einigermaCen bei derStange bleibend, 
nicht in ein buntschillerndes Stilgemisch ver- 
fallt. Wir denken auch nicht daran, dafi „Act6" 
jemals Repertoireoper werden konne. Aber ver- 
dient hat sie es sicher, hin und wieder in dieser 
Saison angesetzt zu werden, zumal da die In- 
szenierung Dr. Lerts, die wunderbarstimmungs- 
fordernd ist, eine Tat genannt werden mufi und 
da der musikalischeTeil (Nero:Jager, Agrippina: 
Frl. Nigrini, Act£: Frl. Bartsch) von Lohse 
vortrefflich vorbereitet worden ist. 

Max Unger 
T ONDON: Erstauffuhrung des „Parsifal". 
** NaturgemaB gestaltete sich die Erstauffuhrung 
des „Parsifal a an der Covent Garden-Oper 
zu einem Musikereignis ersten Ranges. Die 
Londoner beanspruchen eine gewisse historische 
Bcdeutung in bezug auf das Werk: vor 37 Jahren 



wundervollen Klangzauber. Auch hielt BodanzKy 
Sanger und Instrumentalisten gut zusammen, 
was ihm um so hoher anzurechnen ist, als er 
„Parsifal a zum erstenmal dirigierte. Sehr gut 
trafen die Domchdre das Ekstatische in den 
Gralszenen. Dem Ensemble der Blumenmadchen 
ist ebenfalls eine tfichtige Leistung nachzuruhmen. 
Der Chor, sonst nicht die starkste Seite von 
Covent Garden, hat sich diesmal der grofien 
Situation gewachsen gezeigt. Vom Standpunkt 
der Englander mag es bedauerlich sein, daft 
„Parsifal ft in deutscher Sprache aufgefuhrt wurde. 
Was die Solisten betrifft, so ist vor allem der 
wundervolle Gurnemanz Paul Knupfers hervor- 
zuheben, der gesanglich und schauspielerisch 
gleich bedeutend war. Paul Bender als Am- 
fortas wirkte uberaus echt, tragisch und er- 
schiitternd. Der vollendete Klingsor August 
Kiefi' wird einem noch lange im Gediichtnis 
bleiben. Heinrich Hensel als Parsifal war an- 
fangs etwas fibertrieben in der Geste, wuchs 
jedoch in die schwere Rolle hinein und leistete 
gesanglich Vortreffliches. Ebensowenig wie er 
kam Eva v.d. Osten (Kundry) fiber dieSchwierig- 
keiten der Gartenszene hinweg, die jedoch im 
ganzen ihrem schwierigen Part gerecht wurde 
und stellenweise hinreiBend wirkte. In Anbe- 
tracht der geradezu vorsintflutlichen Dekorationen 
bei hiesigen „Ring a -Darstellungen kam die Aus- 
stattung des „Parsifal a als erfreuliche Ober- 
raschung, die der Tuchtigkeit und dem guten 
Geschmack Wirks zu danken ist. Einzelnes 
mag man sich vollkommener wfinscben, doch 
der allgemeine Eindruck von Szenerie und 
Kostumen war ein wundervoller, der Musik und 
dem Texte angemessen. Lobend hervorzuheben 
sind die Gralszene, die Wandeldekoration, die 



las Wagner die Dichtung zum erstenmal einer Szene mit den Blumenmadchen. Die Beleuch- 



kleinen Gesellscbaft von Freunden in einem 
Zimmer des Hauses No. 12 in Orme Square, 
im hiesigen Stadtteil Bayswater vor. Nach Voll- 
cndung des „Parsifal" fand eine ruhmwurdige 
Konzertauffuhrung des Werkes in der gewaltigen 
Albert Hall statt. Schon wochenlang haben samt- 
liche Londoner Blatter ganze Spalten fiber den 
„Parsifal a selbst und die Vorbereitungen dazu 
veroffentlicht, und man erwartete die Premiere 
mit fieberhafier Spannung, die jedoch viel weniger 
dem hiesigen Sensationsbedfirfnis als dem auf- 



tungseffekte gelangen fast durchweg. Leider 
kann man nicht umhin, die Haltung des Publi- 
kums bei den Aktschlussen zu tadeln. Nach 
dem ersten und letzten Akt fing ein grofler Teil 
der Zuhorer einen begeisterten Applaus an, den 
man hochst unangenehm empfand. Er wurde 
zwar zum Schweigen gebracht, hatte jedoch die 
Illusion empfindlich gestort. Ganz ungebuhrlich 
berfihrte der einstimmige konventionelle Beifall 
nach dem zweiten Akt. Die Londoner sind in 
dieser Beziehung noch weit zurfick — sie rechnen 



richtigen Wunsch, das hehre Werk endlich ge- es sich zum besonderen Verdienst an, daft dies- 



buhrend kennen zu lernen, entsprang. Auch 
bat man nunmehr den uberaus puritanischen 
Standpunkt aufgegeben, daft ein derartig heiliges 
Sujet nicht fur die Bfinne passe. Es hatte sich 
daher eine uberaus zahlreiche, glanzende Zu- 
horerschaft (auch die Konigin) eingefunden, um 
das historische Ereignis mitzumachen. Eine 
weihevolle Stimmung, wie sie in dem kalten, 
ubergroften und geschmacklosen Opernhaus zu 
den Seltenheiten gehort, bemSchtigte sich von 
Anfang an des Publikums. Die Auffuhrung mufl 
zu den besten der Covent Garden-Oper gezahlt 
werden. Die Behauptung, dafi musikalisch zu- 
mindest so viel wie in Bayreuth, stellenweise 
sogar mehr geleistet wurde, muO man in die 
Schranken weisen. Das Orchester unter der 
umsichtigen Leitung Bodanzky's aus Mann- 
heim hielt sich sehr tapfer und entfaltete in 
dem vielleicht etwas zu langsam genommenen 
Vorspiel und den beiden Gralszenen einen 



mal wahrend des Vorspiels die Tfiren geschlossen 
blieben, keine Damen in evening-dress herein- 
marschierten und polternd Sitze niederfallen 
liefien, wie dies regelmaBig bei B Tannhauser a -, 
„Lohengrin a - und „Tristan*-Aufffihrungen ge- 
schieht. Das Management hatte zum erstenmal 
Sorge daffir getragen, daB endlich diesem Unfug, 
der einem hier so oft alien Genufi verdirbt, ge- 
steuert wird. — Es treten zwar immer wieder 
Verkleinerer Wagners in England auf, der Ein- 
druck der ersten „Parsifal"-Aufffihrung hierzu- 
lande wird nichtsdestoweniger ein unvergeClicher 
bleiben. Zwar hat man gewisse Langen empfun- 
den und ist der Ansicht, dafi die Szene zwischen 
Klingsor und Kundry zu Beginn des zweiten 
Aktes und die lange Szene zwischen Parsifal 
und Kundry nicht zu dem Besten gehoren, was 
Wagner geschaffen, doch konnte sich niemand 
dem Zauber der Karfreitagsmusik und der 



Jirj 



BlumenmSdchenszene. entziehen. Die Ekstase 
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die uberwaltigende Liebe und Scbdnheit dieser 
Tonsprache haben die Zuhorer bingerissen, so 
daQ sie immer wieder von einer „wave of emotion" 
spracben, ein Ausdruck, der die hochste Gemuts- 
bewegung kennzeichnen soil. L. Leonhard 

MUNCHEN: Unsere Hofoper hat HalSvy's 
Judin" neu einstudiert, und das Werk hat 
seine dramatische Schlagkraft und szenische 
Wirksamkeit aufs neue bewShrt. Es ist heute 
nicht mehr notig, diese Oper gegen eine all- 
gemeine torichte GeringschStzung zu vcrteidigen; 
weit eher drSngt es einen zur Abwehr jenes 
allerneuesten und allerdummsten Snobismus, der 
— gleichzeitig mit der modernen Wagnerbaisse 
einsetzend — in HaleVy und Meyerbeer die 
„eigentlich a genialsten Musikdramatiker ver- 
ehren mochte. Die von Heft sorgfaltig und mit 
echt theatralischem Schwung geleitete Auf- 
fiihrung wurde auch durch Sanger und Dar- 
steller auf ein hohes Niveau gehoben. Ich nenne 
nur Gillmanns Kardinal, Erbs Leopold, Wolfs 
Eleazar und vor alien Fraulein Morenas 
eminent dramatisch gestaltete und tief mensch- 
lich empfundene Recha. Hoffentlich wird dieses 
erfreuliche Mali an kunstlerischer Arbeit recht 
bald auch der Neueinstudierung vernachlassigter 
deutscher Opern gewidmet werden. „Fidelio a , 
„Freischutz a , „Meistersinger u — wie lange ist 
es her, daft diese Werke bei uns so gut gegeben 
wurden, wie gegenwartig „Falstaff a „Troubadour a , 
„Traviata a , „Rigoletto a , w Aida a und die Judin a ! 
Alexander Berrsche 

SCHWER1N: Nach fiinfjahriger Pause neu ein- 
studiert, gelangte im Hoftheater unter Willi- 
bald Kahlers meisterhafter Leitung Wagners 
„Rienzi tt nach der von Bayreuth veranlaftten 
revidierten Partitur von 1901 zu einer impo- 
nierenden Auffuhrung, der bereits verschiedene 
Wiederholungen folgten. Im dritten und im funften 
Akt hatte man, uber die erwahnte Partitur hin- 
ausgehend, noch einige besonders glanzende 
Schonheiten der Urschrift berucksichtigt. Moh- 
winkel hatte die Auffuhrung meisterhaft in- 
szeniert; es klappte mit den Massen auf der 
Buhne und bei den Solisten ebenso brillant 
wie im Orchester. Adolf Grobke war ein tadel- 
loser Vertreter der Titelrolle, Ottilie Schott als 
Irene und Frida Schreiber als Adriano waren 
nicht minder gut. So wurde es ein kunstlerisches 
Ereignis von hohem Wert, das auf die begeisterten 
Horer eine starke Wirkung ausubte. 

Paul Fr. Evers 
YWEIMAR: In Gegenwart des Groftherzoglichen 
™ Hofes und einer in freudigster Erwartung 
gekommenen Zuhorerschar kam endlich an 
unserem Hoftheater zum erstenmal Hans 
Pfitzner mit einem dramatischen Werke zu 
Worte, und zwar mit seiner mystisch-theoso- 
phischen Mfirchenoper „Die Rosevom Liebes- 
garten". Die Auffuhrung dieses echt deutschen 
Werkes war fur alle, die eingestimmt waren auf 
den geheimnisvollen Zauber dieses vom reinsten 
Idealismus getragenen Werkes, ein Erlebnis. 
Freilich fur jene, die eine Oper im Sinne der 
die deutschen Theater aus Kassegriinden be- 
herrschenden Hintertreppenliteraturopern er- 
warteten, war es vielleicht eine Enttftuschung. 
Dies ist dann zum Teil die Schuld des Text- 
dichters Grun, der in seiner Dichtung das 
mystisch-phantastische Element zum Nachteil 
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der dramatischen Entwicklung bevorzugt, und 
auf diese Weise, mit Ausnahme der Minneleide, 
schemenhafte Wesen auf die Buhne bringt, w£d- 
rend der Komponist mehr den M3rchencbarakter 
betont und seine musikalische Schilderungskunst 
in den Vordergrund stellt. Die in alien Teilen 
geradezu hervorragend verlaufene Auffuhrung 
unter Leitung Raabes, der sich mit den Haupt- 
darstellern am Schlusse der Vorstellung mehr- 
mals vor dem Vorhang zeigen muflte, hatte einen 
vollen Erfolg. Die von C. von Schirach ge- 
schaffene Inscene brachte Biihnenbilder von 
bestrickender, phantastischer und erhabener 
Wirkung. Bei sp5teren Wiederholungen durften 
sich vielleicht Striche im Vorspiel und ersten 
Akt stimmungsfordemd erweisen. Die Haupt- 
rollen lagen in den Handen von B. Gjertsen 
(Minneleide), Haberl (Siegnot), Strahtmann 
(Waffenmeister), Bergmann (Sangesmeister). 
— Von besonderer Bedeutung war noch ein G*st- 
spiel des Kopenhagener KammersSngers H e r o 1 d 
als Canio im „Bajazzo". Der Kunstler sang die 
Partie italienisch und brachte den nach Rache 
schreiendenSchmerzeinergetSuschtenMenschen- 
seele in erschutternder Weise zum Ausdruck. 

Carl Rorich 

KONZERT 

A ACHEN: Das 3. stadtische Abonnements- 
** konzert vermittelte uns die Bekanntschaft 
mit dem Geiger Busch aus Wien, dem Bruder 
unseres Musikdirektors. Er spielte Mozarts 
Violinkonzert A-dur mit einer Klangfreudigkeit 
und Stilreinheit, daft den Zuhorern das Herz im 
Leibe lachte. Unser Chor brachte eine funf- 
stimmige a cappella-Motette von Reger zur 
Urauffiihrung, ein wundervolles Werk, das sich 
an einer Stelle zur Hone Bachs erhebt, wenn 
nicht die Fuge ware: „Du tust mir kund den 
Weg zum Leben", so heiftt der Text. Dieser 
Weg ist endlos und ode. Der Englander Donald 
Francis Tovey gab seine Erste Symphonie zum 
besten. Als Pianisten von hohem Rang lernten 
wir ihn schon fruher kennen. Der Kom- 
ponist hat aparte Gedanken, er ist unzweifelbaft 
ein kluger musikalischer Kopf, der noch mehr 
in die Praxis muli, soil ihm das Werk recht 
gelingen. Er hatte sich manches innerlich wohl 
anders gedacht, als es schliefXlich klang; aber 
jede Zeile heischte Anerkennung fur ein ernstes 
musikalisches Streben. Das 4. Konzert brachte 
ein neues Oratorium „Franz von Assisi" von 
Gabriel Piern6. Wer eine dramatische Musik 
erwartet hatte, kam ebensowenig wie bei Tinel 
auf die Kosten. Die neufranzosische Schule ist 
auf eigenartige Klangwirkungen mehr erpicht 
als auf Herzenstone. Eigentlich schade, denn 
Piern6 kann vortreffliche Einfalle haben, wie 
der erste Teil (Franziskus in der Welt) bewies. 
Die Vogelpredigt sowohl wie der Sonnengesang 
brachten keine seelische Vertiefung. Man sollte 
meinen, wenn ein Blinder einen Sonnenhymnus 
anstimmt, mulite es aus der Fulle des Herzens 
kommen. Der Solist Dr. Lauenstein hatte 
seinen an verzwickten Intervallen uberreichen 
Part wacker verteidigt, aber die Kalte der Diktion 
blieb. Im Kammermusikkonzert horten wir das 
spielfreudige Ros6-Quartett. Die Volks- 
symphoniekonzerte huldigten, wie sichs 
Original from 
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gehort, dem sich der Freiheit freuenden „Parsi- 
fal*. Die stadtischen Orchesterkonzerte 
waren teils klassiscb, teils hochmodern mit dem 
Festlichen Pra*ludium und Gesilngen mit Or- 
chester von Straufi oder der Sinfonietta des vom 
Wunderknaben zum Wunderjungling weiter- 
wachsenden Korngold. Die Lust der Jetzt- 
zeit an kakophonischen Zusammenklangen hat 
den jugendlichen Komponisten angesteckt. Was 
sich bei ihm unter der Firma Frohsinn ver- 
dichtet, ist ziemlich konfuses Zeug, auf das man 
schwerlich ein Verslein brauen konnte. — Ver- 
gessen wir nicht den spiritus rector aller dieser 
Kunstgenusse, Musikdirektor Busch, dem auch 
alle, die ihn zu modern nennen mochten,Jugend- 
feuer und edle Begeisterung zubilligen. Dafi 
aber ihm die Klassiker uber alles gehen, hat 
er mehr als einmal bewiesen. Prof. Liese 
ANTWERPEN: Die Konzerte der Society des 
" nouveaux concerts bereiteten auserlesene 
Kunstgenusse. Weingartner wurde als Gast- 
dirigent nach Berlioz* Harold-Symphonie, einer 
ScbauspielouvertureKorngolds, die in Anbetracht 
derjugend des Komponisten einer strengeren 
Kritik standhalten kann, einer eignen Ouvertiire 
und besonders als Komponist kostlicher Lieder, 
ron seiner Frau meisterlich gesungen, mit 
dieser sehr gefeiert. Moch hoher zu bewerten 
waren die Darbietungen des Brusseler und 
des Fitzner-Quartetts, die am gleichen Abend, 
getrennt und vereint, ein interessantes Programm 
zu GehSr brachten. Spoels a cappella-Chor 
aus dem Haag erwies sich erneut als eine vor- 
nehme Vereinigung auf diesem Gebiet. Die 
Gesellschaft fur Volkskonzerte bahnt mit 
Erfolg jungern nationalen Komponisten den 
Weg in die drrentlicbkeit. A. Honigsheim 
TEASEL: Unter Hermann Suters temperament- 
" voller Leitung vermittelten die letzten Sym- 
phoniekonzerte neben bekannteren Orchester- 
werken Gustav Mahlers „Lied von der Erde", 
ein aufierordentlich bizarres Opus, dem tiefe 
Stimmungswerte speziell in den Partieen fur Alt 
und ungewdhnlich originelle Instrumentations- 
effekte nicht abgesprochen werden konnen. 
Maria Philippi war dem Werke eine vollendete 
Interpretin, wShrend Max H of m filler den aller- 
dings unerborten stimmlichen Anforderungen 
nicht restlos zu genugen vermochte. Nach- 
naltigen Eindruck hinterliefi auch Julius Weis- 
manns Violinkonzert in d-moll, dessen intime 
poetische Scbonheiten durch Anna Hegner zu 
intensiver Wirkung gebracht wurden. Klanglich 
glanzend, in der Interpretation fur unser Emp- 
flnden etwas zu straffgerietTschaikowsky'se-moll 
Symphonic In den Kammermusik- Abenden 
fanden unter anderen Hermann Suters cis-moll 
Quartett und Paul Juons Klavierquartett in G-dur 
op. 50 sehr warme Aufnahme, und aus der kleinen 
Zahl von Solistenkonzerten verdienen die Ver- 
anstaltungen Mockel-Rothschild, Marie Mei- 
nel und Gottfried Galston besondere Erwah- 
nung. Gebhard Reiner 

DERLIN: Hochst erfreulich ist die Wahr- 
^ nehmung, dafi die zurzeit fiihrenden Diri- 
genten in ihren Konzertprogrammen dem 
musikalischen Schaffen der lebenden Tonsetzer 
einen breiten Raum gonnen. In dem Dom- 
chor- Konzert vom 10. Februar brachte Professor 
Rudel sogar eine ganze Reihe yon Urauf-* 
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fun run gen neuer Werke, aus denen Richard 
R 6 filers Klagelieder Jeremia fur vierstimmigen 
gemischten Chor, Gustav Bum ekes Requiem 
nach dem Hebbelschen Gedichte, Waldemar 
von Baufinerns sechsstimmiges „Tod und 
Leben" nach einem Wildenbruchschen Gedichte 
als besonders wirksam in ihrem Aufbau genannt 
zu werden verdienen. Auch der 16stimmige 
Psalm von Hans K 6 filer empfahl sich durch 
die Energie des Ausdrucks, mit der die Musik 
den Gedankengang der biblischen Sprache trSnkt. 
Ganz von Wohllaut gesfittigt erklang Johannes 
Senftlebens 99. Psalm und Philipp Rufers 
Bone pastor, in dem die Orgel den Chorsatz 
belebte. Durch Schonheit der melodischen 
Linie in der Fuhrung des Sopransolo (Frau 
Dahlke - Kappes) wie auch der obligaten 
Violine (Konzertmeister Premyslav) erfreute 
Arnold Ebels geistliches Lied „Es sangen 
drei Engel" auf den Text eines alten Passions- 
liedes. Mit dem Vortrage von Paul Merkels 
Orgelphantasie „Dies irae a und Hugo Kauns 
beiden auf Choralmelodieen aufgebauten Orgel- 
stiicken zeigte Bernhard Irrgang einmal wieder 
seine Meisterschaft auf der Orgel. — Im 
8. Nikisch-Konzert begann das Programm 
mit einer symphonischen Dichtung „Fruhlings- 
wogen" von Philipp Scharwenka, die sich 
aus einer der Klarinette anvertrauten breit 
geschwungenen Melodie zarten Charakters ent- 
wickelt. In anmutigem Wechselspiel bewegt 
sich die Musik zwischen Motiven erotischer 
und naiv bukolischer Stimmung. Sufier Wohl- 
laut entstromt dem Orchester von Anfang bis 
zum Schlufi. Eine Sinfonietta in H von 
Erich Wolfgang Korngold, ubrigens eine in vier 
breit ausgewachsenen Sitzen furgrofies modernes 
Orchester geschriebene Symphonie, die fast 
eine voile Stunde dauert, stellt sich als eine 
starke Talentprobe des jungen Wieners heraus. 
Es ist wirklich erstaunlich, mit welcher Sicher- 
heit das Orchester gehandhabt, die grofie Form 
der Symphonie ausgebaut ist. Allerdings watet 
der kaum den Knabenjahren entwachsene Ton- 
setzer noch knietief in den OrchesterklSngen 
des „Rosenkavaliers u und lehnt sich die Melodie- 
bildung an Mahlers Art und Weise an; aber 
gem folgt doch das Ohr in alien vier Satzen 
dem frohlichen Grundzuge dieser Musik mit 
dem melodischen und rhythmischen Leben, mit 
ihrer Freude an Wohlklang. Aus dem kurzen 
in die Hohe aufspringenden „Motiv des frohlichen 
Herzens", dem man uberall, bald oben, bald 
unten, bald verbreitert, bald verkurzt aufflatternd 
begegnet, entwickelt sich in alien vier SStzen 
ein ubermiitiges Spiel der Orchesterinstrumente, 
farbenreiche Tonbilder, die mit sicherer Wirkung 
hingeworfen sind. Das Werk wurde von den 
Horern sehr giinstig aufgenommen, und dem 
anwesenden Tondichter jubelte man „frohlichen 
Herzens" zu. Gustav Mahlers Kindertotenlieder 
und eine Bachsche Arie, von Messchaert 
gesungen, zum Schlufi noch Beethovens Egmont- 
Ouvertiire vervollstandigten das Programm. — 
Auch der 6. Symphonieabend der Koniglichen 
Kapelle begann mit einer umfangreichen Neu- 
heit, der Ersten Symphonie in E von Hermann 
Bischoff, fur die Besucher dieser Konzerte 
wenigstens, denn Nikisch hat das Werk schon 
vor einigen J^renQ^^lftf^ck und be- 

C UNIVERSITY OF MIcFflGAN 



306 



DIE MUSIK XIII. 11: 1. MARZHEFT 1014 



stimmt springt das Hauptmotiv des ersten 
Allegro dem Horer cntgegen; es bedingt die 
Bewegung des ganzen Satzes, zu dem dann in 
glucklichem Gegensatze das ruhige, melodisch 
hinflieBende Thema des zweiten getragenen 
Adagio steht. Es folgt alsdann ein geistspru- 
h en des Scherzo voll harmonischer Ober- 
raschungen und witziger Klangwirkungen und 
dann hebt das Finale an, in dem der Tondichter 
sich aus sinnlicbem zu geistigem Lebensgenusse 
durchgerungen zu haben meint. Offen gestanden 
baben mich die ersten Satze viel mehr als das 
Finale interessiert. Richard StrauB setzte seine 
Persdnlichkeit voll fur das Werk ein, bewies 
ubrigens auch mit der Auffubrung der folgenden 
Programmnummern, Beethovens Ouverture zur 
Namensfeier und Pastoralsymphonie, daB er bei 
glucklicher Laune sich in den Gedankengang 
Beethovens sehr wohl hineinzuleben versteht 
— es war eine ganz vortreffliche Vorfuhrung 
der Pastorale, viel pietatvoller und feiner emp- 
funden als fruhere. — Zu einer Kette ungluck- 
licher Ereignisse gestaltete sich der Abend, an 
dem General-Musikdirektor Max vonSchillings 
Beethovens w Fiinfte a dirigierte. Man erkannte 
unsere Philharmoniker kaum wieder; nichts 
wollte klappen, Dann kam eine junge Violin- 
spielerin, Armida Senatra, die mit einem 
Werke von Lalo Schiffbruch litt, dann Herr 
Moissi, der ein neues Melodram ,Jung Olaf* 
deklamierte, in dem des Dirigenten Musik 
die Worte des Gedichtes von Wildenbruch 
fdrmlich erdrosselte — ein wahrer Unglucks- 
abend. — In dem von Busoni geleiteten 
Orchesterabend spielte Egon Petri das Bach- 
sche Klavierkonzert in d, Josef Szigeti ein 
Violinkonzert des Dirigenten, und dann kam 
das schon ofter aufgefuhrte Konzert Busoni's 
fur Klavier, Orchester und MSnnerchor an die 
Reihc, wieder mit Egon Petri vor dem Bech- 
stein. Bei aller Bewunderung fur den Pianisten, 
der die Solopartie auswendig vortrefflicb 
meisterte, und fur das ideale Streben des Autors 
vermag ich zu der Schaffenskraft Busoni's kein 
Vertrauen zu fasscn. So gern ich ihn spielen 
hore, so aufrichtig ich viele seiner Bach- 
bearbeitungen schatze, zu seiner eigenen Musik 
vermag ich keinen Weg zu flnden. — In seinem 
4. Konzert fuhrte Max Fiedler die „Dritte" von 
Brahms und die „Neunte" von Beethoven auf. 
Das Soloquartett hierbei war mit Frau 
Andrejewa-Szkilondz, Maria Seret van 
Eyken, Hermann Gurtler und Oskar Seelig 
besetzt, die Chorpartie sang der Bruno Kittel- 
sche Chor. Beide Werke gelangten zu er- 
greifenderWirkung, und dem beliebten, verdienst- 
vollen Dirigenten wurden im dichtbesetzten Saale 
zum Schlusse nicht enden wollende Ovationen 
bereitet. — Die Singakademie, unter Georg 
Schumanns Leitung, hat uns eine wohlvorbe- 
reitete Auffuhrung von einem neuen Chorwerke 
beschert: „J oh anna d'Arc", ein Mysterium in 
einem Prolog und drei Teilen von Luigi Orsini, 
Musik von Enrico Bossi fur Soli, gemischten 
Chor, Manner- und Kinderchore, groBes 
Orchester und Orgel. Ein bedeutendes, hoch- 
interessantes Werk, voll reicher Erfindungs- 
und Gestaltungskraft; bisweilen etwas theatralisch 
belebt, immer aber sichcr in der Klangwirkung, 
dann wieder ganz mystisch in der Stimmung. 
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Die Aufmerksamkeit des Horers erlahmt keinen 
Augenblick, zumal es eine ganz treffliche Auf- 
fuhrung war, die dem Werke in alien Punkten 
gerecht wurde. Die Hauptpartie der Johann* 
sang Glaire Dux, im Tenor wirkte Rudolf 
Laubenthal, im BaB HeB von der Wyk 
mit, auGerdem Marie Ekeblad in der Stimme 
der heiligen Katharina, Paula Werner-Jensen 
als heilige Margareta. Knaben aus dem Konig- 
lichen Domchor, B. Irrgang vor der Orgel, 
die Philharmoniker vervollstandigten das En- 
semble, in dem der Chor der Singakademie die 
Kerntruppe bildete. Dem Verein ist aufrichtiger 
Dank zu sagen, daB er uns mit diesem be- 
deutenden Kunstwerk bekannt gemacbt bat. 

E. E. Taubert 

Peder Gram aus Kopenhagen tat an der 
Spitze des Bluthner-Orchesters seinen Willen 
in ruhiger, sehr bestimmter Weise kund und 
erwies sich als ein sehr verstandnisvoller, sorg- 
samer Dirigent. Er brachte u. a. drei hier noch 
unbekannte Werke zum Vortrag, des Danen 
Karl Nielsen Ouverture zu der Oper „Saul und 
David* 4 , in der schwere Dissonanzen auf den 
Seelenzustand, ein marschartiges kraftvolles 
Thema auf die Kriegstaten des israelitischen 
Konigs hinweisen, auch zarte und poetische 
Stellen vorkommen; ferner sein ziemlich aus- 
gesponnenes Poeme lyrique op. 9, dessen 
hubsche Instrumentation zu ruhmen ist, wahrend 
der Inhalt nicht bezwingend wirkte, endlich das 
Scherzo aus der Vierten Symphonie des Danen 
Louis GlaB, das den Wunsch erweckte, die ganze 
Symphonie bald kennen zu lernen. Solisten 
waren der tuchtige Pianist Alexander Stoff- 
regen, der u. a. Stenhammars 2. Konzert vor- 
trug, und die mit prachtvollen Stimmitteln 
ausgestattete tuchtige Altistin Karen Sand. — 
Das Bdamische Quartett, in dem der Alters- 
prfiside, der Violoncellist Wihan, durch Ladislaus 
Zelenka diesmal sehr gut vertreten wurde, brachte 
Gernsheims op. 83, das gelegentlich seiner Ur- 
auffuhrung durch das Klingler-Quartett hier zur 
Genuge gewurdigt worden ist, und Borodins echt 
slawisches zweites Quartett vortrefflich zur Aus- 
fubrung; dazwischen konnte man sich an dem 
prachtvollen Trio von Smetana erlaben, in dem 
Conrad Ansorge hinreiBend Klavier spielte. — 
Ein gediegener Musiker, ein ausgezeichneter 
Geigenkiinstler mit ganz besonders schonem 
Ton ist Louis Pecskai, dem zu Liebe sein 
Altersgenosse Ernst von Dohnanyi die Leitung 
des Bluthner-Orchesters ubernommen hatte; 
Bach und Beethoven lagen ihm sehr gut. 

Wilhelm Altmann 

Das 5. Hausegger- Konzert bedeutete 
einen Hohepunkt der beurigen Saison. Auf dem 
Programm standen zwei Werke: Mozarts g-moll 
Symphonie und Bruckners „Achte a . Die Nacb- 
schopfung Bruckners, besonders des Adagios, 
dieses Wunderbaues nachklassischer Symphonik, 
war schlechthin vollendet zu nennen und 
hinterlieB einen tiefgehenden, uberwaltigenden 
Eindruck. Mit nicht geringerer einfuhlender 
Liebe wuBte der Dirigent der schmerzlichen 
Holdseligkeit Mozarts ihr Recht zu wahren. 
Das Orchester war erfreulicherweise an diesem 
Abend trefflicb disponiert. — Mahlers Fiinfte 
Symphonie wurde von Hermann Scherchen 
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mit dem verstSrkten Bluthner-Orchester zur 
Darstellung gebracht. Auch in der neuen 
Fassung gehort dieses Werk — mit Ausnahme 
des Adagietto — sicherlich zu den schwacheren 
Erzeugnissen Mahlers. Der ganze Aufwand an 
aufieren Mitteln kann fiber den doch recht 
bescheidenen Gedankeninhalt nicht hinweg- 
tluschen. Immerhin bedeutete die Mahlersche 
Schopfung eine wahre Erquickung gegenfiber 
der vorausgegangenen Kammersymphonie fur 
15 Soloinstrumente von Arnold Schonberg. 
Man braucht nicht konservativ oder gar un- 
modern gesinnt zu sein, um dieser Art Musik 
seine Gefolgschaft zu versagen. Mag sein, dafi 
hier die Keime ungeahnter Entwickelungs- 
moglichkeiten schlummern, daft dieses wiiste 
Durcheinandermusizieren, diese klanglichen Ab- 
sonderlichkeiten den Beginn einer neuen Epoche 
ankundigen — ich fur meine Person halte diese 
sich so interessant- pathologisch gerierende 
Kammersymphonie fur ein mit nuchternem Kal- 
kul angestelltes Experiment eines spekulativen 
Kopfes, der, nicht zuletzt unter dem unheil- 
vollen Einflufi einer Literatenclique, die nun 
einmal empfangene Etikette „Neutoner tt unter 
alien Umstanden beibehalten muft. Man ffihlt 
die Absicht und man wird verstimmt. Sobald 
SchSnberg in diesem Werk z. B. sich halbwegs 
„naturlich tf zu geben versucht, wie in einzelnen 
lyrischen Episoden, tritt eine geradezu erschreck- 
ende Gedankenarmut, eine unglaubliche Un- 
selbstindigkeit zutage. Ein kleines, von einem 
Hauflein begeisterungstrunkener Horer provo- 
ziertes SkandaMchen suchte zum Schlufi dem 
Werke eine Bedeutung beizulegen, die ihm in 
Wirklichkeit in keiner Hinsicht zukommt. Ein 
Bravo schliefilich den trefflichen Musikern und 
auch dem Dirigenten, der sich mit bewunderungs- 
wurdigem Feuereifer und mit stellenweise ge- 
radezu Besorgnis erregenden Korperbewegungen 
fur die Neuheit ins Zeug legte, im fibrigen bei 
Mahler sich als vielversprechender Dirigent 
erwies. — Georg Gundlach spielte die Sym- 
phonischen Etiiden Schumanns mit hochent- 
wickelter Technik, aber reichlich trocken und 
unpersonlich. Sein Vortrag liefi leider jede 
feinere Kultur vermissen, so daft man seiner 
Leistung trotz aller Anerkennung seines ernsten 
Strebens nicht froh werden konnte. — Das Auf- 
treten Charlotte Rosens (Violine), die mit dem 
Bluthner-Orchester konzertierte, war entschieden 
verfruht. Zwar ist sie zweifellos begabt und 
verfugt in der Kantilene uber einen runden, 
weichen Ton, aber was Bogenffihrung, Triller, 
Passagenspiel und Reinheit der Intonation an- 
belangt, hat sie noch sehr viel zu lernen. — 
In seinem 3. Konzert mit den Philharmonikern 
bot Carl Maria Artz als Neuheit „Vier Ton- 
dichtungen nach Bocklin" op. 128 von Max 
Reger. Es sind aparte Klangbilder von stellen- 
weise starkem Stimmungsreiz, uberraschend 
durch die feine, durchsichtige Instrumentierung, 
die Pragnanz des thematischen Materials und 
ein bei Reger nicht allzu haufig zu beobachtendes, 
bemerkenswertes Streben nach Konzentration. 
Am bedeutendsten in Erfindung und Gestaltung 
erscheint mir „Die Toteninsel" (molto sostenuto), 
ein Stuck von dfisterer Grofie und schwer- 
mutigem Ernst. Ihm am nachsten kommt „Der 
geigende Eremit" (molto sostenuto)j die ent- 
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zuckend schalkbafte Stimmung des Vorbilds 
freilich kommt in Regers mystisch-asketischer 
Ausdeutung nicht zum Ausdruck. (Das Violin- 
solo wurde iibrigens von Julius Thornberg 
prachtvoll ausgefuhrt.) Die beiden Vivace-Satze 
„Im Spiel der Wellen" und „Bacchanal a fallen 
trotz aller technischen Meisterschaft und aller 
koloristischen Reizmittel dagegen erheblich ab. 
Herr Artz gab sich auch an diesem Abend alle 
Mfihe, den Beflhigungsnachweis fur den 
Dirigentenberuf zu erbringeh, leider wieder 
ohne sonderlichen Erfolg. Seine Begleitung 
des Schumannschen Klavierkonzerts — von 
Max Pauer mit ritterlich-romantischem Schwung 
und kraftvoll-mannlichem Empfinden hinreifiend 
gespielt — liefi sehr viel zu wunschen ubrig. Mit 
der w Freischutz**-Ouverture und den Lisztschen 
w Pr61udes a wuftte sich der Konzertgeber besser 
abzufinden. Willy Renz 

Der Pianist Emil Frey besitzt ganz ausge- 
zeichnete musikalische Eigenschaften; um in die 
Reihe der ersten Kunstler seines Instrumentes 
tretcn zu konnen, fehlt ihm nur die Kraft, seinem 
Spiel eine personliche Note zu verleihen. Auch 
als Komponist durfte ihm vorl^ufig noch ein 
Erfolg versagt sein; seiner Sonata dramatica 
d-moll op. 27 kann man trotz mancher hubschen 
Einf511e hauptsachlich wegen ihrer Stillosigkeit 
keinen Beifall zollen. — Der letzte Liederabend 
Arthur van Eweyk's, der sich in unserem Kon- 
zertleben einen festen Platz erobert hat, inter- 
essierte besonders durch eine Anzahl neuer 
Kompositionen. Ralf Kornmann, der mit „Ge- 
bet** und „Drei Sonetten des Michelangelo 
Buonarotti" vertreten war, legt zu sehr das 
Hauptgewicht in den Klavierpart, so daft die 
Gesangstimme vollstandig in den Hintergrund 
gedrangt wird. ^Sehnsucht" von F. Frischen- 
schlager konnte ein wirkungsvolles Lied sein, 
wenn der Schlufi nicht so stark abfiele. Die 
beiden Lieder von Max Laurischkus „Con 
sordino" und w Nacht" waren trotz ihrer Einfach- 
heit in kunstlerischer Beziehung am wertvollsten. 
„Altdeutsches Minnelied** von Hugo Leichten- 
tritt und w Guten Tag, Herr Gartner" von Georg 
Schumann sind auf den Unterhaltungston ge- 
stimmt und fanden daher bei den meisten Zu- 
horern den grofiten Beifall. — Die SSngerin Mar- 
garete B ru h 1 bot eine gute Durchschnittsleistung. 
Der mitwirkende Geiger Gerhard Preifi spielte 
noch recht schulerhaft. — Der von Alexander 
Weinbaum geleitete Mannergesangverein Ty po- 
graphia (Gesangverein Berliner Buchdrucker 
und Schriftgiefier) verfugt fiber recht achtbare 
Stimmkrafte. Die meisten Chore wurden mit 
ganzausgezeichneter Klangschonheitvorgetragen. 
Den grofiten Beifall erzielte „Die Ablosung" von 
Kaun, ein kurzer, aber sehr stimmungsvoller 
Chor, in dem alle Register gezogen werden, und 
der wiederholt werden mufite. Paula Wein- 
baum und Alfred Wittenberg, deren Leistungen 
allgemein bekannt sind, wirkten mit. 

Max Vogel 

Imre von Ke6ri-Szanto gab einen Klavier- 
abend mit klassischen Kompositionen (Beet- 
hoven, Schumann, Chopin, Liszt). Dafi er ein 
ernst zu nehmender Kunstler ist, wissen wir be- 
reits; was ihm aber fehlt, das ist: klare Ge- 
staltungskraft und mehr reine Pianistik. Bei 
Chopin's Sonate b-moll z. B. trennte er nicht 
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genugend die Massen voneinander, und auch 
bei Liszt versagte er recht oft, trotz mancher 
auffallenden brillanten Tonreihe. Er hat Seele, 
Technik und Kraft — und muB dennoch dies 
alles bewufiter als bisher zu entwickeln suchen. 

— Johanna Dietz, die eine routinierte, leider 
etwas verbluhte Isolden-Stimme hat und so viel 
Ausdrucksvermogen,dafl sie lebendige Wirkungen 
erzielt, stellte sich Max von Schillings fur 
einen Liederabend zur Verfugung. Die Kunst 
Schillings' ist vornehm, tbeoretisch interessant 
und zeugt dauernd von einem sensibeln Innen- 
leben, das fast zu zart ist, urn sich in sinnlicher 
Musik entladen zu konnen. Man freute sich, 
einen so rein kunstlerisch schaffenden Kom- 
ponisten wieder im Zusammenhange studieren 
zu konnen. Schillings begleitete selbst. — 
Gwendolyn und Arthur Williams (Klavier und 
Cello) spielten an ihrem Abend drei Sonaten 
von Reger, Beethoven und Brahms. Wenn eine 
Komposition den Mangel an Erfindung und an 
unmittelbarer Wirkung bei Reger beweisen soil, 
wird man diese sonderbare Sonate in a-moll 
heranziehen konnen. Nicht nur die Stile 
schwanken — alles, was sich auch nur anlSflt, 
ein echtes Gefuhl hervorzurufen, zerflieCt sofort 
in ein neues Nichts, und selbst die reine tech- 
nische Arbeit als solche befriedigt nicht voll- 
kommen. Das Publikum, unter dem sich ein 
gut Teil Musiker befanden, war denn auch 
diesem Werke gegenuber zur Genuge ratios. 

— Die Trio-Vereinigung Bronislav von 
Pozniak, Hans Bassermann und Heinz 
Beyer spielte an ihrem zweiten Abend zum 
Teil neue, zum Teil seltener gehorte Werke. 
Das Trio f-moll op. 10 von G. Fitelberg ist 
ein elegantes, echtes Musikantenstiick, das leider 
an vielen Stellen, namentlich im langsamen Satz, 
zu wenig Atem zeigt. Auch eine an diesem 
Abend zum ersten Male aufgefuhrte „Rhapsodie 
op. 33 fur Klavier, Violine und Cello" von L. 
Rozycki zeigte bei aller Tuchtigkeit der Arbeit 
zuviel leere Leidenschaft, so daft man den Ernst 
der Sache schwerlich erfassen konnte. Von 
demselben Komponisten kamen noch einige 
leichte Liedchen zum Vortrag, fur die sich die 
ausgezeichnete Sfingerin Isa Berger-Rilba mit 
anmutiger Kunst einsetzte. — Mark Gunzburg 
und Elsa Gunzburg-Oertel spielten „neue 
und selten aufgefuhrte Klavierkompositionen fur 
zwei Klaviere". Es mull gleich gesagt werden, 
daft es eine ungeheure Zumutung an die Horer 
ist, einen ganzen Abend mit derlei Stucken zu 
fullen, auch wenn sie, wie in diesem Falle, noch 
so ausgezeichnet dargeboten werden. Man muft 
vor der Schwere, die dem ganzen, im Grunde 
absonderlichen Apparat zugrunde liegt, ermuden. 
Das mussen auch die Konzertgeber empfunden 
haben, und deshalb fugten sie ein Solowerk ein. 
Das Programm war interessant, aber zu sehr 
auf einen Ton gestellt: abgesehen von Alkan's 
formvollendetem, aber blassem „Benedictus a 
brachten die beiden Russen Rachmaninoff und 
Liapounow eine solche weitlaufige, sentimentale 
Eintonigkeit hervor, daft man fur Emil Kronkes 
Konzert-Variationen op. 81, die angesichts ihrer 
besonderen Aufgabe als gelungen bezeichnet 
werden mussen, nicht mehr die notige Auf- 
merksamkeit sammeln konnte. Die Bearbeitung 
der Zwolften Rhapsodie von Liszt endlich, in der 
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ihr Bearbeiter Karg-Elert die Zwischentone zu 
schaffen versucht hat, erinnerte leider oft zu 
sehr an Orchestrion -Musik. Das Publikum er- 
wies sich dankbar fur alles, namentlich aber 
fur das glfinzende Spiel. Arno Nad el 

Adolf Waterman (Klavier) und Felix Robert 
Mendelssohn (Cello) brachten als Novitat eine 
interessante Cellosonate von Jean Hur6, ein 
sehr schweres Werk, das bei aller Modernitit 
Gedanken und abwechselungsreiche Stimmungen 
enthalt. Es wurde gut vorgetragen. — Una Bourne 
(Klavier) und Mona Mc Caughey (Sopran) kon- 
zertierten zusammen. Die Pianistin ist technisch 
und musikalisch sehr tuchtig, ihre Lyrik braucht 
noch Vertiefung. Die Stimme der Sangerin klingt 
im piano gut, im forte viel zu scharf. Der 
hubsche Vortrag kann fiber Mangel der Stimm- 
bildung nicht hinweghelfen. — Die Berliner 
Trio-Vereinigung der Herren Mayer-Mahr 
(Klavier), Dessau (Violine) und Grunfeld 
(Cello) kam erst recht in Schwung bei Brahms. 
Beethoven und Schumann muftten sich ziemlich 
viel Gleichgultigkeit gefallen lassen. Der Pianist 
spielt immer viel zu viel solo. — Eine feine 
Pianistin von echt franzosischem Typus ist 
Genevieve D e h e 1 1 y. Ihre hochstehende, perlende 
Technik uberschreitet auch im forte nie die 
Grenzen des Instrumentes. Ihre Gestaltung ist 
klar und von WSrme erfullt. — Als tucntiger 
Cellist, technisch und musikalisch, stellte sich 
Ewel Sam-Stegmann vor. Sein Ton ist in 
Passagen auffallend klein. — Viel Unkunst- 
lerisches muftte man bei einem Nachmittags- 
konzert mit in Kauf nehmen, das von Robert 
Sporry (Tenor) und Hermann Berkowsky 
(Violine) arrangiert worden war. Ich habe die 
Trilleretude von Paganini noch nie so unsauber 
spielen horen. Die alten Lieder von Adam 
Krieger sind gewift sehr schon, wenn sie aber 
von den Streichem so unrein und unrhythmisch 
begleitet werden, bereiten sie kein Vergnugen. 

Emil Thilo 
Helene Lachmanski-Schaul sang Volks- 
und Kinderlieder, die sie sich selbst am Flugel, 
wie am Spinett begleitete. Ihr offenbares Ge- 
schick fur ein derartiges Experiment, wie ihre 
lobenswert deutliche Aussprache, zu der sich 
ein naturliches Vortragstalent gesellt, helfen ihr 
fiber manche Klippe hinweg. Ihre Stimme ist 
klein und nicht sonderlich reizvoll; ihr Programm 
vermischte wahllos Interessantes mit Ober- 
flfissigem. — Marta Hallers kleiner, aber an- 
mutiger Sopran und Therese Bard as* weicher, 
in der Tiefe etwas matter Alt vereinigten sich zu 
wohlklingendem Duettgesang. Beide Damen 
zeigen dieselben Vorzuge und Schwachen. Vor- 
trefflich ist bei beiden Aussprache, Tonbildung 
und der gute Wille zum Vortrag; fehlen tut beiden 
fast in gleichem Mafte in stimmlicher Hinsicht 
groftere Ausgiebigkeit und rein musikalisch 
etwas, was ihren Leistungen erhohteres Inter- 
esse verleiht. Der Gesamteindruck war gleich- 
wohl iiberwiegend gunstig. — Petrescu Woiku 
entwickelte zwar im Andante von Mendelssohns 
Violinkonzert schonen gesangreichen Ton, liefi 
aber in dessen Finale bezuglich der Sauber- 
keit des Tons viele Wunsche offen. Speziell 
die zahlreichen Stakkato-Lfiufe des Satzes klangen 
oft wie eine Kette holziger Gerausche. Viel 
besser_wur.de e§ dagegen in Lalo's Spanischer 
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Symphonie, die er mit gut entwickelter Technik, 
auch tonlich sauberer, recht beifallswert be- 
waltigte. — Aurelie R6vy-Chapman besitzt 
nicht genug gesangliche Kultur, urn solche Auf- 
gaben, wie Beethovens „Ah perfido" mit Erfolg 
bewaltigen zu konnen; zudem eignet sicb ihr 
wohlklingender, aber dem Volumen nach kleiner 
Sopran recht wenig dafur. Besseres leistete die 
Sangerin in kleineren, zarten Liedern, wie Schu- 
manns w Lotosblume", „Marienwurmchen a usw. 
Auch Stradella's altbekannte Kirchenarie gelang 
ihr nicht ubel. Jacques van Lier spendete 
wertvolle und rein musikalisch interessante Bei- 
trage auf dem Cello. Sein seelenvoll warmer 
und weicher Ton eroberte sich schnell die Herzen 
der beifallsfreudigen Zuhorer. — Der5. Kammer- 
rnusik-Abend des K 1 i ngler-Quartetts be- 
reitetederzahlreicherschienenenStammgemeinde 
dieser Konzerte augenscheinlich Vergnugen; 
man erfreute sich an dem glatten, sicheren Zu- 
sammenspiel und der dominierenden Verve des 
Primgeigers. Tiefere Eindriicke losten besonders 
die beiden langsamen Satze des F-dur Quintetts, 
wie des a-moll Quartetts aus. — Im wesentlichen 
dieselben Eindrucke, wie fruher, erhielt ich von 
Georg Funks diesmaligem Liederabend. Er 
ist ein guter, bis zu einem gewissen Grade so- 
gar vortrefflicher Sanger, dem die kleine, aber 
angenehme Stimme im piano und mezzoforte 
ebenso wie in dem sehr klangschonen Falsett 
trefflich gehorcht. Da sich hiermit eine gute 
Aussprache und achtungswerte Atemtechnik ver- 
bindet, leistet er im Genre des Zarten oft Gber- 
raschend Gutes, so im „Neugierigen tt von Schu- 
bert; sobald er aber gezwungen ist, stimmliche 
Kraft herzugeben, &ndert sich alles; dann wird 
seine Vokalisation flach und die Tongebung ge- 
preBt; darunter litt z. B. „Ich schnitt es gem in 
alle Rinden ein**, der Durteil von „Trockne I 
Blumen", „Mein" usw. Schade, daB der streb- 
same Kunstler hier noch nicht Abhilfe gefunden 
hat. Emil Liepe 

Einen „Lieder- und Rezitations-Abend" gaben 
Elfriede und Margarete Beyer. Elfriede sang 
und Margarete rezitierte — und im Saal saBen 
Mama, Papa, GroBtante usw. bis zur entfernten 
Freundin. Eine intime Familienfeier, bei der 
der Kritiker vollstandig uberflussig war. — Zwei 
weitere Damen spielten Klavier: Lucie Caffaret 
und Germaine Lefort. Erstere hat keine schlechte 
Technik, verfugt auch uber einiges Sentiment, 
spielt aber im groBen und ganzen noch recht 
schulerhaft. Weiteres bleibt abzuwarten. Frl. 
Lefort ist eine junge Pianistin, die entschieden 
etwas gelernt hat, und die auch weiB, was sie 
will. Ihre technische Gewandtheit ist bereits 
weit gefordert und im Ausdruck ist ihr 
eine Bestimmtheit eigen, die ich nicht bei 
ihr vermutet hatte. — Sydney Biden ist ein 
sympathischer S3nger von feiner Kultur, der 
aber infolge Indisposition verhindert war, seine 
Hohe frei zu gebrauchen. Zwischen Beethoven 
und Schubert pflegte er die Moderne. Daffner, 
Streicher, Hausegger, Reznicek wurden intelligent 
und warm empfunden vorgetragen, so daB er als 
Vortragskunstler entschadigte fur den Mangel 
an stimmlichen Reizen. — Alice Benko (Violine) 
vereinigte sich mit Emil Nitsch (Tenor). Die 
Geigerin spielt bereits mit grofler technischer 
Sicherheit und die Kunst der BofeehfiihruJi^iat 
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sie erfaBt. Desgleichen verrSt ihr Vortrag eine 
gewisse Fruhreife, die aber keineswegs stort. 
Ihr Gesangspartner ist kein feiner Sanger. 
Ihm hangt die Nonchalance der Biihnensanges- 
technik resp. -manier zu sehr an, als daB 
man seine Leistungen fur gut befinden konnte. 
Walter Dorfmuller begleitete korrekt, nur 
mitunter zu weichlich im Rhythmus. 

Carl Robert Blum 
Katharina von Ranuszewicz, eine der we- 
nigen Liszt-Schulerinnen, die man noch im 
Konzertsaal hort, gab einen Klavierabend, an dem 
sie ausschlieBlich Werke ihres Meisters spielte. 
Auch eine fur sie von Liszt bearbeitete Un- 
garische Rhapsodie war dabei, deren Original 
(und einziges Exemplar) im Besitz von Frl. v. 
Ranuszewicz ist. Ich muB leider bekennen, daB 
das Werk und das Spiel der Kunstlerin mir 
keinen nachhaltigen Eindruck hinterlieBen. — 
Gisella Grosz scheint gleichfalls gern Liszt zu 
spielen, wenngleich sie stets die virtuosen Werke 
bcvorzugt. Die Spanische Rhapsodie (die weniger 
dankbar, aber noch erheblich schwieriger als die 
„Don Juan"-Phantasie ist) bot ihr Gelegenheit zu 
zeigen, daB sie selbst die heikelsten technischen 
Schwierigkeiten „spielend* zu bewaltigen vermag. 
Aber sie ist jetit gottlob nicht mehr die allzu 
temperamentvolle, rucksichtslose Tastensturme- 
rin, die sie fruher war. Den zweiten Satz der 
Schubertschen C-dur Phantasie spielte sie mit 
so viel Innerlichkeit und den Karneval von Schu- 
mann mit so viel Grazie, daB man nunmehr die 
groBten Hoffnungen auf sie setzen darf und in 
den herzlichen Beifall des Publikums gern mit 
einstimmt. — Der erste Klavierabend von W. 
Gam ale ja erweckte einige Hoffnungen, der 
zweite vernichtete sie. Eine ernsthafte kritische 
Wurdigung seiner Chopin-Interpretationen scheint 
mir unmoglicb. — Auch von Wladimir Cerni- 
koff ist fur die Zukunft kaum Gutes zu erhoffen. 
Zwar hat sich dieser Pianist eine wuchtige und 
auBerlich glanzende Technik angeeignet; aber 
wer Liszts h-moll Sonate so sinnlos herunter- 
zuhauen vermag, wer ihre lyrischen Schonheiten 
so grotesk zu verzerren imstande ist, an dessen 
Musikalitat muB man trotz der betr3chtlichen 
Fingerleistung ernstliche Zweifel hegen. Die 
mitwirkende Geigerin Beatrice Langbey spielte 
korrekt und mit sinngemEBem Ausdruck. — Ober 
Ralph Leopold und Oliver Denton kann und 
soil ein abschlieBendes Urteil noch nicht gefallt 
werden. Ralph Leopold scheint ein begabter 
Salonpianist zu sein und die Grenzen seiner 
Begabung zu kennen (das war schon aus dem 
Programm ersichtlich). Oliver Denton hat an- 
scheinend das Zeug zu einem Virtuosen groBen 
Stils. Er weiB offenbar, wie alles gemacht wird 
und werden muB, kennt manuelle Schwierigkeiten 
kaum und trifft mit sicherem Wurf die wesent- 
lichen Akzente. Aber er empfindet leider so gar 
nicht, was er spielt. Seine Art, Musik zu machen, 
isttypischamerikanisch: alle Augenblicke irgend- 
ein neuer Trumpf. Vielleicht wird er dereinst 
die Konkurrenz schlagen; und sein Streben ist 
wohl auch mehr darauf als auf innerliches Er- 
fassen der vorzutragenden Werke gerichtet. — 
Einen ungetriibten GenuB bot der erste Teil des 
ersten Klavierabends von Ferruccio Busoni, 
der nur Bearbeitungen brachte. Wohl niemand 
vermag so am Kl£iTil^iBifll w fifi^mmentieren tt wie 
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dieser Klaviermeister, dessen geradezu fabel- 
baftes pianistisches Konnen sich auch dicsmal 
wieder im hellsten Lichte zeigte. Kommt noch 
hinzu, daB jede Interpretation Busoni's von einer, 
wenn auch bisweilen allzu subjektiven, so doch 
stets geistvollen Auffassung Zeugnis ablegt. Urn 
so unbegreiflicher muBte es erscheinen, daB er im 
zweiten Teil seines Konzertes nach einem etwas 
matten Vortrag von Beethovens Hammerklavier- 
sonate op. 106 Chopin's Etuden op. 25 in einem 
so uberhasteten Tempo wiedergab, daB man leider 
nicht eine reine, kunstlerische Wirkung, sondern 
nur eine pianistische Rekordleistung konstatieren 
konnte. — Das 8. Loevensoh n-Konzert inter- 
essierte durch die erste Berliner Auffuhrung 
von Schonberg s Zweitem Streichquartett (mit 
einer Sopranstimme) op. 10. Der erste Satz bietet 
nichts Ungewohnliches. Die drei anderen Satze 
als Katzenmusik zu verulken, scheint mir allzu 
billig und auch nicht wurdig. Schonberg ist 
unter den modernen Komponisten insofern eine 
Ausnahmeerscheinung, als er zwar stets von 
einer kunstlerischen Idee ausgeht und diese 
zumeist sehr klar erfaBt, in den Mitteln zu ihrer 
Gestaltung aber sich regelmaBig vergreift. Konnte 
man die Gehorseindriicke, die seine Musik bietet, 
ohne weiteres in Gedanken- und Gefuhlsasso- 
ziationen umwandeln und den Gehdrsnerven 
lediglich eine Vermittlerrolle zuweisen, so ware 
fur das Publikum das SchSnberg-Problem mit 
einem Schlage gelost. (Wenn wir jemanden in 
einer uns fremden Sprache mit einer quarrenden 
Stimme reden horen, so haben wir nur einen 
akustischen Eindruck, und der kann sehr ubel 
sein, trotzdem der Betreffende vielleicht etwas 
sehr Tiefes und Geistvolles ausspricht.) Die 
Worte von Stefan George, die Schonberg im 
dritten und vierten Satze seines Quartetts singen 
lSBt, sind ganz und gar Musik; und die Musik, 
die Schonberg dazu macht, ist ganz und gar 
poetisch erfuhlt, aber — sie ist in einer fur das 
Ohr unbegreiflichen Feme von aller klanglichen 
Sinnlichkeit. Erwahnt sei noch, daB Meta Zlot- 
nicka mit erstaunlicher Intelligenz die Musik 
Stefan Georges in der Schonbergschen Ober- 
tragung zum Ausdruck brachte. — Im Gegensatz 
zu dem Eigenbrodler Schonberg hat Carl Robert 
Blum durch exakte Untersuchung und Ver- 
gleichung der in neuerer Zeit geschaffenen 
Musikwerke eine Art Schema zu flnden versucht, 
mit dessen Hilfe der Musik unserer Zeit neue, 
allgemein gangbare Wege gewiesen werden 
sollen. Er setzt neben das mannliche Dur und 
das weibliche Moll sehr zeitgemSB ein drittes, 
vermischtes „Mixtur a -Geschlecht, dem von c 
aus die Skala c, d, e, f, g, as, b, c zugrunde 
liegen wurde. Der Reiz dieses neuen „Ge- 
schlechts 44 liegt wesentlich auf harmonischem 
Gebiete, und zwar vor allem darin, daB ein Dur- 
dreiklang eintritt, wenn man einen Molldreiklang 
erwartet, und umgekehrt; also weniger in der 
Folgerichtigkeit,als vielmehrin derUberraschung. 
Zweifellos konnen sich hierbei sehr aparte Wir- 
kungen ergeben. Das erwiesen auch einige 
Bruchstucke aus Instrumentalkompositionen des 
Vortragenden, sowie ein von Elsa v. Holbein 
gesungenes Lied. Aber der Skala fehlt der Leit- 
*on in die Oktave. Und ihrer melodischen wie 
harmonischen Verwendung scheinen mirsowieso 
enge Grenze gezogen ux sein. Obeiidies besteht 



die Moglichkeit, auch andere neuartige Skalen 
empirisch nachzuweisen und sie systematisch 
zu verwenden. Schon deshalb ist die Bezeich- 
nung der Blumschen Skala als Ton-„Geschlecht* 
bedenklich. Da Blum ubrigens Moll und „Mix- 
tur a nur als Unterarten des naturgegebenen Dur 
auffaBt, so weisen seine Untersuchungen und 
Anschauungen erfreulicherweise vielleicht den 
Weg zu einer Art von musikalischem Monis- 
mus. (Hieruber kann im Rahmen eines Referates 
leider nichts Naheres gesagt werden.) — Ein 
Beethoven-Abend verschaffte dem begabten und 
routinierten Dirigenten Paul Scheinp flug einen 
starken Publikumserfolg, der durch die etwas 
weichlich-suBliche Art der Interpretation eher er- 
hoht als vermindert wurde. Das zwischen der 
Achten und Funften Symphonie vorgetragene 
(wenn man offen sein darf: arg langweilige) 
Tripelkonzert fur Pianoforte, Violine, Violoncell 
und Orchester gab den Herren Robert Kahn, 
Karl Klingler und Hugo Becker zwar wenig 
Gelegenheit, ihre groBe Kunstlerschaft zu zeigen; 
immerhin fanden die bekannten Kunstler reichen 
und wohlverdienten Beifall. 

Richard H. Stein 
Ein sympathisches Kunstlertum entrollte 
Else Meyer-Verena, die uber einen zwar 
kleinen, aber glockenreinen und vorzuglicb 
tragenden Sopran verfugt. Kopftontechnik, 
Phrasierung und Sprachbehandlung sind bestens 
kultiviert, und ein charmevoller, verstandig 
pointierter Vortrag trug aufierdem dazu bei, 
Gesange von Liszt, Wolf, Debussy und Straufl 
zu einer kunstlerisch vollwertigen Wiedergabe 
zu bringen. Wenig dankbar erwies sich dagegen 
die Aufgabe, ziemlich amorphe und nach jeder 
Richtung hin wenig gluckliche Manuskriptlieder 
von Marcel Sulzberger aus derTaufe zu heben. 
Fritz Crome war ein feinsinniger Begleirer. — 
Ein dankbareres Debut hatte da der Tenor Claus 
Hiilsen mit Hermann Wetzels Manuskripten 
zu vertreten. Wenngleich sie mir in der Arbeit 
etwas ruckstandig (um nicht zu sagen „un- 
modern") erscheinen wollten, spricht doch eine 
gewisse schopferische Kraft und ein kunst- 
lerischer Personlichkeitsgehalt zum Horer. Der 
vom Komponisten mit Umsicht begleitete Sanger 
bot recht ungleichwertige Eindrucke. Sein 
heldischer Tenor, zwar nach der Hone etwas 
begrenzt, hatte Qualitfit, ware die Singweise nicht 
gar so naturalistisch. Die mit Muskelkraft pro- 
duzierten hohen a's rdchen sich leider schon 
heute durch bedenklich wackeltge Stimmbruch- 
tone (f, fis), und das Falsettieren ist ein kiinst- 
lerischer Nonsens, kein piano. Hier konnen 
nur ernste Studien unter fachmannischer Leitung 
auf den rechten Weg zunickweisen. — Zum 
Konzertgesang wenig pradestiniert erscheint 
Lisa Wende. Ihr Material ist reicblich sprode 
und reizlos, wenngleich die Spuren fleiBiger Ton- 
studien nicht verkannt sein sollen. Auch dem 
Vortrag ware mehr personliches Temperament 
und innere W3rme zu wunschen. Als sicherer 
Begleiter fungierte Karl Kampf, der sich auBer- 
dem mit zwei eigenen Kompositionen fur Normal- 
harmonium am Programm des Abends beteiligte 
und verdienten Beifall erwarb. — Julius Lieban 
gab einen Liederabend. Wie weit ein Vertreter 
des Tenorbuffofaches selbst vom Rang Liebans 
fur de^^j^pfp^nzertgesang — Schubert 
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und Schumann regierten das Programm — ge- 
eignet erscheint, bleibe dahingestellt. Jedenfalls 
war das Publikum dcm beliebten Sanger willig 
und in Scharen auch nacb der ungewohnten 
Statte seiner Tatigkeit gefolgt und bewies seine 
Dankbarkeit durch enthusiastischen Beifall. AIs 
ausgezeichneter Begleiter, klar, kraftvoll und von 
souveraner Beherrschung des Technischen diente 
dem Sanger Kapellmeister Viktor Wolfgang 
Schwarz. In hohem Mafie konnte auch Kaza 
Lieban in ihrer pianistischen Mitwirkung am 
Erfolg des Abends partizipieren. Musikalit5t, 
Stilgefuhl und eine bemerkenswerte Reife zeich- 
neten ihre Leistung aus. — Was sich die Pariserin 
Gaby Rusch-Romingere an krassestem 
Dilettantismus vor der musikalischen Offent- 
lichkeit leisten durfte, ist ein bedenkliches 
Symptom fur die unbegrenzten Moglicbkeiten 
der Berliner Konzertsaison. Man war der Mit- 
wirkung Fritz Ohrmanns, der „Stimmungs- 
bilder" von KarlKSmpf auf dem Kunstharmonium 
zu Gehor brachte, besonders dankbar. Auch 
als Begleiter entwickelte er groBen musikalischen 
Feinsinn und rettete, soweit es ging, den Abend. 
— Madame King Clark ist die geborene Hoch- 
dramatische, und ich hatte sie just lieber als 
Ortrud oder Brunnhilde auf den weltbedeutenden 
Brettern gesehen als das Standcben von Brahms 
und das H. Wolfsche Gebet auf dem schier 
allzu schwach gefugten Konzertpodium von ihr 
gebort. Dazu ist ihr Organ entschieden zu 
wuchtig und andererseits doch wieder nicht subtil 
genug durcbgebildet. Trotzdem waren ihre 
Leistungen durchaus respektabel, besonders wo 
sie aus dem vollen schopfen konnte. Die 
StrauBsche „Cacilie* und „Zueignung a , die wie 
manches andere wiederholt werden muflte, seien 
ausdrucklich genannt. Einen besseren Begleiter 
wie Eduard Behm konnte sich die Sangerin 
nicht wunschen, zumal ihm fur seine aufierst 
gewandte Hilfe gelegentlich einer Entgleisung 
spezieller Dank gebuhrt. — Einen Zyklus Lieder 
von Erich J. Wolff aus ,Jost Seyfried", die sechs 
Beethovenschen GesSnge „An die feme Geliebte tt 
(in der Originaltonart) und funf der popularsten 
Loewe-Balladen hatte der Baritonist Oskar S e e 1 i g 
zu seinem Programm gemacht und verstand es 
nicht bloft, diese musikalische captatio bene- 
volentiae vollauf zu rechtfertigen, er vollbrachte 
vielmehr schlechthin eine Meisterleistung aller- 
ersten Ranges. Es mag schonere, groBere und 
durchgefeiltere Stimmen geben, aber einen 
Kunstler von so hoher Intelligenz, Gestaltungs- 
kraft und innerer Warme der Darbietungen, der 
seinen Horern so tief zu Herzen singen kann, 
babe ich seit Eugen Guras Zeiten nicht oft ge- 
h5rt. Das Publikum gab seinem Enthusiasmus 
ungezugelten Ausdruck und notigte dem Sanger, 
sowie dessen vorzuglicher und ausdauernder 
Begleiterin Anita von Hillern-Flinsch eine 
Zugabe nach der anderen ab. 

Rudolf Wassermann 
OREMEN: Im 7. Philharmonischen Kon- 
" zert spielte Bronislaw Huberman Mendels- 
sohns e-moll Violinkonzert wundervoll; im Mittel- 
punkt des Interesses stand aber Liszts „Faust- 
symphonie". Das Tenorsolo sang Helmut Neu- 
ge b a u e r , den Orgelpart vertrat JuliusSchlotke, 
und Herren vom Philharmonischen Chor trugen 
den Chorus mysticus vor. Das £. Konzert 



brachte unter Ernst Wen del eine gediegene 
Auffiihrung von Beethovens Missa solemnis, 
wobei die Damen Noordewier-Reddingius 
und Philippi und die Herren L. Heft und 
Th. Denys die Solopartieen in gewohnter Weise 
feinkunstlerisch vertraten. — Hans Heine- 
mann gab — unterstutzt von Toni Mayer — - 
seinen 2. Klavierabend. Das Programm enthielt 
ausschliefilich Werke fur zwei Klaviere, von 
denen Saint-Saens* Variationen uber ein Beet- 
hovensches Thema und dessen „Danse macabre" 
die hervorragendsten waren. Die Neuheit des 
3. Kammermusik-Abends der Philharmonischen 
Gesellschaft war Burchard Bui lings Klavier- 
quartett op. 8. Die Herren Metz, Plate, van 
der Bruyn und Ettelt spielten es mit grofter 
Hingabe. Die Arbeit Bullings, eines Schulers 
von Reger, ist vielversprechend und verdiente 
die warme Aufnahme, die ihr zuteil wurde, im 
reichsten Mafie. Verschiedene Novitaten wiesen 
auch die beiden letzten Konzerte des Lehrer- 
gesangvereins auf, so den dramatisch-belebten 
Chor M Kaiser Karl in der Johannisnacht" von 
Wendel, w Echo a von Taubmann, Schwartz* Be- 
arbeitung der „Prager Schlacht", w Drauf und 
dran" von H. Kaun u. a. Grofien Erfolg hatten 
ferner die Klavierabende von Telemaque Lam- 
brino und Luise Gmeiner und der Lieder- 
abend von Hans Timmermann, der seine 
noble Art zu singen in Wolfs Michel-Angelo- 
Liedern und in den w Vier ernsten Gesangen** 
von Brahms hervorragend schon zur Geltung 
brachte. Prof. Dr. Vopel 

QROSSEL: AlsLeiterdes3.Ysaye-Konzertes 
" hinterliefi Bodanzky (Mannheim) mit Beet- 
hovens w Achter* und bekannten Werken von 
Wagner einen sehr gunstigen Eindruck. Fried- 
berg spielte ganz wundervoll Brahms' B-dur 
Konzert. — Das 4. Concert populaire war 
der franzosischen Musik gewidmet. Vincent 
d'Indy dirigierte seinen „Sommertag im Ge- 
birge" und seine Symphonie w C6n6vole a sowie 
zwei Nocturnes von Debussy. Er ist kein Blender, 
weder als Komponist noch als Dirigent, aber 
eine durch und durch musikalische Natur, vor 
der man Achtung haben mufi. Mme. Vorska 
aus Paris sang in ausgezeichneter Weise Lieder 
mit Orchester von Faure\ Brgville und Franck, 
und die sympathische Pianistin Aussenac spielte 
den Solopart in der Symphonie und eine Ballade 
von Faure\ — Der sich immer mehr entwickelnde 
Bachverein (Z immer) gab sein 2. Konzert, 
das sehr interessierte. Der Chor sang sicher 
und klangschon die Kantate „Also hat Gott die 
Welt geliebt* und den Chor „Cum sancto spiritu" 
aus der h-moll Messe. Frau Kampfert und 
R. Gmeiner sangen die Soli und namentlich 
die erste mit groftem Erfolg. Ein vorzuglicher 
Cellist Soiron spielte allein die c-moll Suite 
und mit Wanda Landowska am Spinett die 
g-moll Sonate. Letztere allein mitgrofttem Erfolge 
das „Capriccio uber die Abreise meines lieben 
Bruders". — Das 2. Konservatoriumskonzert 
(Dubois) war gleichfalls hochinteressant: Bachs 
Kantaten No. 118 und 169, letztere fur Alt (Maria 
Philippi) und obligate Orgel, Sanctus und 
Benedictus aus der Messe von Peter Benoit, 
vier Lieder mit Orchester von H. Wolf und 
Mahlers„Zweite a , die bei ausgezeichneter Wieder- 
gabe durch das wjtmdervoller Orchester einen 

% Original no rn 
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durchschlagenden Erfolg erzielte. — Von kleinen 
Konzerten ist ein Sonatenabend von Suzanne 
Godenne und Szigeti (Brahms, Pierne\ Gold- 
mark) zu nennen, worin bcide durch vollendetes 
Zusammenspiel entzuckten. Buhlig, Louis 
Closson, Casals, Lula Mysz-Gmeiner, 
Alma Moodie gaben mit grofiem Erfolg eigene 
Konzerte. Felix Welcker 

pvRESDEN: Im 5. Hoftbeater-Konzert der 
**J Serie A beging die Konigliche Kapelle den 
ersten Jahrestag des Hinscheidens von Felix 
Draeseke durch die Urauffuhrung einer 
Symphonie aus seinem NachlaB. Sie ist in dem 
letzten Lebensjahr des Meisters entstanden und 
fiihrt nun den Titel „Sinfonia comica**, der wohl 
im bewufiten Gegensatz zu des Tondichters be- 
kannter „Tragica" gewahlt ist. Dieser Kontrast 
ist bezeichnend fur den Menschen Draeseke, fur 
den seine Kunst immer wahrhaftige Lebens- 
Sufierung war: auf der Hone des Lebens, in der 
Vollkraft der Jahre erscheint ihm das Dasein als 
Tragodie — und im 77. Jahre, als rustiger Greis, 
beschaut er es mit dem heiteren Auge des 
lachenden Philosophen undKunstlersundschlieBt 
seine Lebensarbeit nach den gewaltigen Er- 
schutterungen seines „Christus u mit einem 
humoristischen Werke ab, das knapp und eilig 
am Horer voruberhuscht und im ganzen nicht 
ISnger als zwanzig Minuten dauert. Wer Draeseke 
kennt, wufite im voraus, dafi seine Komik nicht 
von der landlaufigen Art sein konne, denn der 
Humor, der ihm in alien Lebenslagen eigen 
war, hatte mitunter etwas Herbes und neigte 
stark zur Satire, zum Epigramm. Schon die 
Tonartbezeichnung e-moll der „Komischcn Sym- 
phonie** ist ein echt Draesekescher SpafJ, denn 
diese Tonart kann selbst das aufmerksamste Ohr 
an den fur die Tonalitat sonst entscheidenden 
Stellen kaum entdecken, vielmehr herrscht da 
meist das entsprechende G-dur vor. Man sieht 
ordentlich die vergnugten Mienen des Meisters 
bei diesem Versteckenspiel, das allerdings nur 
den verhSltnismfifiig wenigen Musikalischen ganz 
verstfindlich ist. Und so steht es mit der ganzen 
Komik dieser Symphonie. Sie liegt nicht an der 
Oberfiache, sondern will gesucht und herausge- 
funden sein und paart sich uberdies noch mit 
einer behaglichen M3rchen-Romantik, die vor 
allem in dem langsamen Satze „Fliegenkrieg u 
zutage tritt. Man konnte die Entstehung dieses 
Satzes wortlich aus den Noten herauslesen: der 
greise Meister, der im Lehnstuhl Mittagsruhe 
halten will, wird durch eine kecke Fliege (Solo- 
violine) und ihre schw2rmenden Gefahrtinnen 
so lange belSstigt, bis er ihren Angriffen, ihrem 
Schw2rmen, Spielen und Kosen durch einen 
Schlag mit der Fliegenklappe ein Ende macht. 
Kostliche Scherze der Instrumentation, ein 
Kichern und Hiipfen der Themen wechselt mit 
Melodieen von holder Anmut und tiefer Empfin- 
dung ab, und die meisterliche Kontrapunktik 
Draesekes feiert in diesem Werke einen um so 
grfifleren Triumph, als sie sich durchaus nicht 
auffallig bemerkbar macht. GewiB klang den 
Horern, die wohl unwillkiirlich auf Operetten- 
komik und Couplethumor gefafit waren, dieNeu- 
heit zunachst fremd vorm Ohr, aber sie fand, 
dank einer alle Schwierigkeiten spielend bewal- 
tigenden, geistspruhenden Ausfuhrung unter der 
Leitung des ehemaligen Draeseke-Scliulers Her- 

nin-M'nri :■■■,- C tOOoIc 



mann Kutzschbach einesehr freundliche Auf- 
nahme. Ich glaube, mit der Zeit werden weitestc 
Kreise diese„Komische Symphonie** lieben lernen. 

— Einen Abend, der ausschlieQlich Lieder von 
Max Schillings brachte, veranstaltete Johanna 
Dietz unter personlicher Begleitung des Kom- 
ponisten. Dieser ist leider kein Klavierspieler 
von Bedeutung, und so kam es, dafi die zahl- 
reichen harmonischen und rein klanglichen 
Schonheiten seiner Lyrik nicht voll zur Geltung 
gelangten. Immerhin durfte man sich des Reich- 
turns an Erfindung, Stimmung und Farbe freuen, 
der in den Schillingsschen Liedern ruht, und 
derTonsetzer konnte neben seiner vortreffiichen 
Interpretin einen ehrlichen Erfolg verzeichnen.* 

— Walter Bach mann hatte fur sein letztes 
Kammerkonzert das Rebner-Quar tett aus 
Frankfurt a. M. herbeigerufen und fand mit ihm 
sturmischen, wohlverdienten Beifall. Aus der 
langen Reihe der Solistenkonzerte sei ein ge- 
meinsamer Abend von Elsa Moll er- Krigar 
(Gesang) und Alfred Pellegrini (Violine) her- 
vorgehoben. F. A. Ge idler 
CSSEN: Das neue Jahr begannen wir mit 
*-* Gernsheim und Kompositionen von ihm. 
Er leitete im Symphoniekonzert seine Zweite 
Symphonie sowie die Tondichtung „Zu einem 
Drama** und fand liebenswurdige Zuhorer, die 
sich freuten, als nachher Abendroth mit dem 
Meistersinger-Vorspiel und der Tannhauser- 
Ouvertiire kam. In einem anderen Symphonie- 
konzert machte Abendroth das Handelscbe 
Concerto grosso in d-moll so entzuckend, daQ 
er den letzten Satz wiederholen muftte; auch 
Strau(i > w Don Quixote** wurde ein Muster tech- 
nisch hervorragender und musikalisch leben- 
diger Darstellung. Gerard Hekking spielte das 
Cellosolo hervorragend schon und zeigte sich auf 
gleicher Hohe bei dem a-moll Konzert von Saint- 
Saens. Die Braunfelssche Serenade erscbien in 
Jahresfrist zum zweiten Male, und man erneuerte 
die Bekanntschaft gerne. Im Musikverein bot 
Abendroth Mozarts Jupitersymphonie in einer fast 
idealen Auffiihrung; man wird uberhaupt Mozart 
nicht leicht schoner horen als von ihm. Haus- 
eggers etwas schwulstiger w Wieland tt leitete zu 
dem Tedeum von Furtwangler uber, einem infer- 
nalischen Larmstiick von trivialer Erfindung und 
morderischer Stimmbehandlung. Eine ange- 
nehme Bekanntschaft war dagegen Enrico Mai- 
nardi, das junge Cellistengenie, in Dvoraks Kon- 
zert. Mit heiterer Kunst aus alter Zeit wartete der 
Frauenchor unter Obsner auf und sang ver- 
schiedene Sachen ganz prachtig. Bachs Kaffee- 
kantate und Mozarts Schauspieldirektor mit Minna 
Obsner in den Hauptpartieen fugten sich hubscb 
in den Rahmen. Die Reihe der Konzerte in 
der neuen Synagoge wurde vom jungen Synagogea- 
chor unter Peter Hennes mit Handels ,Josua* 
stimmungsvoll eroffnet. Die Soli lagen bei Erica 
Hehemann, Crete Rautenberg, sowie den 
Herren Frankenstein und August Wandt. 
Das von Peter Hennes prachtig gespielte g-moll 
Konzert von Handel erwies die Schonheit der 
Walkerschen Orgel. Max Hehemann 
CRANKFURT a. M.: Das Meininger Hof- 
* orchester brachte in seinem zweiten, be- 
dauerlicherweise recht schlecht besuchten Kon- 
zert Regers Romantische Suite op. 125 und den 
groflangeiegten Gesang j,An die Hoffnung** unter 
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des Koniponisten Leitung zum Vortrag. Beide 
Werke, deren Genialitat und Bedeutung keine 
Diskussion heute menr duldet, wurden in einzig 
schoner Weise von den Meiningern interpretiert 
und losten wahre Beifallssturme aus. Anna 
Erler-Schnaudt sang das Holderlinsche Ge- 
dicht mit ungewohnlich tiefem Nachempfinden 
und packender musikalischer Gestaltungskraft. 
Alexander Schmuller spielte Bachs Geigen- 
konzert in a-moll mit bemerkenswerter musi- 
kalischer Vollendung. Erstaunt war man, daQ 
im begleitenden Orchester die Continuostimme 
fehlre. Ganz auf der Hone war weder Max 
Reger nocta sein Orchester bei der Wiedergabe 
der Zweiten Symphonie von Brahms, der die 
eigentliche romantische Lieblichkeit fehlte. Nur 
im dritten Satz horchte man hier und da inner- 
lich auf. — Im Tonkunstlerkonzert hatte man 
endlich Gelegenheit, Friedrich Gernsheims 
Tondichtung „Zu einem Drama* unter Max 
Kaempferts feinfuhliger Leitung zu hdren. 
Das bedeutungsvolle Werk gefiel sehr. Adolf 
Busch spielte DvoMks Violinkonzert mit der 
hochsten virtuosen Eleganz. Webers Oberon- 
Ouverture und Mendelssobns Reformations- 
symphonie — in diesen Parsifaltagen besonders 
interessant, weil hier aus der sachsischen 
Liturgie das „Glaubensmotiv u , wie man es bei 
Wagner kennt, ebenfalls entnommen ist — 
waren die ubrigen Stucke des fesselnden Pro- 
gramms. — Mit einem Beethoven-Abend ver- 
starktedas neueRebner-Quartettdiegunstigen 
Eindrucke seines ersten Abends. — Gertrude 
Foerstels engelgleicherSopran feierte in einem 
Liederabend Triumphe. — Das Osterreich- 
lsche Trio — Paul Schramm (Klavier), 
Maximilian Ronis (Violine) und Armin Lieber- 
mann (Cello) — hatte einen vollen kiinstle- 
rischen Erfolg in seinem Konzert zu ver- 
zeichnen. Die Variationen und Fuge uber 
ein Volkslied von Paul Carriere, eine 
sehr beachtenswerte Novitat, und das a-moll 
Trio von Tschaikowsky wurden in auflerordent- 
lich vollendeter Weise interpretiert. Hilda 
Saldern sang einige Lieder von Sekles und 
Josef Marx in ausgezeichneter Weise. Der 
geistvolle Pianist Bruno Hinze-Reinhold 
fuhrte mit seiner Frau Hugo Kauns Markische 
Suite op. 92 und E. E. Tauberts ursprunglicher 
empfundene Phantasie-Sonate in e-moll in aus- 
gezeichneter Interpretation vor. Bruno H el- 
be rger bestatigte seinen guten Ruf als Pianist 
mit Beerhovens As-dur Sonate (op. 110) und der 
h-moll Sonate von Liszt. Der Sangerchor 
des Lehrervereins sang unter der sacb- 
kundigen und gesanglich vornehmen Leitung 
seines zweiten Dirigenten Adolf M tiller einige 
bekanntere Chore mit seiner oft geriihmten 
Vortragskunst. Karl Werner 

^ENF: Im 5. Abonnementskonzert brachte 
^-* Stavenhagen eine Orchestersuite aus 
„Pell6as und M6Iisande" von Faur£ und die 
pathetische Symphonie von Tschaikowsky. Ilona 
Durigo sang Mahlers Kindertotenlieder und er- 
zielte mit der tiefergreifenden Wiedergabe einen 
bedeutenden Eindruck. Das 6. Konzert hatte 
Bruckners Neunte am Anfang. Trotz der vor- 
zuglichen Auffuhrung blieb das Publikum kalt, 
nur das Scherzo fand Beifall. Fur den gewal- 
tigen letztcn Satz fehlte jedes Verstandnis. Am 
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Schluli stand die Ouverture zum Carnaval romain 
von Berlioz. Der Solist war Georges Enesco, 
der das elegante h-moll Konzert fur Violine von 
St. Saens mit vornehmer Grazie vollendet zur 
Geltung brachte und reichen Beifall erntete. — 
Die Soci6t6 de Chant de Conservatoire 
(ebenfalls unter Stavenhagens Leitung, bot 
einen genuflreichen Abend mit Verdis Requiem. 
Das Soloquartett war in den Handen von Nina 
Jaques-Dalcroze, Wally Fredericb-Hott- 
ges, dem ausgezeichneten Pariser Tenor M. 
Paulet und dem Genfer Bassisten Valmont. 
Das Werk ist in Wohllaut getaucht; nur erwarte 
man kein dusteres Totenlied. Unter Italiens 
blauem Himmel verliert auch der Tod seine 
Schrecken. Das „Recordare a fur Sopran und 
Mezzosopran klingt wie ein Liebesduett und das 
„Domine Jesu" fur Soloquartett, von reizender 
Klangwirkung, konnte ebensogut fur die Oper 
passen. Stavenhagen leitete Chor und Orchester 
mit vollendeter Sicherheit. — Marie Panthes 
veranstaltete einen Kammermusikabend, der aus- 
schliefilich franzosischen Meistern gewidmet war. 
Auf dem Programm standen ein Quartett von 
Chausson, eine Cellosonate von Guy-Ropartz, 
die Violinsonate und das Quintett von C6sar 
Franck. Mitwirkende waren Emile Men dels 
(Violine), Pierre Brun (Bratsche), F61ix Del- 
grange (Violoncello), samtlich aus Paris und 
Merrick Hildebrandt (Violine) aus Genf. Der 
Erfolg war in kunstlerischer Hinsicht bemerkens- 
wert. Oskar Schulz 

LJAMBURG: Der Ve re in furmusikalische 
*^ Erstauffuhrungen, der es in unserem 
Einwohnerkomplex von etwa l 1 /^ Millionen 
Menschen auf rund 250 Mitglieder gebracht hat, 
gab in einem groften Konzert, in dem Karl 
Prohaskas preisgekrontes Chorwerk w Fruh- 
lingsfeier" zur ersten Auffuhrung in Nord- 
deutschland — vielleicht in Deutschland iiber- 
haupt — gelangte, ein freudig zu begrufiendes 
Lebenszeichen von sich. Preisgekronten Werken 
gegenuber ist man auf Grund geh'aufter Er- 
fahrungen mifitrauisch: „Je preiser ein Werk 
gekront ist, desto durcher fUllt es a , sagte schon 
Hans von Bulow. Carl Prohaskas „Fruhlings- 
feier", ein grolies Werk (nach Klopstocks Ode) 
fur Soli, gemischten Chor, sehr gemischtes 
Orchester und Orgel bildet eine Ausnahme 
von der Bulowschen Regel und prasentiert sich 
als ein Werk, das wohl geeignet ist, der Ein- 
richtung der Preisgerichte neuen Kredit zu ver- 
schafFen. Als die Preisricbter dieser Komposition 
die Palme zuerkannten, ehrten sie sich selbst, 
indem sie ohne Engherzigkeit, ohne kleinliche 
Bedenken nicht die normale musikalischeTugend- 
haftigkeit, nicht die gediegene Philistrositat prii- 
miierten, sondern ein Werk des Preises fur 
wurdig erachteten, das sich weit von der breiten 
musikalischen Heeres- und Automobilstrafie ent- 
fernte, das sicherlich nicht alle Vorzuge und 
nicht nur Vorzuge aufzuweisen hat, das aber 
trotzdem die Merkmale des Aufterordentlichen 
in sich birgt. Entscheidend durfte an dem 
ganzen Werke vor allem die Art sein, in der 
Prohaska sich mit der schonen, gedankentiefen, 
in einen groGen philosophischen Ideenkrcis ein- 
tretenden Ode Klopstocks kunstlerisch nach 
Seiten der Empfindung hin auseinandergesetzt 
hat, und wie er diese ganze Ode musikalisch 

Original from . . 
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aufgefafit bat. Diese musikalisch-kunstlerischen 
Beziehungen Prohaskas zum dichterischen Vor- 
wurf sind durchaus verinnerlicht, durchaus ge- 
kennzeichnet von dem Streben, einen grofJen 
Stoff von grolien Gesichtspunkten aus zu be- 
handeln. Prohaska ist keiner von den Kleinig- 
keitskramern, keiner von denen, die mit billigen 
Mitteln tonmalerisch das Detail scbildern wollen 
und daruber den zusammenfassenden Oberblick 
vergessen; keiner von denen, die sich angstlich 
an das einzelne Wort anklammern und an diesem 
Leitseil entlangkomponieren. Die Hilfsmittel der 
musikalisch-dramatischen Ausdrucksweise ver- 
schmSht er in seinem Werk. Kulissen- und 
Dekorationsmusik findet man bei Prohaska 
nirgend, nirgend auch die ubliche, fast mecha- 
nfsierte Umpr3gung bestimmter reinliterarischer 
Einzelwendungen in den musikalischen Ausdruck 
hinein. Prohaskas Blick bleibt vielmehr stets 
auf das Ganze gerichtet, das inspiratorische 
Moment ergibt sich fur ihn aus der volligen 
Assimilierung an die Idee und den Grund- 
charakter Klopstocks. Diesen in seiner Totalitat, 
in alien charakteristischen Merkmalen seiner 
pathetischen und grandiosen Diktion, in all 
seinem Hymnischen und Gewaltigen erfaflt und 
auf eine ganz eigen personliche, stilistische 
musikaliscbe Formel gebracht zu haben, ist das 
Wertvollste und zugleich das eigentlich Neu- 
mige und Fortscbrittliche in Prohaskas impo- 
santer Arbeit. — In einem eigenen Orcbester- 
konzert fuhrte Siegfried Wagner Werke von 
Franz Liszt, Richard Wagner und Neuheiten 
eigener Komposition auf. Wie immer fand er 
eine grofte und dankbare Zuhorerschaft, wie 
immer muQte man auch in diesem Falle kon- 
statieren, dafl man dem Komponisten Siegfried 
Wagner doch bis zu einem gewissen Grade un- 
recht tut, wenn man sein Schaffen so ganz von 
oben herab beurteilt. Was den Werken Wagners 
im Wege steht, was sich ihrer Popularisierung 
durch die Biihnen hemmend in den Weg stellt, 
sind in erster Linie die sprachlich verschrobenen 
und verklausulierten Dichtungen, die Siegfried 
Wagner sich selbst herstellen zu miissen glaubt. 
Musikalisch hat er eine ganz hubsche und 
sympathische eigene Note: das Volkstumliche 
mit einem leis romantischen Anhauch oder mit 
einem kraftigen humoristischen Einschlag Iiegt 
ihm musikalisch ganz ausgezeichnet. Aus einer 
neuen Oper „Sonnenflammen a horte man ein 
etwas muhseliges Vorspiel und einen recht 
schwungvollen, hochgestimmten Monolog; besser 
als beides wirkte eine derbe, groteske Ballade 
„Vom dicken, fetten Pfannenkuchen". Auch ein 
sanftes Konzertstuck fur Flote, das von dem 
jungen Grafen Gravina, dem Neffen Siegfried 
Wagners, mit der notigen elegischen Schwarmerei 
vorgetragen wurde, sprach an. — Im 7. Hau- 
segger-Konzert gab es als Novitat Nielsens 
eigenbrodlerische und eigenwillige, herb akzen- 
tuierte Symphonia espansiva zu horen — ein 
Werk, das der MajoritSt naturlich einige Ver- 
legenheit bereiten muOte, da ihm alles mangelt, 
was die Masse leic.ht bezwingt, das aber trotzdem 
als Ausstrahlung einer starken musikalischen 
Psyche doch den kultivierteren Horer fesseln 
konnte. Heinrich Chevalley 

LJ EIDELBERG: Zur Ausfuhrung seines 6. Kon- 
" zerts hatte sich der. IJachverein (Leiter: 



Philipp Wolf rum) die MeiningerHofkapelle 
mit Max Reger verschrieben. Das Programm 
enthielt aufier Bruckners „Dritter a Regers Ballet- 
und Bdcklinsuite, beides herrliche Beweise fur 
den kolossalen Erfolg in Regers Schaffen seit 
seiner Verbindung mit den „Meiningern a . Dieser 
und die unvergleichliche Interpretationskunst 
wurden von den Heidelbergern begeistert ge- 
wurdigt. Im 7. erwarb sich Elly Ney-van 
Hoogstraten mit Brahms' 2. Klavierkonzert 
ungeteilte Anerkennung, wShrend der Jung- 
Deutsche Rudi Stephan mit seiner „Musik fur 
Orchester* 4 garenden Most verzapfte, auf den 
iibrigens hochste Hoffnungen gesetzt werden 
durfen. Schuberts C-dur Symphonie war ge- 
eignet, die aufgeregten Gemiiter wieder zu be- 
schwichtigen. Das 8. Konzert bewegte sich aus- 
schliefilich in modernen Bahnen. Liszts in 
rasendem Tempo dahineilender „Mazeppa u -Ritt 
eroffnete; Kraft und Glanz spruhten aus Wolf- 
rums Vortrag. Frenetischen Beifall loste die 
vollendete Wiedergabe der ErzShlung Dietrichs 
aus dem Musikdrama Hans Pfitzners „Der arme 
Heinrich** durch Fritz Brodersen aus. Der 
Komponist dirigierte. Zwei Stucke fur kleines 
Orchester von Delius, „Beim ersten Kuckucks- 
ruf im Fruhling" und „Sommemacht am Flusse*, 
Freilichtmusik, funf StraulX-Lieder mit Klavier 
(Wolfrum) und die Ouverture zu w Benvenuto 
Cellini" vervollstandigten das interessante Pro- 
gramm. Der Ausdrucksapparat mit Ausnabme 
des Vokalsolisten war diesmal dem Horer un- 
sichtbar. Das 9. Konzert, einen Liederabend, be- 
stritt Frau Cahier mit lyrischen Tondichtungen 
von Beethoven, Brahms, Liszt, Franz und ins- 
besondere Mahler. — Seine Kammermusik- 
konzerte beschlofi Otto Seelig unter Mit- 
wirkung des Klingler-Quartetts, dessen 
Primgeiger Karl Klingler mit seinem fis-moll 
Quartett zuerst das Wort hatte. Der Komponist 
verfugt uber eine souverane Technik des Ton- 
satzes und hat mancherlei „zu sagen", wenn auch 
der Gesamteindruck noch einzelne Wunsche 
ofFen laflt. — Die KunstlervereinigungVoIJ-H irt- 
Frank brillierte an ihrem dritten Abend mit 
Pfitzners Trio opus 8 und Tschaikowsky's opus 50. 

— Als Pianist von hochsten Qualitaten erwies 
sich Otto VoB in einem Solisten-Abend mit 
Werken von Beethoven, Chopin, Liszt und 
Schumann. — Der Freiburger Tondichter Julius 
Weismann spielte mit Fr. W. Porges (Violine) 
die d-moll Sonate von Brahms und legte in seinen 
Variationen uber ein altes Ave Maria fur Violine 
und Klavier, sowie in einigen Klavierstucken 
erfreulichstes Zeugnis seiner Schaffenskunst ab. 
Porges bqt noch Regers a-moll Soloviolinsonate. 

- Das w 6sterreichische Trio a wartete er- 
folgreich mit verhaitnismafiig viel Novitaten 
auf. Willi Kewitsch legitimierte sich als an- 
erkennenswerte LiedersSngerin. 

K. A. KrauC 
l/'ASSEL: Gute Auffuhrungen der w Missa so- 
*^ lemnis* 4 und des „Christus a von Liszt durch 
Oratorien-Vcrein unter Hallwachs und 
Philharmonischen Chor unter Pauli waren 
die bedeutendsten Chorleistungen des Winters. 
Emma Bellwidt, Minnie Sardot, Heinrich 
Kuhlborn und Ernst Everts wurden dabei 
den Forderungen Beethovens ebenso gerecht 
wie Else Kron ache r. Helene Schulz, Ludwig 
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Ruge und Wolfgang Rosenthal denen Liszts. 
Ein a cappclla Konzert des Oratorienvcreins ver- 
mittelte trefflichst drei alte Madrigale wie Chore 
von Brahms, Hauptmann und Mendelssohn 
neben Soli derausgezeichneten Koloratursangerin 
Gertrude Foerstel und der Pianistin A. Ger- 
main. In Konzerten der Koniglichen Kapelle 
fuhrten H. Zollner seine Symphonie „Im Hoch- 
gebirge" und Hausegger sein Werk »Wieland 
der Schmied" personlich vor. Beide erregten 
lebhaftes Interesse und warmen Beifall. Tschai- 
kowsky's „Pathetische" und Beethovens „Erste a 
leitete Prof. Bcier. Besondere Freude ge- 
wabrte der treffliche Vortrag von Brahms' 
Doppelkonzert durch Frl. von Voigtlander 
und Herrn Grutzmacher, groBen GenuB auch 
Burmeisters Wiedergabe der Wandrer-Phan- 
tasie und die hohe Gesangskunst von Angele 
Vjdron. In einem Konzert der „Meininger tt 
horten wir u. a. die vier Bocklin-Phantasieen 
Regers, ohne jedoch recht von dieser den 
Gemalden nicht ganz entsprechenden Musik 
erfreut zu werden. Meisterhaft waren die 
Leistungen der Kapelle. An Kammermusik 
gab es zwei inhaltreiche Abende der Herren 
Hoppen und Genossen wie Gastspiele der 
„Bohmen a und des „6sterreichischen 
Trios". Beeintrachtigt wurde der Bohmen Er- 
folg leider etwas durch die zwischen ihren 
herrlichen Gaben auftretende Deklamationskunst 
L. Wullners, der die Wallfahrt nach Kevelar 
und den 24. Gesang der Ilias vortrug. Zu hin- 
reiBender Wirkung gelangte Tschaikowsky's 
a-moll Trio durch die Osterreicher. Neue 
Triumphe feierten Willy Burmester und 
Casals. Meisterlich und erquickend spielten 
Schnabel und Flesch drei Violin-Sonaten, 
und nach langer Pause hatten wir wieder 
d'Albert's Kunst zu bewundern. Auch das 
Ehepaar Lutter wie Alice Ripper und die 
Sanger Brause und Steiner heimsten Lor- 
beeren ein. Dr. Brede 

1^ OLN: Orchestrales Hauptwerk des 8. Gurze- 
^ nich-Konzerts war die Vierte Symphonie 
von Brahms, die unter Fritz Steinbach eine 
den reichen thematischen Gehalt aufs eindrucks- 
vollste entfaltende und reinen GenuB ge- 
wahrende Wiedergabe erfuhr. Den Anfang 
hatte die hier noch nicht gehorte Romantische 
Ouverture Ernst Rudorffs gemacht, die in treff- 
licher Ausfuhrung guter Wirkung sicher war, 
zumal der auf den im pomposen wuchtigen 
Stile und frischen ZeitmaBen gehaltenen Haupt- 
teil folgende zart-elegische Ausklang den vom 
Komponisten beabsichtigten Stimmungswechsel 
voll erbringt. In Weingartners Violinkonzert 
G-dur zeigte als Solist Gustav Havemann ja 
eine schStzenswerte allgemeine Beherrschung 
seines Instruments, doch gelang ihm nicht alles 
makellos und die Gesamtleistung behauptete 
nicht einheitlich die an dieser Stelle wunschens- 
werte feinkunstlerische Hohe. Gerne horte man 
Elena Gerhardteinmal wieder, deren feine Ge- 
sangskunst auch hier langst zahlreiche Freunde 
gefunden hat. Die Kunstlerin sang zunachst 
drei italienische Arien von Benedetto Marcello, 
Gluck und Francesco Durante mit Orchester 
und dann drei Lieder von StrauB. DaB Stein* 
bachs Orchesterfuhrung bei Weingartner wie 
bei den Italienern und StrauB einen^ewichtigep 
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Erfolgsfaktor abgab, bedarf nicht besonderer 
Erlauterung. Paul Hi Her 

I EIPZIG: Bei der ansehnlichen Zahl bedeut- 
*-* samer Konzerte aus der Wende des Januar 
kommt es mir sehr gelegen, dali im Hinblick 
auf das 14. und 15. Gewandhauskonzert nur 
die vorgefuhrten Werke mirgeteilt zu werden 
brauchen: Der 4. und letzte Brahms- Abend bot 
die Tragische Ouverture, das d-moll Klavier- 
konzert und die Vierte Symphonie; das nachste 
Konzert die Coriolan-Ouverture, „Also sprach 
Zarathustra" von StraulJ und Tschaikowsky's 
„Patbetische a . Gem mochte sich die Feder 
noch ein Weilchen dabei aufhalten, wie wunder- 
bar und sicher im Stil Nikisch diese dia- 
metralen Gegensatze erfaOte, doch kann eben 
nur noch erwahnt werden, dafi Elly Ney das 
Klavierkonzert, ihr rheinisches Blut dampfend, 
mit grofier PietSt und Einfuhlung spielte. — 
NachaltemHerkommen wirddemUniversitats- 
Sanger-Verein zu St. Pauli alljihrlich ein- 
mal der sonst alien verschlossene grofte Ge- 
wandhaussaal zu einem Winterkonzert zur Ver- 
fugung gestellt. Diesmal gab es ein auBer- 
gewohnlich fesselndes Programm: AuBer den 
„Pr61udes a von Liszt zwei feine, von Hugo 
Riemann fur iVUnnerchor gesetzte Minneweisen 
(als Urauffuhrung), Reineckes innigen Sang 
„Auf der Wacht* und — als Leipziger Erst- 
auffuhrung — Fritz Volbachs umfangreiches 
Chorwerk w K6nig Laurins Rosengarten", das, 
zwar ohne groBe Selbstandigkeit der Erfindung, 
chorisch und instrumental im Sinne Wagnerischer 
Nachromantik geschickt und dankbar gearbeitet 
ist. Albert Fischer sang mit seelischer Be- 
lebung das groBe Baritonsolo und hatte schon 
vorher zwei bedeutenden Orchesterliedern von 
Weingartner zu einem schonen Erfolg verholfen. 
Mit besonderer Auszeichnung muB aber der 
jugendlich anfeuernde Friedrich Bran des ge- 
nannt werden, der den gesamten heikeln Apparat 
— als Leiter eines semesterlich wechselnden 
Chors und als w Gastdirigent** des Gewandhaus- 
orchesters — mit nirgends nachlassender Spann- 
kraft und Sicherheit zusammenhielt. — Ein 
anderer Mannerchor, der Lehrergesang- 
verein, gab seinem treuen und verdienten 
Dirigenten Hans Sitt anlaBlich seines 25jahrigen 
Wirkens an dem Chor ein Festkonzert, dessen 
Ausfuhrende in enger Beziehung zu dem Jubilar 
standen : der Verein selbst, das Konservatoriums- 
orchester, dem Sitt seit Jahren vorsteht, und 
Catharina Bosch, • seine tuchtigste Geigen- 
schulerin, als Solistin. Auf dem Programm 
standen nur Werke des Gefeierten, der ja als 
Komponist von Choren, Liedern und instruktiven 
Violinwerken einen hochgeachteten Namen hat, 
und eine ihm gewidmete, groB und erhaben 
angelegte „Hymne an die Schonheit a von 
H. KoeBler. — Im 8. Phi lharmonischen 
bescherte uns Winderstein ein paar Wag- 
neriana in wohlvorbereiteter Wiedergabe und 
fuhrte als Solisten den Tenor Walther Kirch- 
hoff und die vielverheiBende Augusta Cottlow 
mit dem 2. Klavierkonzert von Mac Dowell 
vor. — Aus dem Kammermusik-Abend des in 
zwiefachem Sinne „frisch a besetzten Rebner- 
Quartetts hebe ich eine beseelte Wiedergabe 
des Franckschen D-dur Quartetts heraus. Einen 
Kompositionsaben^Mtj n ^a» vp^n Schillings 

UNIVERSITY OF MKflififtMV! 



316 



DIE MUSIK XIII. 11: 1. MARZHEFT 1914 



mit der vornehm ctaarakterisierenden Johanna 
Dietz; ein Gleiches tat im Frauenklub der ge- 
diegene moderne Romantiker R. Stdhr, dessen 
Muse sich hier mehr und mehr Bahn bricht. 
AusfGhrende waren tuchtige Leipziger Krafte 
(Cello: W. Winkler; Gesang: Dora Wunsch- 
mann-Toula, Hertha Meiner, Kurt Taut; 
Frauenchorleitung: Frau Hering-Warbeck). 
In eigenen Abenden sangen u. a.: die Ge- 
staltungskunstlerin Ella Gmeiner, die stimm- 
licb und seelisch gleich bedeutende Ilona 
Durigo und der geisteskraftige Hjalmar Arl- 
berg (am Flugel: G. Schumann); der junge 
Geiger G. Fritzsche, den M. Wiinsche mit 
den Windersteinern trefflich begleitete, holte 
sich Vorschufilorbeer. Der Pianist Fr. Quarry 
stellte eine fabelhafte Oktaventechnik heraus; 
T. Lambrino spielte seinen Beethoven sehr 
tuchtig; der ihn begleitende G. von KeufJler 
errang sich mit einer prfichtig hingestellten 
Wiedergabe der Eroica mehr als blofte Achtung. 
Alfred Hoehn zeigte den trefflichen Techniker 
und ubermaliig scbaumenden Temperament- 
spieler, und d'Albert, in Miflstimmung, mal- 
tratierte seinen Bechstein unglaublich. In der 
Ortsgruppe der Internationalen Musikgesellschaft 
sprach Max Steinitzer ein kraftig Wortlein 
fur „Das moderne Melodram", und in einem 
eigenen Abend rezitierte G. Stiebner eine An- 
zahl derartiger Gebilde, wovon zwei fesselnde 
Werke des Begleiters Th. Raillard („Ein Bild aus 
RuBland" und „Das Wunder des heiligen 
Nikolaus") und ein nicht minder trefflich ge- 
arbeitetes von Hellmut Franke („Die schone 
Irnke") besonders hervorzuheben sind. — An- 
merkung: Eine Zuschrift der Gewandhaus- 
konzertdirektion besagt, daft das Gerucht, 
die Auffuhrung der Schonbergschen Kammer- 
symphonie sei von einer Zuwendung fur den 
Orchesterpensionsfonds abhangig gewesen, jeder 
Begriindung entbehre. Das sei, da auch in 
diesen Blattern darauf Bezug genommen wurde 
(Heft 9, S. 184), hiermit festgestellt. 

Max Unger 
I ONDON: A. Orchesterkonzerte. Das Er- 
*^ eignis des Monats Januar war das Erscheinen 
Arnold Schonbergs in der Queen's Hall. So- 
bald die Londoner Presse mit dem Schlagwort 
„Futurismus a um sich wirft, bekundet das hiesige 
Publikum eine Neugier, die eher seiner Sensa- 
tionslust als seinem Kunstbedurfnis entspringt. 
Als Henry J. Wood, der verdienstvolle Leiter 
des Queen's Hall Orchestra, die „Funf Orchester- 
stiicke" op. 16 Schonbergs im Herbst 1912 bei 
den „Promenade u -Konzerten zum erstenmal in 
England auffuhrte, kam es zu einer feindseligen 
Demonstration, wozu sich die sonst so ruhigen 
Musikliebhaber der Themsestadt nur selten bin- 
reiften lassen. Damals wuftte die Kritik mit den 
Stucken nichts Rechtes anzufangen und verwarf 
sie in Bausch und Bogen. Dessenungeachtet 
begann man Schonbergs Kammermusik und 
Lieder zu studieren, nach und nach wurdigte 
ihn die Presse, und manche Blatter erklaren ihn 
nunmehr fur ein in Deutschland und besonders 
in Osterreich verkanntes Genie. Bei seiner Her- 
kunft bereitete der Music Club dem Komponisten 
einen privaten Empfang, wobei das Streichsextett 
.Verklarte Nacht 4 * und mehrere seiner Lieder 
geboten wurden. Doch erst die „Funf Orchester- 
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stucke" schienen nunmehr das Sensationsbedurf- 
nis der hiesigen Kritik zu befriedigen. Der 
Komponist hatte der Verfasserin der Programm- 
buch-Notizen besondere Titel fur die Stucke mit- 
geteilt, um den Horern das Verstandnis zu er- 
leichtern: 1. Vorgefuhle; 2. Vergangenes; 3. Der 
wechselnde Akkord; 4. Peripetie; 5. Das obligate 
Rezitativ. Schonberg selbst dirigierte, und die 
Londoner, die einen auslandischen Gast bei 
seinem personlichen Erscheinen stets hoflich 
empfangen, nabmen die Stucke jetzt mit starkem 
Beifall auf. Wie weit ein wahres Verstandnis 
dafur vorhanden war, l&Qt sich allerdings un- 
moglich konstatieren. SchSnberg richtete ein 
warm abgefafites Dankschreiben an das tuchtige 
Orchester, worin er dessen Arbeitsfreude, Novi- 
tateneifer, gewissenhafte Grundlichkeit und ehr- 
lichen Willen hervorhob, wodurch es sich von 
den deutschen und osterreichischen Orchestern 
recht vorteilhaft unterscheide. Um Schonbergs 
Originalitat in das rechte Licht zu rucken, fing 
Wood den Rezital mit einem klassischen Pro- 
gramm an: Brahms' w Tragischer Ouverture" und 
Haydns selten gespielter Symphonie No. 7 in C 
(„Le Midi* 4 ), worin sich Maurice Sons (Solo- 
geige) und C. Warwick- Evans (Solocello) aus- 
2eichneten. Hierauf folgte das Tschaikowsky- 
sche Klavierkonzert No. 1, von Adela Verne 
brillant vorgetragen, und hernach dirigierte 
Schonberg die „Funf Stucke". Das Konzert 
endigte mit dem ziemlich leeren und gerausch- 
vollen Orchesterstuck Charpentier's „Impressions 
d'ltalie (No. 5) Napoli*. — Von weit hoherer 
musikalischer Bedeutung fur England scheint 
uns die Erstauffiihrung von Gustav Mahlers 
„Lied von der Erde" unter Wood, wobei das 
Queen's Hall Orchestra, abgesehen von einigen 
gar zu lauten Stellen, welche die Solisten ganz- 
lich erdruckten, wieder Tuchtiges leistete. Das 
Altsolo war bei Doris Woodall in guten HInden, 
der beliebte Gervase Elwes machte im Tenor- 
solo Eindruck. Im Mandolinespiel tat sich Carlo 
d'Amato hervor. Die „Symphonie" hat Mahlers 
Stellung in England (Wood ist bisher der einzige, 
der sich fur ihn hier eingesetzt hat) befcstigt; 
ihre zahlreichen Schonheiten haben stark ge- 
wirkt, obzwar ihr die Londoner Kritik „ein Uber- 
mali von Traurigkeit" und grofie Langen vor- 
wirft, besonders dem VI. Teil: „Der Abschied*. 
Die Englander werden jedoch durch den Ge- 
brauch der deutschen Sprache von seiten der 
Solisten im GenuB und Verstandnis stark be- 
eintrachtigt. Am besten gefiel der leichtere 
III. Teil: w Von der Jugend 44 und der IV. „Von 
der Schonheit 44 . Der 111. Teil fand so starken 
Beifall, daB Wood ihn wiederholen mufite. Jeden- 
falls ist man dem vielseitigen Dirigenten neuer- 
dings fur die Wiedergabe des bedeutenden Werkes 
verpflichtet. In Brahms' d-moll Klavierkonzert 
hatte die feinfiihlige, temperamentvolle Elly Ney 
wohlverdienten Beifall. Der Rezital schloB mit 
Hamilton Harty's heiterer „Comedy Overture** 
( w Komodien-Ouverture u ). Das 4. Konzert der 
Philharmonic Society (sie befindet sich jetzt 
in ihrer 102. Saison!) leitete der hier sehr an- 
gesehene Men gel berg. Tatsiichlich hat man 
auch schon lange keine so vortreffliche Wieder- 
gabe von Beethovens „Siebenter tt gehort. Pracht- 
vollc Klarheit, Vollendung in jedem Detail, 
richtiges xhythmisches Gefuhl und die besondere 
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Durchgeistigung des 2. Satzes gestalteten die Auf- 
fuhrung zu einem Erlcbnis. Auch schuldet man 
Mengclberg Dank fur zwei uberaus feinc Frederik 
Del ius-NovitSten: zwei Tongedichte fur kleines 
Orchester a) „On bearing the First Cuckoo in 
Spring* („Wenn man den ersten Kuckuck im 
Fruhling hort"), worin der Komponist ein nor- 
wegisches Volkslied verwendet, seine Meister- 
schaft in der Instrumentation neu beweist und 
einen wundervoll poetischen Klangiauber ent- 
faltet; b) „Summer Night on the River" („Sommer* 
nacht auf dem Flufi**), ein impressionistisches 
Gem&lde von ubergrofier Zartheit und aus- 
gesprochener Originalitat, das sich jedoch eher 
fur einen kleineren Saal eignet, da es formlich 
wie ein Hauch an dem Horer voruberweht. 
Neben der Ouverture zur „ZauberfI6te" dirigierte 
Mengelberg noch das seichte, uninteressante 
Klavierkonzertinc-molldesRussen Rachmaninoff, 
worin Sapellnikoff am Flugel glanzte. Her- 
vorzuheben ist der Recital des London Sym- 
phony Orchestra unter dem tiichtigen Spanier 
Fernandez Arbos, der fur den erkrankten 
Mlynarski einsprang. Unter seiner Leitung zeich- 
nete sich die klangschone Vereinigung in Dvo- 
rak's „Neuer Welt"-Symphonie und besonders in 
der feinen Wiedergabe der Brahmsschen „Vari- 
ationen uber ein Thema von Haydn" aus. Im 
Saint-Saens'schen Violinkonzert in h-moll tat 
sich Paul Kochanski hervor. Zuletzt sei noch 
das Neujahrskonzert des Queen's Hall Or- 
chestra unter Wood erwahnt, das Beethovens 
w Funfte", die Tannbauser-Ouverture und Venus- 
berg-Musik, Liszts Zweite ungarische Rhapsodie 
und Solodarbietungen der Sangerin Phyllis Lett 
bescherte, und die erfolgreiche Wiederholung 
von Ernst v.Dohnany's neuer Orchester-Suite 
durch das gleiche Orchester. — B. Chorkon- 
zerte. Die Royal Choral Society brachte 
am Neujahrstag die traditionelle Wiedergabe von 
Handels „Messias", dessen Beliebtheit bei den 
Londonern ungeachtet des stets starkeren Ein- 
dringensderModernen nichtnachlSfit. DieSolisten 
Agnes Nicholls, Kirkby Lunn, Ben Da vies 
und David Evans ernteten starken Beifall. 
Tuchtiges leistete auch die Alexandra Palace 
Choral and Orchestral Society unter 
Allen Gill in ihrer temperamentvollen Wieder- 
gabe des „Messias". — C. Kammermusik. 
Diese Konzerte boten eine Fiille des Interessan- 
ten. Das vorzugliche London String Quartet 
fuhrte Schonbergs Streichsextett in d-moll op. 4 
(„Verkliirte Nacht a ) einmal — wie bereits eingangs 
erwahnt — im Music Club und ein zweites Mai 
in der Bechstein Hall auf. Sensationslusterne 
Futuristen fanden es „zu zahm", im allgemeinen 
hat aber das Werk hier einen recht guten Ein- 
druck hinterlassen, wozu die vortreffliche Wieder- 
gabe beitrug. Die Londoner Kritik ist des Lobes 
voll und bedauert nur, dafi Schonberg in diesem 
Stil nicht weiterarbeitete. Das Verstandnis fur 
Schonbergs Sextett ist um so mehr zu begrulien, 
als insulare Pruderie und beschrankter Puritanis- 
mus den Inhalt von Dehmels wundervollem Ge- 
dicht verballhornten und etwas ganz anderes 
daraus machten, als es in Wirklichkeit ist, so 
daB die Wurdigung und richtige Wertung der 
Musik erschwert wurden. Es ist geradezu skan- 
dalos, wenn erwachsene, der deutschen Sprache 
jedoch unkundige MusikliebhaberJmLondon w|e 



Kinder behandelt werden, denen man nichts 
„AnstdBiges" bieten durfe, um sie nicht zu ver- 
derben! Aufier DvoHk und der genannten Novitat 
bescherte uns der Abend zwei weitere neue 
Werke: eine neue Phantasie in D (ein Satz fur 
Streichquartett) von H.Waldo Warner, die gutge- 
fiel, und H. V.J ervis-Read's „To the Daughter 
of Earth" („An die Tochter der Erde 44 von Maurice 
Hewlett) fur vier Stimmen, Streichquartett und 
Klavier, worin neufranzosische Einflusse die 
Eigenart ersticken. Mit starkem Beifall wurde 
das schwunghafte Spiel des Geloso-Quartetts 
aus Paris in seinem einzigen Recital aufge- 
nommen. Vielleicht waren die Kiinstler in der 
Interpretation von C6sar Franck's edlem Klavier- 
quintett ein wenig temperamentvoll, jedenfalls 
imponierte ihre eigene Auffassung und ehrliche 
Begeisterung. Schuberts nachgelassenes Quartett 
in d-moll wiinschen wir uns vollendeter. Einen 
erlesenenKlangzauberentwickelte diese Streicher- 
vereinigung in der Novitat des Abends: dem 
Quartett in fis-moll des Parisers Camille Che- 
villard. Es ist melodios und uberaus dankbar 
fur die Instrumente geschrieben, aber mehr kon- 
servative Gelehrtenmusik, allerdings von 16b- 
lichem Wollen, doch ohne Inspiration. Die 
British Chamber Music Players zeigten 
ihr Konnen in Brahms' Klavierquartett in f-moll, 
op. 34. Herbert Sharpe spielte mit Vollendung 
die erste Serie von Debussy's KlavierprSludien. 
In dem ^Twelve o'clock" Recital fuhrten Adela 
Verne (Klavier) und Margery Bentwich (Geige) 
Beethovens „Kreutzer"-Sonate auf,erstere glanzte 
noch in Mozarts ^Pastorale Vari^e". Einen vor- 
trefflichen Eindruck hinterlieB wieder die So- 
ci6t6 des Concerts Fran^ais (Pariser Streich- 
quartett) durch die scbone Wiedergabe von Ravel's 
Streichquartett, das man bisher noch nie so fein 
nuanciert hier gehort hat. Mme. Leininger- 
Davies produzierte sich in Liedern. — D. So- 
1 ist en. Unter ihnen iiberwogen die Pianisten 
und Gesangskunstler. An derSpitze der ersteren 
sei E. v. Dohndnyi genannt, dessen Kunst frei 
von aller VirtuositSt und von einer wahrhaft 
imponierenden Vollendung ist. Seine erstaun- 
liche Vielseitigkeit bewies er in Brahms' w HSndel- 
Variationen", den „Kreisleriana" von Schumann 
und seinen eigenen geschickt gearbeiteten 
Humoresken. Auch Herbert Fryer ist ein 
Kiinstler von hoher Begabung. Er verabschiedete 
sich vor seiner amerikanischen und kanadischen 
Tournee mit Chopin- und Schumann-Stucken, 
Bachs „Chromatischer Phantasie und Fuge" 
und Dohn£nyi's Sonate in cis-moll (begleitet 
von Beatrice Langley). Man kann ihn zu 
den tuchtigsten britischen Pianisten zahlen. 
Vier Lieder aus seiner Feder (nach Texten von 
Shakespeare und Shelley) fanden warme Auf- 
nahme. Tina Lerner ist eine berufene Liszt- 
Interpretin. Ihr Spiel in der h-moll Sonate und 
in den kleinen Stucken zeugte von tiefem Ver- 
stfindnis und vollendeter Auffassung. Starken 
Beifall fand auch der Amerikaner Victor Ben- 
ham, der hier einen grofien Ruf geniefit, dem 
man jedoch bei aller Sauberkeit der Ausfuhrung 
(er spielte Bach, Beethoven, Schubert und Men- 
delssohn) mehr Temperament wiinschen mochte. 
Sehr erfolgreich verlief der Recital des hier be- 
liebten Liedersangers George Henschel, der 
ein populares Kc^e^^bjijyid besonders in 
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Loewe-Kompositionen geflel. Die begabte ameri- 
kanische Sopranistin Gardner-Bartlett trug 
englische und amerikanische Lieder mit einer 
Vollendung vor, wie man sie im einheimischen 
Idiom nur selten hort. Jessie Brett Young 
brachte ein interessantes Programm zu Gehor, 
darunter Lieder von Stravinsky und Sibelius, 
worin sie Geschmack und dramatische Begabung 
bewies. Einen genuflreichen Abend verdankt 
man der russischen Gesangskunstlerin Anna 
Jerebtzova. Ihr feines, vielseitiges Talent 
zeigte sich besonders in russischen Liedern 
und entzuckte in selten gehorten Werken von 
Moussorgsky, Stravinsky, Karatiguine, Liapounoff, 
Medtnerund Rachmaninoff. Besonderes Lob ver- 
dientdieWiedergabe einer ArieausMoussorgsky's 
nachgelassener Oper „Salammbo a , die erst im 
vorigen Jahre herauskam. Sie ist fur die Eigen- 
art des Komponisten uberaus charakteristisch, 
und er hat den Hauptgedanken auch in der 
Schlufiszene des „Boris Godounoff" verwertet. 

L. Leonhard 

MUNCHEN: Wahrend Ferdinand Lowe nichts 
Ungewohntes tat, als er im 7. Abonnements- 
konzert des Konzertvereins dem Werke eines 
begabten jungen Komponisten, der „Romantischen 
Serenade" (op. 9) des Muncheners Gottfried 
Rudinger zu einem schonen Erfolge verhalf — 
an dem Abend, der durch eine ganz phanomenale 
Auffuhrung der Wolfschen „Pentbesilea" einen 
besonderen Glanz erhielt — , war es fur Bruno 
Walter etwas seltenes, daB er dem Publikum 
seiner Akademiekonzerte auch einmal mit Neu- 
heiten kam: einer symphonischen Tondichtung: 
„Einsamkeit a (op. 40) von Wilhelm Mauke, 
und der Debussy'schen Suite „Printemps tt . DaB 
bei Lowe — in nicht nachahmenswerter Weise 
— die zur Auffuhrung angenommene und ange- 
setzte ^Sommernachtsmusik* 4 von Josef Schmid 
in letzter Stunde wieder vom Programm ver- 
schwand, gab die dankbare Gelegenheit zu einer 
glanzenden Wiederholung von Bruckners Dritter 
Symphonie in d-moll. Aus den Programmen der 
Volks-Symphoniekonzerte, deren kunstle- 
rischer Niedergang sich nun auch im Nachlassen 
des Besuchs bemerkbar macht, wfiren ctwa das 
von Martha Stern-Lehmann sehr hubsch ge- 
sungene w Neue Federspiel* 4 von Walter und 
Bertel Braunfels und das Haydnsche Divertimento, 
das den von Brahms variierten St. Antoni-Choral 
enth&lt, zu nennen. Der Solovioloncellist des 
Konzertvereins, Max Orobio de Castro, spielte 
an einem solchen Abend das Dvorak'sche Konzert 
ganz vortrefflich. In einem eigenen Konzerte, 
wo Peter van Anrooy sehrloblich das Orchester 
leitete, hatte der junge Geiger Adolf Busch 
einen ganz ungewobnlichen Erfolg, mit den stark- 
sten, den ich bei einem so gut wie namenlosen 
Virtuosen jemals hier erlebt habe. Kaum minder 
stark war der Eindruck des Wiener Konzert- 
ve re insquartetts, dem Busch als Primarius 
angehort und das sich in alien Ehrcn neben dem 
gefeierten Klingl er-Quartett aus Berlin be- 
haupten konnte. Dieses spielte Beethovens groBe 
Quartettfuge als Finale von op. 130, fur das sie 
ursprunglich bestimmt war: als einmaliges Extra- 
ordinarium ganz interessant, aber fur den stan- 
digen Gebrauch nicht zu empfehlen. Von den 
Munchener Vereinigungen, die mit diesen Kunst- 
lern in einem Atem genannt werden diirfen, er- 
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freute diesmal das Trio Berber-Hegar-Zilcher 
mit einem pr&chtigen Abend. — Unter den Ver- 
tretern der Gesangskunst, die in eigenen Abenden 
auftraten, ragte Elena Gerhardt hervor. Die 
fruhere hiesige Opernsangerin Ella Tordek 
trat fur Munchener Komponisten (Richard Frank, 
Max Denk, Wilhelm Mauke, Gustav Gerheuser) 
ein, die Ungarin Rosa Nagy fur Weingartner, 
Arnold Mendelssohn, Joseph Marx und Hans 
Pfitzner, der Tenorist Arne van Erpekum fur 
seinen nordischen Landsmann Johann Backer- 
Sunde, Martha Oppermann fur Georg Schu- 
mann, Fr. Lissauer und (den pianistisch mit- 
wirkenden) Paul Schramm. Emanuel Moor, 
der kaum zu den bedeutenden, wohl aber zu den be- 
triebsamsten Komponisten unserer betriebsamen 
Zeit gehort, fand sowohl an dem pianistisch 
bemerkenswerten Mieczyslaw Horszowski wie 
an Marie dejaroslawska Anwalte seiner Kunst 
(Petite suite; Praludium und Fuge op. 121; Vari- 
ationen op. 80; Vier Legenden.) In der Veran- 
staltung, bei der Vera Schapira mit Hans 
Oppenheim die Beethoven-Variationen von 
Reger spielte, waren die Darbietungen der mit- 
wirkenden Sangerin Olga Schnitzler dem in- 
strumentalen Telle nicht ganz gleichwertig. Die 
Altistin Frida Kem^ny, die man in dem Orgel- 
konzerte des virtuosen Ludwig Schmidthauer 
aus Budapest (mit A. Guilmants 1. Symphonie 
als Hauptwerk) hone, hat eine sehr schone 
Stimme. Walter Braunfels war indem Abonne- 
mentskonzert des Konzertvereins, wo er ein 
Mozartsches Klavierkonzert spielte, besser dis- 
poniert als an seinem eigenen Klavierabend, 
AuQer ihm ist von einheimischen Pianisten 
noch des gediegenen Eduard Bach ruhmend zu 
gedenken. Rudolf Louis 

CCHWERIN: Das 4. Orchesterkonzert im 
^ Hoftheater brachte von Beethoven die Pastoral- 
Symphonie und das Viohnkonzert. Letzteres 
spielte Gustav Havemann, der sich in der 
musikalischen Welt schon den besten Ruf be- 
griindet hat, so abgeklart und vollendet, daft es 
nur eine Stimme, die ungeteiltester Anerkennung, 
fur seine meisterhafte Leistung gab. Die Hof- 
kapelle brachte weiter eine in Schwerin noch 
nicht gehorte Programmnummer: die Ouverture 
„Christ-Elflein tt von Hans Pfitzner. Leicht, 
stimmungsreich und flussig glitt diese Marchen- 
musik durch den Raum und erregte viel Wohl- 
gefallen. — Im Perzinasaal gab es einen Lieder- 
abend von Richard Strauli und Franz Steiner. 
Des Singers Tongebung, die weiche Fulle seines 
pianissimo, die leuchtende Kraft seines forte 
sind bewundernswert wie seine Technik. Dazu 
Straufi seibst am Klavier zu seinen eigenen 
Liedern: das mufite schon einen hinreifienden 
Klang geben im einzelnen wie im ganzen. — 
Alfred Ha filer sang kiirzlich an Stellc der ver- 
hinderten Salvatini Lieder von Hans Hermann, 
die dieser seibst begleitete. Auch dieser Abend 
bot einen hohen GenuB, denn Hafiler ist Lyriker 
durch und durch, sein Organ klmgt weich und 
innig, und muhelos schopft der Sanger aus 
jedem Liede die grofiten poetischen Reize. 

Paul Fr. Evers 
CTETT1N: n Frithjof und Ingeborg* fur 
^ Soli, gemischten Chor und Orchester von 
Robert Wiemann. Urauffiihrung. Durch diese 
Tonschopfung hat Wiemann die Gattung des 
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moderncn weltlichen Oratoriums urn ein wahres 
Vollblutkunstwerk bereichert. Eine starke, cha- 
rakterfcste Tonschopfung ist es, die keine Kon- 
zessionen macht, ein wagemutiges Werk, dessen 
Kurs schnurgerade auf Neuland eingestellt ist. 
Kann sein, daft die kampffreudig moderne Kom- 
position den Freunden der Glatte zu scharfkantig, 
den Bequemen zu schwierig, den Formalisten 
zu improvisationsmaftig ist. Den Text entnahm 
Wiemann der ehedem sehr beliebten, im Be- 
reicta des nordischen Sagenepos zur Klassizitat 
gelangten T e g n e r schen Frithjof - Dichtung, 
deren Wortschwall und Szenenfulle naturgemaft 
gewisse Schwierigkeiten bereiteten. Es gelang 
aber, Wesentliches von Unwesentlichem zu son- 
dern, Lucken zu uberbrucken und auf diese 
Weise soweit als moglich Zusammenschluft in 
den Stoff zu bringen, der fur eine geschlossene 
dramatische Behandlung von vornherein eben 
nicht angelegt ist. Wir verfolgen das Schicksal 
des Helden Frithjof und der lieblichen Ingeborg 
von der ersten Brautwerbung an bis zur gluck- 
lichen Vereinigung durch die hochherzige, wenn 
auch uns heute etwas fremd beruhrende Selbst- 
aufopferungstat Konig Rings. Wir horen von 
Seesturm, Tempelbrand und Thing, vernehmen 
vom engherzigen Konig Helge, der die Schwester 
dem alternden Konig Ring vermablt. Der Kom- 
ponist hat den wortreichen Text in jener im- 
pulsiv und naturfrisch hervorsprudelnden Weise 
deklamiert, die an die freie Rede gemabnt und 
uber andernfalls moglich gewordene Langen 
spielend leicht hinwegtrSgt, ohne daft er dabei 
im gegebenen Fall auf schone lyrische Aus- 
breitung, auf das innige Band zwischen Textwort 
und der musikalischen Kantilene verzichtet 
hatte. Er hat dem gebundenen Versmafl, das 
in der Chordeklamation leicht ein rhythmisches 
Schema hStte herauskehren konnen, das starkste 
und vollig aufhebende Gegengewicht geboten in 
einem vielgestaltigen, ideenreichen und inter- 
essant rhythmisierten Orchestersatz. Ich glaube 
mit Recht behaupten zu durfen, daft die Kraft- 
quellen des Werks in der uberaus glanzend ge- 
stalteten lnstrumentalpartie beruhen. Der See- 
sturm ist ein aufregendes Stimmungsgemalde 
von elementarer Kraft. Fast ein Gleiches j 
gilt von dem Tempelbrand. Und dann als ' 
Gegenstuck die tief verinnerlichte Lyrik in | 
der Szene, da Frithjof und Ingeborg einander i 
entsagen, eine Stelle, die von hohem poetischen 
Zauber ubergossen ist. Die Tonsprache ist un- 
erschopflich in Farbengebungen, in malenden 
Schilderungen. Der Chorsatz gehort wohl zum 
Schwierigsten, was die moderne Literatur auf- 
zuweisen hat, sowohl in rhythmischer wie nament- 
lich harmonischer Beziehung. Uber die Auf-( 
fun rung nur so viel, daft in Anbetracht 
der gewaltigen Anforderungen des Werks der 
Musikvereinschor unter der Leitung 
des Komponisten ganz Hervorragendes leis- 
tete. Die Soli vertraten Rosa Merker (Inge- 
borg) vom hiesigen Stadttheater, die ihre uber- 
aus schwierige Partie in letzter Stunde uber- 
nommen hatte und iiberraschend glucklich durch- 
fuhrte, Anna Hardt (Alt), Matthaus Roemer, 
ein warmblutiger „Frith jof", und Thomas D e n i j s , 



(Bariton), als Sanger wie als Vortragskunstler 
gleich glanzend. Das verstfirkte Stadttheater- 
O re h ester leistete Vortreffliches. Es war ein 
echter, ehrlicher Erfolg. 

Ulrich Hildebrandt 
WfEIMAR: Im 4. Abonnementskonzert der 
™ Hofkapelle lernten wir drei sehr ungleich 
geartete Novitaten kennen: Philipp Rufers 
stark akademisch anmutende und dickflussig in- 
strumentierte Festouverture w Rubens tt , Rudi 
Stephans von starker Begabung zeugende 
futuristische Orchestermelange w Musik fur Or- 
chester" und Waldemar von Baufinerns concis 
gefaftte, vorzuglich instrumentierte flotte Ouver- 
ture B Champagner". Den Beschlufi machte 
Schuberts C-dur Symphonic Einen Genuft 
edelster Art bereitete Raabe mit der vorztig- 
lichen Wiedergabe von Bruckners w Siebenter u 
im 5. Abonnementskonzert. Das war kein bloftes 
Interpretieren, sondern Miterleben. Im gleichen 
Konzert kam Straufi* w Festiiches Praludium** zur 
erfolgreichen Wiedergabe. Als Zwischennummer, 
gleichfalls zum ersten Male, wurde Sinigaglia's 
A-dur Violinkonzert, von R. Reitz vollendet ge- 
spielt, geboten. Mit Ausnahme des im Mendels- 
sohnschen Stil gehaltenen reichlich suften Mittel- 
satzes ein wenig dankbares Konzert. — Die un- 
gemein intuitiv wirkende Vortragskunst des die 
zahlreiche Zuhorerschaft unmittelbar in seinen 
Bann ziehenden Ludwig Wullner wirkte wie 
die Emanation einer nach- und restlos aus- 
schopfenden Kunstlerseele. — Das 2. Konzert 
der Vereinigung fur zeitgenossische Ton- 
kunst machte uns mit einer gut gearbeiteten 
Violin-Klaviersonate von J. Raff in e-moll und 
einer ebensolchen aber erflndungsarmen, rhyth- 
misch durftigenJedochtemperamentvollenSonate 
in G-dur von G. Lekeu bekannt. Ausftihrende 
waren R. Reitz und Hinze- Rein hold. Zwischen 
diesen beiden Wcrken spielte das Kunstlerpaar 
Hinze-Reinhold eine „Markische Suite 44 fur zwei 
Klaviere von H. Kaun. Gut gemachte, aber 
nach Instrumentation schreiende Musik. — Carl 
Salewskis Klavierabend hinterlieft einen guten 
Eindruck; ebenso der hohe kunstlerische In- 
telligenz verratende Violinabend der noch sehr 
jungen Clara Waege. — Das uber jede Kritik 
erhabene Wen dling-Quartett aus Stuttgart 
war vom Mannergesangverein „Arion* dankens- 
werter Weise zur Mitwirkung gewonnen worden. 
Die trefflich disziplinierte Sangerschar sang unter 
S a a 1 s straffer Leitung Hegars „ Weihe des Liedes** 
und w Totenvolk tt . — Hinze-Reinhold brachte in 
seinen Klavierabenden zwei relative Novitaten. 
Namlich eine recht geschickt gemachte Be- 
arbeitung der sogenannten w Lauten-Suite u (e-moll) 
von J. S. Bach und als Ausgrabung die Ur- 
fassung der im Lisztmuseum aufgefundenen w Les 
cloches de Geneve** des Meisters. Ein gut 
klingendes, aber wenig bedeutendes Stuck. — 
Der Lieder- und Duettenabend von Marie 
Schlesinger und Erna Bugge hinterlieft recht 
heterogene Eindrucke, und man braucht kein Zoi- 
los zu sein, urn derartige Darbietungen in den 
Salon zu verweisen. Trefflich war die Klavier- 
begleitung des Herrn Lewin. 

Carl Rorich 
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Einhundertundzehn Jahre sind am 14. M3rz seit der Geburt von Jobann StrauB (Vater), 
dem Begrunder der bekannten Musikerdynastie, verflossen. Schon 1819 konnte er als 
Bratschist in das Lannersche Quartett eintreten, das sich der groBten Beliebtheit bei den 
Wienern erfreute. Dort blieb er bis 1825, wo er Dirigent einer besonderen Abteilung des 
nunmehr zum Orchester herangewachsenen Quartetts wurde. Noch in demselben Jahre 
aber trennte er sich von Lanner und stellte ein eigenes Orchester auf, das bald den Ruf des 
Lannerschen erreichen sollte, zumal StrauB jetzt auch mit seinen eigenen Kompositionen an die 
Offentlichkeit trat und mit ihnen sich ebenbiirtig an die Seite Lanners stellte. Das Orchester 
und sein Ruf wuchs bestandig, so daB ihm 1835 die Musik bei den Hofballen iibertragen wurde. 
Seit 1833 unternahm StrauB auch Reisen mit seinem Orchester, die seinen Ruf in ganz Europa 
verbreiteten. Seine von seinem Sohne Johann, der ihn in der Gunst des Publikums noch uber- 
flugeln sollte, herausgegebenen sieben Bande fullenden Werke enthalten neben zahlreichen 
Marschen, Potpourris usw. eine groBe Reihe auch heute noch sehr beliebter Walzer. 

Fried rich Smetana, wohl der groBte national-tschechische Musiker, ist am 2. Marz 1824 
zu Leitomischl geboren. Er war SchuJer von Proksch und Liszt. In Prag Ieitete er eine eigene 
Musikschule, wurde 1856 Dirigent der Gothenburger Philharmonischen Gesellschaft, 1861 unter- 
nahm er eine Konzertreise als Pianist. Von 1866 — 1874 war er Kapellmeister am Prager Tschechi- 
schen Nationaltheater, von welchem Posten er wegen volligen Verlustes seines Gehors schied. 
Er starb am 12. Mai 1884 nach kurzer Geisteskrankheit in der Irrenanstalt zu Prag. 

Adolphe Nourrit, einer der beriihmtesten franzosischen Tenore, starb vor 75 Jahren 
am 8. Marz 1839. Von seinem Vater Louis, einem gleichfalls sehr bekannten und beliebten 
Tenor, hatte er eine prachtvolle Stimme geerbt, die er unter der Leitung Garcia's so ausbildete, 
daB er schon vor dem zwanzigsten Lebensjahre erfolgreich an der Pariser GroBen Oper debu- 
tieren konnte, wo er wahrend einer der ereignisreichsten Zeiten der Operngeschichte alleiniger 
Trager der Heldenrollen war. So hat er z. B. die Hauptrollen in der „Stummen von Portici", 
w Wilhelm Tell", „Robert dem Teufel", der ,Judin a und den „Hugenotten" zum ersten Male dar- 
gestellt, und zwar derart, dafl sie fast zu Typen wurden. 1837 nahm er, durch die Anstellung 
von Duprez erbittert, seinen Abschied von der GroBen Oper und gastierte unter Beifallssturmen 
in Belgien, Frankreich und Italien. Sein Trubsinn wuchs jedoch von Tag zu Tag, bis er sich 
in einem Anfall seines Wahnes aus dem Fenster seines Hotels sturzte, wobei er sogleich den 
Tod fand. 

Der Leipziger Musik&sthetiker Prof. Dr. Fried rich Stade beging am 6. Januar seinen 
70. Geburtstag. Der feinsinnige Gelehrte ist namentlich als scharfdenkender Gegner Hanslicks 
bekannt geworden, dessen aufsehenerregender Abnandlung w Vom Musikalisch-Schonen" er 1870 
mit einer ebenso betitelten Schrift entgegentrat, der Liszt und Wagner warmste Anerkennung 
zollten. Stade ist in Arnstadt geboren, studierte in Leipzig Philosophic und Philologie und bildete 
sich dann unter Karl Riedel und E. Fr. Richter zum Musiker aus. Seit beinahe 30 Jahren wirkt 
er als Sekretar der Gewandhauskonzerte und seit 1893 als Organist der Peterskirche. Das aus 
fruheren Jahren stammende Bild verdanken wir der Gute des Herrn Professor Dr. Arthur Seidl, 
eines Schiilers des Jubilars, dem dieser folgenden charakteristischen Spruch auf die Ruckseite des 
Bildes geschrieben hat: „Die Musik ist die erlosende Kunst im hervorragenden Sinne, und die 
kraftigste Uberwinderin des Pessimismus. Zwar laBt sie uns die Tragik des Lebens am unmittel- 
barsten empfinden; aber indem alle Dissonanzen als solche nur zum BewuBtsein kommen unter 
Voraussetzung eines in uns ruhenden Konsonanzprinzipes, bestatigen sie dieses letzterc als 
metaphysischen Urgrund, als UrmaB der Welt." 

Zum SchluB zeigen wir unseren Lesern zwei Blatt des Ludwig Hoffmannschen Ent- 
wurfes fur das neue Konigliche Opernhaus in Berlin, die Gesamtansicht und das 
Treppenhaus. Ober den Entwurf, der im Rahmen der Vorschriften wohl das Bestmogliche 
geleistet hat, ist in der Offentlichkeit bereits so viel diskutiert worden, daB sich Niheres daruber 
zu sagen erubrigt. 
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Mit Reflexion ist zwar sehr vieles, nur keine Kunst, vor 
allem keine Musik zustande zu bringen. 

Richard Wagner 
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MUSIK UND KULTUR 

VON RUDOLF CAHN-SPEYER IN BERLIN 



Wir leben in einer Zeit starker p&dagogischer Bestrebungen. 
Kindergarten, Nachhilfskurse fur Erwachsene, freie VortrSge 
popularen Charakters und vieles Ahnliche dient in einem noch 
vor wenigen Jahrzehnten ungeahnten Umfang dazu, allgemeines und 
spezielles Wissen in solchen Kreisen zu verbreiten, deren Entwickelungs- 
gang sie nicht auf dem Wege normaler Schul- und Fachbildung zu den 
betreffenden Kenntnissen gefuhrt hat. Auch auf dem Gebiete der Kunst 
laGt sich diese Tendenz beobachten; sie ist hier nicht nur eine Parallel- 
erscheinung der gleichartigen Bestrebungen auf anderen Gebieten, sondern 
sie ist iiberdies zur Notwendigkeit geworden durch die besondere Gestalt, 
die unsere Kunstpflege in den letzten Jahrzehnten angenommen hat. 
Wahrend man sich friiher, wenigstens in weiteren Kreisen, damit be- 
gnugte, sein Interesse vorzugsweise den Werken der zeitgenossischen 
Kunstler zuzuwenden, ist dies heute nicht mehr der Fall; vielmehr geht 
das Streben aller derjenigen, die auf Bildung Anspruch machen, dahin, die 
bedeutendsten Kunstwerke aller Zeiten kennen zu lernen. Hieraus ergab 
sich die Notwendigkeit, dem interessierten Publikum das Verstandnis der 
Werke aus entlegeneren Epochen durch Erlauterungen naher zu bringen. 
Ferner hat sich auf fast alien Gebieten kunstlerischer Betatigung innerhalb 
der beiden letzten Generationen eine so vielfach verzweigte Entwickelung 
eingestellt, dafi das Publikum fur das Verstandnis dieser neueren Erzeug- 
nisse der kiinstlerischen Produktivitat unbedingt einer Nachhilfe bedurfte, 
urn so mehr, als die offizielle Schulbildung und vielfach auch die private 
Erziehung diese Entwickelung so gut wie ganz unberucksichtigt gelassen 
hatte. So entstanden denn zahlreiche Leitfaden, Einfiihrungen, Erlauterungen, 
welche dem Publikum die Orientierung fiber die Kunstwerke der vergangenen 
und der neuesten Zeiten ermoglichen oder erleichtern sollten. 

Am altesten ist das Streben nach moglichst universeller Kenntnis auf 
dem Gebiete der Literatur. In gewissem Sinne hat es auf diesem Gebiete 
immer bestanden; denn die Literatur des klassischen Altertums ist von der 
scholastischen Gelehrsamkeit das ganze Mittelalter hindurch gepflegt und 
dann in fliefiendem Ubergange den spateren Formen des humanistischen 
Unterrichts anvertraut worden. Von einer Beteiligung des groCen, kunst- 
lerisch interessierten Publikums kann man allerdings in Deutschland erst 
von der Mitte des 18. Jahrhunderts an sprechen, von der Zeit an, in 
welcher die Beschaftigung mit Milton, mit den franzosischen Klassikern, 
mit Shakespeare begann, von der Zeit an, in welcher durch Gottscheds 
Neuausgabe des „Reineke Vos a , durch Herders „Stimmen der Volker in 
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Liedern", durch Vossens Ubersetzungen der griechischen und romischen 
Klassiker, durch das Wiedererwachen des Interesses fur die deutsche 
Dichtung des Mittelalters jenes literarische Kosmopolitentum zu entstehen 
begann, durch das Deutschland allmahlich die Literaturen aller Zeiten 
und Lander zu seinem Eigentum gemacht hat. Es ist natiirlich, daO eine 
Beschaftigung mit der Literatur, die mehrere Generationen hindurch mit 
steter Lebhaftigkeit angedauert hat, eine gewisse Schulung des Publikums 
bewirken mufite, und so ist tats&chlich auf diesem Gebiete kein erhebliches 
Bedurfnis nach umfassender Anleitung im Publikum vorhanden. Wer nicht 
spezielle literarhistorische Studien treiben will, begnugt sich in der Regel 
mit Textausgaben oder mit kurzen Vorbemerkungen liber die Entstehungs- 
zeit und die Entstehungsgeschichte des fraglichen Werkes. 

Erst spater hat das historische Interesse fur die bildende Kunst ein- 
gesetzt. Dies lag ohne Zweifel mit daran, dafi die Werke der Plastik und 
Malerei schwerer zuganglich waren, als die der Literatur. Konnten diese, im 
Druck in unzahligen Exemplaren hergestellt, den Weg in jedes Haus finden 
und stets zur Hand sein, sobald der Leser sich zu ihrem Genusse gestimmt 
fiihlte, so waren bis vor kurzem die Reproduktionen von Werken der 
Malerei und Plastik schlecht und teuer, und es ist noch nicht so sehr 
lange her, daC die fiirstlichen Hauser ihre Sammlungen dem Publikum zu- 
ganglich gemacht, und daC Stadte und Private ebenfalls Sammlungen an- 
gelegt und dem allgemeinen Besuche geoffnet haben. So ist denn auch 
das Verstandnis fur die besonderen Ausdruckswerte der bildenden Kiinste 
weniger allgemein verbreitet und weniger unbeschrankt in bezug auf die 
Zeitabschnitte, deren Erzeugnisse es umfafit, als das Verstandnis fur 
Literatur. In der Tat steht einem nicht fachwissenschaftlich gebildeten 
Kunstliebhaber in der Regel etwa das „Narrenschiff a von Sebastian Brandt 
naher als die Venus von Lucas Cranach, Dantes „Divina Commedia" naher 
als eine Madonna von Cimabue, und dieser Tatsache entspricht auch die 
groBe Zahl von popularen Monographieen iiber Maler und Malerei. 

Noch viel jiingeren Datums ist das Interesse fur die musikalischen 
Denkmaler friiherer Zeiten. Die ungeheure Revolution, die erst durch 
Beethoven, dann durch Berlioz, Liszt und Richard Wagner auf musikalischem 
Gebiete bewirkt worden ist, nahm die nach dieser Richtung interessierten 
Zeitgenossen dermaOen in Anspruch, daO selbst die Wiederentdeckung 
J. S. Bachs durch Mendelssohn und Carl Loewe zunachst unbemerkt vor- 
iiberging. Dazu kam, daC die Werke friiherer Epochen nur sehr schwer 
zuganglich waren, und — ein grundsatzlicher Unterschied zwischen der 
Musik und den anderen Kunsten — dafi die meisten Kunstliebhaber selbst 
durch allgemein zugangliche Ausgaben der alteren musikalischen Werke 
nicht sonderlich gefordert werden konnten, sondern fur das voile Ver- 
standnis der lebendigen Auffiihrung bedurften. Erst urn die Mitte des 
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19. Jahrhunderts setzte allmShlich die systematische wissenschaftliche Er- 
forschung der Musikgeschichte ein, und auch heute noch ist sie weit ent- 
fernt davon, sich in bezug auf Vollstandigkeit und Ubersichtlichkeit ihrer 
Ergebnisse mit der Geschichte der Literatur oder der bildenden Kunste 
vergleichen zu konnen. Noch viel spater, als mit der wissenschaftlichen 
Erforschung der alteren Epochen der Musikgeschichte, ist mit der 
Popularisierung ihrer Ergebnisse durch allgemein zugangliche Ausgaben 
und insbesondere durch offentliche Auffiihrungen begonnen worden. 

Dazu kommt noch, daO das Gros des musikliebenden Publikums noch 
nicht mit der Verarbeitung der Stilwandlung zu Ende gekommen ist, die 
Berlioz, Liszt und Richard Wagner inauguriert haben, und somit noch kaum 
den neuesten, iiber die Genannten hinausgehenden Erscheinungen (Richard 
StrauC, Reger, Debussy oder gar Schonberg) Verstandnis entgegenzubringen 
vermag. 

Somit steht unser musikalisches Publikum sowohl der neuesten Ent- 
wickelung der Musik relativ fremd gegenuber, als auch den Kompositionen 
der Vergangenheit; so wie festgestellt werden konnte, daO unserem Publikum 
etwa die Literatur des 15. Jahrhunderts verstMndlicher ist, als die Malerei 
jener Zeit, so darf man behaupten, dafi ihm die Venus von Cranach nfiher 
steht als eine Motette von Ludwig Senfl, eine Madonna von Cimabue 
naher als eine, wenn auch urn ein Jahrhundert jiingere Messe von Dufay. 
Somit ist es durchaus begreiflich, daD gerade auf dem Gebiete der Musik 
ein besonders starkes Bediirfnis nach erlauternden und einfiihrenden 
Schriften zutage getreten ist, die denn auch in groBer Zahl in ver- 
schiedenstem Umfang und in den mannigfachsten Abstufungen der popularen 
Darstellungsweise erschienen sind, von bedeutungsvollen Werken, wie 
Kretzschmars „Fiihrer durch den Konzertsaal", bis zu den Programm- 
buchern, die in manchen Konzerten zum Verkauf gelangen, und zu blofien 
Jahreszahlen auf Programmen. 

Auf welchem Wege suchen nun jene einfuhrenden Schriften ihr Ziel 
zu erreichen? Teils enthalten sie mehr oder weniger ausfiihrliche Mit- 
teilungen historischer Art, biographische Daten iiber den Komponisten, iiber 
die Entstehungsgeschichte eines bestimmten Werkes, Urteile bedeutender 
Personlichkeiten iiber den Kiinstler und sein Schaffen, teils bringen sie 
eine technisch-formale Analyse eines bestimmten Werkes, besprechen die 
Art und das Zusammenwirken der angewandten Kunstmittel, und erortern 
schliefilich die mutmafiliche oder etwa sicher bekannte Absicht, die der 
Kiinstler mit seinem Werke verfolgt hat. 

Es ist viel iiber die Berechtigung derartiger belehrender Versuche 
gestritten worden, viel dariiber, ob sie nicht dem geniefienden Publikum 
durch zu grofie Inanspruchnahme seines Kunstverstandes die Moglichkeit 
nehmen, die kunstlerischen Werte des betrachteten Kunstwerkes unmittelbar 
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genug auf sich wirken zu lassen. Es ist indessen nicht meine Absicht, in 
eine Diskussion dieser Frage einzutreten; vielmehr mochte ich fur die 
Vorbereitung des Publikums auf den kiinstlerischen GenuB einen Gesichts- 
punkt erdrtern, der, so viel ich sehen kann, bei der Betrachtung dieses 
Gegenstandes bisher ubergangen worden ist, dem ich aber eine hohe Be- 
deutung beimessen zu miissen glaube. Obwohl der Gedankengang, den ich 
hier zu entwickeln beabsichtige, auf alle Kiinste anwendbar ist, so werde 
ich doch, um nicht zu abstrakt werden zu miissen, das Gebiet der Musik 
in erster Linie ins Auge fassen. 

Die Tatsache, daB musikalische Kompositionen den Zuhorer auch dann 
fremdartig beriihren konnen, wenn das bewuBte oder instinktive VerstMndnis 
ihres formalen Aufbaues ihm keine Schwierigkeiten bereitet, mag auf den 
ersten Blick unverstandlich erscheinen. Ist doch das Objekt des musi- 
kalischen Ausdrucks — sobald wir von rein formalen Tonspielereien ab- 
sehen — die Welt der Gefuhle, und zwar zunachst losgelost von der 
Vorstellung eines irgendwie bestimmten oder irgendwelchen Einwirkungen 
unterworfenen fiihlenden Subjekts, denn die Vorstellung eines solchen 
muB, wenn sie gewiinscht wird, durch auBermusikalische Mittel erzeugt 
werden. Das Objekt des musikalischen Ausdrucks miiBte also unabhangig 
sein von den Wandlungen unserer Lebensbedingungen, Sitten usw., und 
die Anderungen, welche diese im Laufe der Zeiten erlitten haben, muBten 
somit fur die in der Musik in Betracht kommenden Inhalte belanglos sein. 
In der Tat sind die Elemente des menschlichen Gefuhlslebens seit den 
altesten Zeiten, von denen wir Kenntnis haben, dieselben geblieben; zu 
alien Zeiten haben Menschen geliebt und gehaflt, zu alien Zeiten gab es 
Edelmut und Neid, zu alien Zeiten gab es Freude und Trauer. Und dennoch 
begegnen wir in verschiedenen Zeiten diesen Elementen in den verschieden- 
artigsten Variationen und sehen wir sie auf die mannigfaltigste Weise in 
die Erscheinung treten. Die rein sinnliche, dabei urwuchsig starke Liebe 
des klassischen Altertums ist im Mittelalter unter dem Einflusse des 
Christentums zu einem asketisch religios anmutenden Gefiihl geworden, 
aus dem spSter in der Uberfeinerung des Zeitalters Ludwigs XIV. eine 
schwMchliche, nur der Tandelei fahige Kultur der sinnlichen Liebe ent- 
standen ist; zwischen und nach diesen Epochen finden wir in verschiedenen 
Landern und zu verschiedenen Zeiten alle erdenklichen Kombinationen und 
Variationen dieser Typen des Sexualempfindens. Ebenso verhiilt es sich 
auf alien anderen Gebieten des Seelenlebens. Die einzelnen Elemente der 
Zeitpsyche — wenn dieser, wohl unmittelbar verstandliche Ausdruck mir 
gestattet ist — verandern sich aber nicht unabhfingig voneinander; viel- 
mehr hangen ihre Veranderungen, so verschiedenartig sie auch sein mdgen, 
mit einem fur sie alle gemeinsamen Faktor auf das engste zusammen: 
mit den Wandlungen der Weltanschauungen. Natiirlich konnen, so wie es 
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gleichzeitig in verschiedenen Lfindern verschiedene Kulturen gibt, auch 
gleichzeitig verschiedene Weltanschauungen vorhanden sein; ja, die ver- 
schiedenen Weltanschauungen brauchen gar nicht raumlich getrennt zu sein, 
sei es, daB zwei verschiedene Kulturen in einander iibergehen, oder daO 
sie nebeneinander bestehen. Das schlagendste Beispiel hierfur bietet die 
Gegenwart, denn in unserer Zeit des Individualismus, in der sich jeder 
selbstandig denkende Mensch seine Weltanschauung selbst bildet, sind gleich- 
zeitig so viele und verschiedene Weltanschauungen vorhanden, wie wohl 
in keiner anderen Zeit vorher. 

Was hat nun das alles mit der Kunst, was hat es insbesondere mit 
der Musik zu tun? In der Musik lafit sich der EinfluB der Weltanschauung 
am schwersten prazisieren, weil sie nicht mit Begriffen und mit begrifflich 
faflbaren, einer verstandesmafiigen Analyse zuganglichen AuBerungen der 
Gefuhle arbeitet. Am leichtesten gelingt es, die Einwirkung der Welt- 
anschauung auf die Dichtkunst zu erkennen, deren Ausdrucksmittel, die 
Worte, zugleich Reprasentanten von Begriffen sind, so daft der Zusammen- 
hang der Dichtkunst mit dem Denken ihrer Zeit fur die verstandesmaBige 
Analyse verhaltnismaflig leicht zuganglich wird. Diesen Gedanken an den 
Hauptepochen der Dichtkunst zu erlautern, wurde zu weit fiihren; es sei 
nur kurz an den Ersatz der Schicksalsidee im Drama der griechischen 
Tragiker durch den bestimmenden EinfluB psychologischer Momente im 
modernen Drama erinnert, an die schon angedeutete Veranderung der 
Liebeslyrik von der naiven Sinnlichkeit einer Sappho, eines Horaz zu der 
fast religiosen Frauenverehrung der Minnesanger, der phantastischen 
Schwarmerei Petrarcas, der Liisternheit in der galanten Dichtung des 
17. und 18. Jahrhunderts, der kraftigen Lebensbejahung Goethes, der selbst- 
qualerischen Ironie Heines und endlich zu der wechselvollen, die Ver- 
schiedenartigkeit der gegenwartig herrschenden Weltanschauungen wieder- 
spiegelnden Lyrik etwa von Bierbaum, Dehmel und Dauthendey. Wie alle 
diese und die anderen hier nicht genannten Etappen mit der jeweils 
herrschenden oder sich vorbereitenden Weltanschauung zusammenhfingen, 
ist schon viel zu oft gesagt worden, als daB es hier von neuem erortert 
werden miiBte. 

Ahnliches lieBe sich von der Malerei und Plastik sagen. Man denke 
nur daran, wie z. B. die kirchliche Malerei sich aus einer gottesdienst- 
lichen Handlung, als welche wir etwa die Werke von Fra Giovanni da Fiesole 
auffassen miissen, zum gigantischen Anthropomorphismus Michelangelos 
und zur Dekorationskunst von Paolo Veronese entwickelt hat. Wie weit 
diese Art der Betrachtung ausgedehnt werden kann, hat u. a. Johann 
Joachim Winckelmann in seiner „Geschichte der Kunst des Alterthums", 
Burkhardt in seiner „Kultur der Renaissance" gezeigt. 

Wie steht es nun hierin mit der Musik? Schon aus blofier Analogie 
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wird man geneigt aein anzunehmen* dail es Bich bei ihr wotal ebenao ver- 
halten wird vie bei den andercn Kfinsten. Doch UOt sicb diese Annahme 
noch pr&ziaer begriinden. Die Weltanschauung Bndet ibren uns unmittelbar 
kenntlichen Ausdruck zwar im Denken, das uns am ubersichdichaten 
in den philosophischen Systemen und in den religidsen Bewegungpn ent- 
gegentritt; aobald diesea Denken aber bis zu den sogenannten .letzten 
Dingen" vordringt, von denen da Bois-Reymond sein v ignorabimua* ana- 
gesprochen bat, zu den Dingen also, die der unmittelbaren Wahrnehmnng 
und der methodiachen Unteraachiing biaher unzugfrnglich geblieben slnd, 
so kSnnen ffir lbro Beurteilung nar solcbe psychiache Momente in Betracbt 
kommen, die mit der Logjk oder dem poaitiven Vissen tiichta zu tun 
baben ; diese Momente aber entspringen dem Geftihlsleben, also dem dgent- 
licben Gebiet der muaikaliach ausdrfickbaren Inbalte. Man darf behaupten, 
dafi die GebSude von Gedanken, aua denen die philosophischen Systeme 
beatehen, ineiatena nur zur verstandeamSDigen Rechtfertignng der inatinktiv, 
also aua den nlcbt welter aiialyaierbaren Elementen der Psyche henna, 
vorgpbildeten Ansichten eraomien aind. JedenfUla bat zwiachen der Art, 
zu HUtlen, und der Art, za denken, in den weitana meiaten Epocben der 
kulturellen Entwicklung elne unverkennbare Dbereinatimmung beatandon, 
und wo dieae Obcreinstimmung geatSrt worden tot, war immer erst ein 
unklares, dem Geffihl entspringendea Bedfirfoia vorhanden, dem daa 
Denken nachtrlglich zu gpnfigcn aucbte. 

Nun 1st ea aber viel Ieichter, mit der Weltanschauung einer Kultur- 
epoche bekannt zu worden, ala mit den Faktoren dea Geffiblalebena, denen 
jene Weltanschauung ihr Entateben verdankt. Daa Weaentliche einer Welt- 
anschauung lftfit aich moistens in verhiltntamlBig wenige Sltze zuaammen* 
fassen, wJhrend die Art zu fuhlen, die einer beatimmten Kulturepoche 
eigentfimlich iat, nnr durcb eingehendea Stadium itarer kunatleriscben Er- 
zeugnisae und durcb eine Analyse ihrer privaten und Bffentlichen Lcbena* 
formen erkannt warden kann. Somit ist die Weltanschauung gewiaser* 
mafien das charakteriatische Symptom ffir daa Geffiblaleben einer beatimmten 
Kulturperiode, und daraua erhellt, welche Bedeutung ihre Kenntnis ffir daa 
Veratindnia der Psyche und aomit der nach kfinstlerischem Anadruck 
atrebenden Inbalte jedea Zeitabschnittea beaitzt. So muBte denn in jeder 
Zeit daa Geffihl, oder dlefenig-e Art, zu fuhlen, durcb welche die jeweils 
geltende Weltanschauung beatimmt war, zugleteh den Inhalt der Muaik 
bilden, die in jener Zeit entataad, und wir erkennen somit einen engen ver- 
wandtacbaftlichen Zuaammenbang zwischen Weltanschauung und Muaik: 
beide sind, wenigstena zum Tell, von den gleicben Uraachen bedingt. 

Dieaer Parallelismua iat fur die Dicbtkunat acbon lange erkannt 
worden, bis zu einem gewisaeu Grade auch fur die bildenden Kfinste, bat 
aber meines Eracbtens in bezug auf die Muaik biaher keine genQgende 
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Beachtung gefunden. Es wire sehr verlockend, diesen Gedanken fur den 
ganzen Verlauf der Musikgeschichte durchzufiihren; ein solches Vorhaben 
wurde aber ein umfangreiches Werk erfordern, wenn nicht nur Schlagworte 
gegeben, sondern die hier waltenden Beziehungen wirklich zu anschau- 
licher Klarheit erhoben werden sollen. Dieses Thema auch nur einiger- 
mafien zu erschopfen, wurde den Rahmen der vorliegenden Erorterungen 
allzusehr uberschreiten und uns von dem eigentlichen Gegenstande vollig 
ablenken. Indessen wird sich noch im Verlauf dieser Studie Gelegenheit 
bieten, an konkreten Beispielen kurz zu erlautern, was eben in abstrakter 
Formulierung etwas unanschaulich ausgesprochen worden ist. 

Zuvor aber muC noch eines anderen Faktors gedacht werden, der 
sich zwar bei genauerer Betrachtung nur als eine besondere Seite der eben 
gekennzeichneten Beziehungen erweist, der aber doch vermoge der Fulle 
seiner Erscheinungsformen Anspruch auf eine gesonderte Erwahnung hat: 
die Lebensweise im weitesten Sinne des Wortes, also die Eigentumlich- 
keiten des Privatlebens, des geselligen Lebens, der sozialen Verhalt- 
nisse usw. Auch diese Dinge stehen, Einflufl ubend und erleidend, mit 
der jeweils herrschenden Weltanschauung in Zusammenhang, doch kann 
dies hier nicht erortert werden, ist auch fuglich fiir unseren Zweck be- 
langlos, da es nicht auf die Entstehungsweise dieser Faktoren, sondern auf 
den Einflufi ankommt, den sie auf die zeitgenossischen musikalischen 
Werke genommen haben. In der Tat sehen wir vielfach den Charakter 
der musikalischen Produktion durch die Art des praktischen Bedurfnisses 
nach Musik bestimmt. Nur wenig mehr als hundert Jahre ist es her, — 
Beethoven bezeichnet die Grenze — dati man allgemein begonnen hat, die 
Musik als Selbstzweck zu betrachten. In diesem Sinne wurde sie vorher 
nur in engen privaten Zirkeln gepflegt, und wenn auch vereinzelt und in 
primitiver Einrichtung schon am Ende des 17. Jahrhunderts — namentlich 
in England — Konzerte in unserem Sinne des Wortes veranstaltet worden 
sind, so war die Musik doch im grofien und ganzen Zweckmusik, deren 
Beschaffenheit den Veranlassungen, fiir die sie gebraucht wurde, an- 
gepafit zu werden pflegte. Erst seit Beethovens Zeiten ist die Musik 
Selbstzweck geworden; erst von da an datiert die vom praktischen Be- 
durfnis unabhangige, nur von kiinstlerischen Motiven bestimmte musikalische 
Produktion und, damit zusammenhangend, die Entwickelung des Konzert- 
lebens in groOerem Umfange. Beethovens .Missa solemnis" kummert sich 
nicht mehr um die Bediirfnisse des Gottesdienstes, seine — zum Teil 
schon Mozarts und selbst Haydns — Quartette sind nicht mehr geeignet, 
eine Hofgesellschaft zu unterhalten. Man denke an die Bedeutung des 
Studentenlebens auf die Entwickelung des Liedes, an den Einflufi, den das Be- 
durfnis der Hofe auf die Oper genommen hat, an die Sitte der Tafelmusik 
als mitbestimmenden Faktor fur die Entwickelung der Instrumentalmusik usw. 
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Es moge nun an einem Beispiel, wenn auch nur andeutungsweise, 
gezeigt werden, wie der Zusammenhang der geistigen Stromungen und 
ihrer AuBerungen mit der Musik klargelegt werden kann. Ich wahle hier- 
zu die Symphonie, und zwar von der Epoche an, in der die kunst- 
maBige Instrumentalmusik sich von der formalen Stereotypic befreit hatte, 
gegen die sie infolge ihrer genetischen Beziehungen zur Tanzmusik 
lange Zeit hatte ankampfen miissen, also von den Zeiten der Mannheimer 
Schule, oder von der Mitte des 18. Jahrhunderts an, mit AusschluB der 
ehemals ebenfalls „ Symphonie" genannten Formen der Ouvertiire. For- 
derungen auBermusikalischer Natur wurden an die Symphonie nicht mehr 
gestellt, ein Typus war gefunden, der keine unmittelbar kenntlichen 
Spuren der Abstammung von der Tanzmusik mehr aufwies. 

Vergegenwartigen wirunsnun diegeistige OrientierungdesGeschlechtes, 
in und mit dem diese neue Kunstform entstanden war und sich ent- 
wickelte. Das herrschende philosophische System war in Deutschland das 
Leibnitz- Wolffsche, dessen Tendenz dahin ging, das Weltall als ein har- 
monisches Ganzes .zu erkennen. Die asthetischen Anschauungen waren 
durch die Schweizer Schule (Bodmer, Breitinger) und durch Winckelmann, 
durch die neugeweckte Verehrung fur die Kunst des klassischen Altertums, 
als deren wesentlichstes Charakteristikon die Harmonie, das EbenmaB, 
angesehen wurde, auf die Reinheit der formalen Verhaltnisse, auf ein Uber- 
schatzen der Form gegeniiber dem Inhalt gerichtet. Im Zusammenhang 
mit dieser asthetischen Anschauung steht die Pflege der franzosischen 
Klassiker, das sklavische Festhalten an den falsch verstandenen dramatischen 
Einheiten des Aristoteles, und in der Malerei der Formalismus eines 
Tischbein, Raphael Mengs, Carstens, der Angelica Kauffmann usw. In 
politischer Beziehung sehen wir den deutschen Untertanen vollstandig ohne 
jeden Eigenwillen sich der Willkiirherrschaft seiner groBen und kleinen 
Potentaten beugen. Es ware geradezu ein schreiender Widerspruch gegen 
die ganze geistige Richtung der Zeit gewesen, wenn die Symphonie nun 
etwa den Inhalt zum formgebenden Element gemacht und die RegelmaBigkeit 
ihrer Form diesem Prinzip zuliebe verletzt hatte. Vielmehr sehen wir sie 
in voller Ubeinstimmung mit der ganzen geistigen Richtung der Zeit sich 
sozusagen nach innen ausbauen, ihre technischen Mittel vervollkommnen, 
ihre Faktur durchbiiden, ihre Form vergrofiern — aber immer bleibt die 
Form etwas Sakrosanktes, auch bei den Meistern Haydn und Mozart, und 
der Inhalt, der in diese Form gegossen wurde, bewahrte, mit seltenen 
Ausnahmen, eine liebenswiirdige GleichmaBigkeit. 

Da kam die franzosische Revolution, und mit ihr eine vollstandige 
Umwalzung der Denkart innerhalb der europaischen Kultur. Die Philo- 
sophic der Aufklarung griff von Frankreich nach Deutschland uber, Kant 
riittelte mit seinen erkenntnistheoretischen Werken an dem vermeintlich 
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festen Gebaude der alteren philosophischen Systeme, Shakespeare, der 
Antipode jedes Formalismus, wurde das Ideal derjugend, Schiller schrieb 
seine ersten revolutionaren Dramen, Goethe seinen „Gotz von Berlichingen*, 
das ganze junge Deutschland, Klinger, Lenz, Grabbe, suchte sich von alien 
Regeln der friiheren Zeit zu befreien, Peter von Cornelius, Schnorr von 
Carolsfeld brachten in der Malerei wieder Kraft und Bewegung in die, zu- 
vor akademisch kalt disponierten Massen, die durch Tradition geheiligten 
Staaten stiirzten zusammen. Da stand auch in der Musik ein Revolutionar 
auf, Ludwig van Beethoven, der erste von den Grofien in der Musik, der 
Niemandes Diener war, der auf ntchts horte, als auf seine innere Stimme, 
der sich bei aller, an Luther gemahnenden Gottglaubigkeit von jedem 
religiosen Bekenntnis emanzipiert hatte, der Bewunderer Napoleons; er 
trug die Umwdlzung, fur die er in politischer Beziehung so sehr schwarmte, 
auch in die Musik und modelte sie urn, er schuf eine neue Art der 
Symphonie, die eine Musik des Ausdrucks war, die, erst widerwillig in die 
alte Form gepreCt, an dieser zerrte und dehnte, bis die Musik die Fahig- 
keit gewonnen hatte, dem individuellen Inhalt die individuelle Form zu geben. 
Und noch einen zweiten Revolutionar brachte die neue Zeit hervor: 
Hector Berlioz. Aber er stammte nicht aus dem Lande, in dem der 
Geist der Revolution die Klarheit eines Kant, die Idealitat eines Fichte 
und Schleiermacher zu zeitigen vermochte, sondern aus einem Lande, in 
dem die sich iibersturzenden politischen Ereignisse, vorerst wenigstens, 
von keiner konsequenten und parallelen geistigen Produktivitat begleitet 
wurden, vielmehr nur eine haltlose, verworrene Vielheit in den Anfangen 
stecken gebliebener geistiger Bewegungen hervorbrachten. So war es in 
den Jugendjahren von Berlioz, und als er zum Mann heranreifte, standen 
sich der Positivist Comte und der Mystiker Lammenais als Antipoden gegen- 
fiber. In dieser Atmosphare des Wollens ohne Vollbringen, des Garens 
ohne Reife, vermochte Berlioz nicht den Einklang des Wollens und Voll- 
bringens zu finden, und so viel er des Neuen geschaffen hat, so blieb es 
doch unter dem EinfluB derjenigen Richtung der Phantasie, der die 
inzwischen auch in Frankreich zur Herrschaft gelangte Romantik huldigte, 
mehr noch die Trabanten Victor Hugo's, als dieser selbst, nach dem 
Grundsatz: „le laid, c'est le beau*. Hatte dem Deutschen Beethoven der 
kategorische Imperativ Kants in der Brust gelegen — wie es auch sein 
Privatleben beweist — und ihn befahigt, seinem Wollen durch den eigenen 
Willen Grenzen zu setzen und so dem Neuen, ohne seine Eigenart aufzu- 
geben, den Charakter fester Geschlossenheit zu verleihen, so war dem 
Franzosen nur der brennende Trieb nach Freiheit eigen, und wie dieser 
auch im politischen Leben seines Vaterlandes zu den wildesten Orgien 
der Ziigellosigkeit gefuhrt hat, so hat auch Berlioz das Gesetz fur die 
Freiheit nicht finden konnen. 
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Diese Betrachtung lieDe sich nun weiter auf Liszt, Schubert, 
Schumann usw. ausdehnen; aber es kommt hier nicht darauf an, eine Ge- 
schichte der Symphonie in ihren Wechselwirkungen mit der Kultur- 
geschichte zu skizzieren, sondern nur darauf, in Kiirze zu zeigen, daO eine 
solche im Prinzip moglich ist. Diese Beschrankung auf das Prinzipielle 
bringt es auch mit sich, daO mancher Gesichtspunkt ubergangen worden 
ist, der hier noch hatte angefuhrt werden konnen, manche Beziehung in 
ihrer Wirkung nur einseitige oder summarische Betrachtung gefunden hat. 

Nachdem wir nun prinzipiell festgestellt haben, daO ein Zusammen- 
hang zwischen der Musik und der Weltanschauung innerhalb einer jeden 
Kulturepoche besteht, mussen wir die Frage zu beantworten suchen, in- 
wiefern diese Tatsache fur das genieOende Publikum von Bedeutung ist. 
Die Antwort auf diese Frage finden wir durch folgende Uberlegung. Wir 
konnen das musikalische Werk eines jeden Komponisten auf das Zusammen- 
wirken zweier Faktoren zuruckfiihren: auf die Einflusse der Umgebung, der 
aufieren Bedingungen, unter denen er schuf, der geistigen Stromungen, die 
auf ihn wirkten, und auf seine Personlichkeit, denjenigen Teil seines 
Wesens, vermoge dessen er in sich Inhalte fand, zu deren kiinstlerischer 
Gestaltung es ihn drangte, und somit Kiinstler wurde. Der erste der ge- 
nannten Faktoren strebt dahin, den Kiinstler im Banne gewisser vergSng- 
licher, aber von seinen Zeitgenossen als feststehend angesehener Momente 
zu halten; der zweite weist nur solche Elemente der menschlichen Psyche 
auf, die bald vereinzelt, bald verbunden, unabhangig von den Wandlungen 
der Kultur, immer wieder in den verschiedensten Abstufungen der Intensitat, 
aber im Wesen unverandert, sich von Geschlecht zu Geschlecht wieder- 
holen. Das Verhaltnis, in dem diese beiden Faktoren Anteil an dem 
Schaffen eines Kiinstlers haben, ist maDgebend fiir das, was man den 
„Ewigkeitswert a eines Kunstwerkes zu nennen pflegt. Je mehr die Zeit 
mit ihren Besonderheiten Anteil an dem Werke des Kiinstlers hat, in desto 
hoherem Mafle wird die Wirkungskraft des Werkes der Zeit untertan sein 
und mit ihr schwinden; ein solches Werk laCt sich auch, wenn die Zeit, 
in der es geboren wurde, voriiber ist, nicht wieder zu neuem Leben 
erwecken. Je mehr hingegen das Reinmenschliche im Kiinstler sein Werk 
bestimmt hat, desto dauerhafter wird dessen Wirkungskraft bleiben, da das 
Reinmenschliche in alien Wandlungen der Kultur unverandert erhalten 
bleibt. Es kann wohl in Zeiten, in denen das Interesse an AuOerlich- 
keiten iiberwuchert, seine Wirkung voriibergehend verlieren; sie kehrt jedoch 
immer wieder, denn solche Zeiten sind nie von Bestand. 

Hieraus erklart sich auch, warum nicht die Werke derjenigen Kompo- 
nisten ein dauerndes Leben behalten, denen wir die Ausbildung neuer 
kiinstlerischer Ausdrucksmittel und die Vorbereitung einer neuen Kunst- 
epoche verdanken, sondern nur die Werke derjenigen Komponisten, die 
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die neuen Mittel zur Kundgebung eines menschlich bedeutenden Inhalts 
verwendet haben. Obwohl die neuere Forschung uns mit Fasch, Stamitz usw. 
als den Begrundern der modernen Symphonie bekannt gemacht hat, be- 
ginnt die Symphonie fur uns doch erst mit Haydn; wenn auch Albert, die 
Krieger, Telemann und zahllose andere die Entwickelung des deutschen 
Liedes vorbereitet haben, lebt es fur uns doch im gunstigsten Falle von 
J. A. Hiller, Reichardt und Zumsteeg angefangen. Nicht die Form, sondern 
der Inhalt bestimmt die Lebensfahigkeit eines Werkes. 

Wenden wir uns nun zu dem Publikum, das wir fur unseren 
Zweck nicht als eine geschlossene Masse, sondern als eine Vielheit von 
Individuen betrachten miissen. Bei der Verschiedenheit der gegenwartig 
koexistierenden Kulturschichten, bei den grofien Unterschieden der Bildung, 
bei der Mannigfaltigkeit der Weltanschauungen, unter denen in unseren 
Tagen wohl alle vertreten sind, die uberhaupt jemals existiert haben, ist 
jeder einzelne sozusagen das Kind einer anderen Zeit, der Zeit, die in 
ihren Kulturelementen mit denjenigen iibereinstimmt, die der Betreffende 
sich angeeignet hat. AuBerdem aber sind in jedem der Menschen, aus 
denen sich das Publikum zusammensetzt, Elemente jenes, alien Zeiten ge- 
meinsamen Reinmenschlichen vorhanden, durch dessen abnormal gesteigerte 
Intensitat dem Kunstler — nicht dem Kunsthandwerker — die Notwendig- 
keit der kunstlerischen Auflerung erwachst. 

Nun wird uns die Beantwortung jener oben gestellten Frage moglich. 
Fuhren wir einem Zuhorer eine musikalische Komposition vor, so sind 
zwei Falle denkbar. In dem einen Fall stimmt der Zuhorer mit dem 
Komponisten in bezug auf die Zeit, der er mit seiner Kultur angehort, 
vdllig uberein; in diesem, wohl als selten zu bezeichnenden Falle wird 
der Gehalt des Werkes an Reinmenschlichem durch keinerlei Hemmung 
gestort, und es entsteht ein ungetriibter GenuB. Darum stehen auch den 
meisten Menschen gerade die Werke am nachsten, die unter dem Einflusse 
derjenigen Zeit entstanden sind, in der die betreffenden Zuhorer selbst 
die Grundlagen ihrer personlichen Kultur gelegt bzw. empfangen haben. 
In dem anderen, gewifi weitaus haufigeren Falle ist die KultursphMre, aus 
der ein Werk stammt, verschieden von der personlichen Kultursphare 
des Betrachters. Bei geringen Verschiedenheiten wird die Kraft des in 
dem Werke zum Ausdruck gelangten Inhalts immer noch einen GenuB, 
wenn auch keinen ungetrubten, ermoglichen; bei groBeren Verschieden- 
heiten jedoch wird der Zuhorer sagen: „Das empBnde ich als fremdartig, 
das verstehe ich nicht. a 

Erinnern wir uns daran, daB die Einwirkung eines Kunstwerkes auf 
den Betrachter durch die Einfuhlung bedingt wird, also dadurch zustande 
kommt, daB das rezipierende Subjekt sich fur den Augenblick als den 
Trager der psychischen Vorgange denkt, die in dem betrachteten Kunst- 
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werk zum Ausdruck gelangen. Wenn nun die Art und Weise, in welcher 
dieser Ausdruck erfolgt, fiir den Betrachter so fremdartig ist Oder die 
Wechselwirkung der im Kunstwerk ausgedriickten Gefiihle seiner psychischen 
Organisation, wie sie in seiner Weltanschauung zur begrifflich fafibaren 
Erscheinung kommt, so wenig entspricht, dafi er sich — wie man sich aus- 
zudriicken pflegt — nicht „hineinzudenken" vermag, dann wird ihm die 
Einfiihlung in den reinmenschlichen Gehalt des Kunstwerkes unmoglich 
oder mindestens sehr erschwert. Sich in das Reinmenschliche hineinzu- 
versetzen, ist jedermann moglich, sobald es in der ihm gemafien Weise 
zum Ausdruck kommt; es ist aber moglich, dort, wo diese Bedingung nicht 
erfiillt ist, der Einfiihlung nachzuhelfen. Jeder erlebt es an sich selbst, 
dafi Kunstwerke, die ihm etwa in der Jugend unverstandlich waren, in 
reiferen Jahren verstandlich geworden sind; es ist z. B. eine allgemein 
bekannte Tatsache, dafi die meisten Werke Goethes sich dem Verstandnis 
erst in spaterem Lebensalter erschliefien. 

Hieraus ersehen wir, dafi die Fahigkeit zum kiinstlerischen Verstandnis 
solcher Werke, die uns zunachst als unverstandlich erscheinen, erworben 
werden kann. Gelingt es nun, durch Erklarung der seelischen Verfassung, 
aus der ein Kunstwerk entstanden ist, und durch Schilderung des kulturellen 
Milieus, das auf den Kiinstler eingewirkt hat, diese Faktoren zu klarer 
Anschaulichkeit zu erheben und damit zu zeigen, welche Bestandteile des 
Werkes als Trager des eigentlichen Gefuhlsinhaltes, und welche nur als 
eine Art Beigabe zu betrachten sind, so genugt eine verhaltnismafiig ge- 
ringe Phantasie — ohne deren Vorhandensein beim Betrachter des Kunst- 
werkes iiberhaupt kein kiinstlerischer Eindruck entstehen kann — , um die 
Einfiihlung in das Kunstwerk und somit den Genufi an diesem zu 
ermoglichen. 

Natiirlich kann das Gleiche, was eben in bezug auf die Vergangenheit 
gesagt worden ist, auch in bezug auf die Zukunft gesagt werden. Wie es 
Menschen gibt, denen die Kultur der Vergangenheit fremd geworden ist, 
so gibt es auch solche, die noch nicht bis zur Kultur der Gegenwart vor- 
gedrungen sind. Dazu kommt noch, dafi die Kiinstler der Gegenwart oft 
schon der Kultur der Zukunft angehoren, d. h. jener Minderzahl von 
Menschen, die notwendig ist, um eine neue Kultur vorzubereiten, und die 
gewissermafien der sichtbare Reprasentant der unsichtbaren, aber vor- 
handenen Tendenz der Allgemeinheit nach Erneuerung ist. Auch hierauf 
lafit sich sinngemafi alles das anwenden, was in bezug auf die Kultur ver- 
gangener Zeiten gesagt worden ist. 

Wir sehen also, dafi es keineswegs genugt, dem Publikum Anleitungen 
iiber die musikalisch-technische oder musikhistorische Seite der ihm vor- 
zufiihrenden Werke zu geben, um ihm die Einfiihlung zu erleichtern bzw. 
zu ermoglichen; ja, man wird behaupten diirfen, dafi dies nicht einmal das 
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Wesentliche sei. Erst ein anschaulich klares Bild der kulturhistorischen 
Sphare im weitesten Sinne des Wortes, in der ein Werk entstanden 
ist, gibt den wahren Schliissel zu dessen Verstandnis. In diesem Sinne 
darf man es aussprechen, dafi selbst fur zeitlich naheliegende Werke das 
Verstandnis nicht in dem MaDe vorhanden ist, wie man es bei oberflach- 
licher Betrachtung annehmen sollte. Obwohl z. B. Richard Wagners 
Kunst gegenwartig so allgemein gepflegt wird, dafi man versucht sein 
konnte, sie fur allgemein verstanden zu halten, fehlt doch in weiten 
Kreisen die Erkenntnis seiner Weltanschauung. Es genugt nicht, seine 
Werke zu horen, seine Dichtungen zu lesen, die Namen der Leitmotive 
zu kennen. Wer nicht, wenigstens in den Grundziigen, die Philosophic 
Schopenhauers, die Weltanschauung des Buddhismus kennt, wird das 
Wesen der Wagnerschen Werke nicht erfassen konnen, sondern wird nur 
einzelne absolut-musikalische Schonheiten, einzelne uberwaltigend starke 
dramatische Momente zu geniefien vermogen. Nur derjenige, dessen 
Seelenleben schon an und fur sich in dem gleichen Sinne orientiert ist, 
wie dasjenige Wagners, wird auch ohne solche absichtliche Vorbereitung 
imstande sein, den Werken Wagners den Inhalt zu entnehmen, den ihr 
Schdpfer hineingelegt hat. 

Wir kommen damit zur Erklarung einer auffallenden Erscheinung 
unseres zeitgenossischen Kunstlebens. Es gibt gegenwartig in weit grofierer 
Zahl, als je zuvor, kunstlerische Parteien, Kreise, die sich um einzelne 
Kunstler bilden und ihren Erwahlten hoch verehren, wfihrend sie auf andere 
Kreise mit Unverstandnis und Verachtung blicken und von diesen um- 
gekehrt wieder ebenso betrachtet werden. Dies beruht auf der schon 
wiederholt gestreiften Tatsache, dafi die Verschiedenartigkeit der gleich- 
zeitig bestehenden Weltanschauungen und der damit zusammenhangenden 
psychischen Erscheinungen in unserer Zeit grofier ist als je zuvor. 
Dadurch beschrankt sich der Kreis derjenigen, die sich in ein bestimmtes 
Kunstwerk einzufiihlen vermogen, und zwar um so mehr, je charakteristischer 
die Kulturspbare, aus der ein solches Werk stammt, von anderen zeit- 
genossischen Kulturspharen unterschieden ist. Durch diese Erwagung wird 
es auch verstandlich, warum in der Gegenwart die Verschiedenheit in den 
Urteilen der Zeitgenossen uber die gerade entstehenden Kunstwerke viel 
grofier ist als je zuvor. 

Haben wir nun erkannt, dafi fur das geniefiende Publikum eine be- 
sondere Art kulturhistorischer Vorbildung notwendig ist, um des Genusses 
von Werken aller Kunstrichtungen fahig zu werden, so lassen sich die 
gleichen Gesichtspunkte umsomehr auf die reproduzierenden Kunstler an- 
wenden. Bei ihnen mufi die Einfuhlung in das wiederzugebende Kunst- 
werk noch intensiver stattfinden, als beim Publikum, denn sie sollen nicht 
nur imstande sein, das Werk selbst zu geniefien, sondern es so aufzufiihren, 
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dafi der Anschein entsteht, als ginge in ihrer eigenen Seele dasselbe vor, 
was bei dem Entstehen des Werkes in der Seele seines Schopfers vor- 
gegangen ist. Ob das gelingt oder nicht, pflegt man mit den Worten aus- 
zudrucken: „Das Werk liegt dem Kiinstler" oder „Es liegt ihm nicht*. 
Es wird demnach verstandlich, warum gerade sehr eigenartige kunstlerische 
Personlichkeiten ein relativ begrenztes Feld fur die wirklich gelungene 
Ausubung ihrer Kunst haben, und warum gerade sie (iber die kunstlerischen 
Leistungen anderer oft Urteile fallen, die einer minder charakteristischen 
Personlichkeit unbegreiflich erscheinen. Diese Uberlegung trifft auch fur 
die schaffenden Kiinstler selbst zu und gibt z. B. die Erklarung fur den 
Antagonismus von Wagner und Brahms, von Goethe und Kleist. Nur eine 
bewuCte Pflege des Einfiihlungsvermogens, nur die anschauliche Vertraut- 
heit mit den Entstehungsbedingungen einer kunstlerischen Leistung sind 
imstande, gegen die erwahnte Folgeerscheinung eines stark subjektiven 
kunstlerischen Empfindens ein Gegengewicht zu bilden, und hierdurch wird 
die Universality von Franz Liszt oder Hans von Bulow verstandlich. 

Aus diesen Betrachtungen ergeben sich zwei Konsequenzen. Die 
eine betrifft solche Kiinstler, die in der Lage sind, nach freiem Ermessen 
die Werke zu wahlen, die sie reproduzieren wollen, also in erster Linie 
die Gesangs- und Instrumental-Solisten und die nur gastierenden Kiinstler. 
Diese sollten die Beurteilung dessen, was ihnen Jiegt", nicht nur, 
wie es leider meist geschieht, davon abhangig machen, was ihren 
technischen Mitteln erreichbar ist, sondern unter den ihnen technisch 
zuganglichen Werken nur diejenigen wahlen, in die sie sich hin- 
sichtlich der zugrunde liegenden Weltanschauung vollstandig einfuhlen 
konnen. Die andere Konsequenz betrifft diejenigen Kiinstler, die vermoge 
ihrer Stellung (Dirigent eines Konzertinstituts, Vertreter eines Rollenfachs 
am Theater u. dgl.) in die Lage versetzt sind, den verschiedenartigsten 
kiinstlerischen Aufgaben gerecht werden zu miissen. Bei der Auswahl 
fur solche Stellungen sollten die verantwortlichen Personen in erster 
Linie darauf sehen, ob der in Frage kommende Kiinstler uber die notige 
Vielseitigkeit verfugt, oder mit anderen Worten, ob er sich die notige 
Bildung angeeignet hat, um sich auch in solche Werke hinreichend 
hineinversetzen zu konnen, die mit seiner Personlichkeit a priori nicht 
wesensverwandt sind. 

Aus diesem Gedankengang ergibt sich noch eine weitere Folgerung, 
und zwar in bezug auf den musikalischen Unterricht. Dieser pflegt sich 
im allgemeinen auf die rein musikalischen Disziplinen zu beschranken 
und uberlaOt es der personlichen Initiative des Schiilers, sich auch auf 
anderen Gebieten Kenntnisse zu erwerben. Es ist aber fur seine spatere 
musikalische Leistungsfahigkeit durchaus nicht gleichgultig, ob er dies tut 
oder nicht, denn der Unterricht, den er erhalt, befahigt ihn nur, die Technik 
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zu erwerben, nicht aber, sie kunstlerisch zu verwenden. Der Fall liegt 
etwa so, als wenn ein Student def Medizin zwar die Therapeutik, nicht 
aber die Diagnostik erlernen wollte, oder als wenn ein angehender Jurist 
sich mit dem Studium der Gesetze begniigte, ohne die Kommentare kennen 
zu lernen. Man mud vielmehr den Standpunkt betonen, daft die „all- 
gemeine Bildung* einen integrierenden Bestandteil des musikalischen Unter- 
richts zu bilden habe, und sie miiCte bei Seminarprufungen u. dgl. mit 
derselben Strenge gefordert werden, wie etwa die Kenntnis der Harmonielehre. 
Es ergibt sich demnach, daQ eine moglichst genaue Kenntnis der 
Kultur aller Epochen, deren musikalische Erzeugnisse wir wirkungsfahig 
machen wollen, fiir jedermann notwendig ist, der sich mit diesen Kom- 
positionen zu befassen wiinscht, fiir das Publikum sowohl, als auch ins- 
besondere fur die ausfuhrenden Kunstler. Bei aller Aufmerksamkeit, die 
gegenwartig den padagogischen Fragen geschenkt wird, geht doch die 
Tendenz unserer Zeit dahin, den Unterricht dem praktischen Bediirfnis 
anzupassen, d. h. den Schiiler nur das lernen zu lassen, was er fur 
seinen voraussichtlichen kunftigen Beruf brauchen kann. Man iiber- 
sieht dabei, dafi auf musikalischem Gebiet eine solche rein prak- 
tische Schulung nur dann kiinstlerische Leistungen zeitigen kann, wenn 
sie von einer psychischen Erziehung begleitet wird. Ein wesentliches Er- 
fordernis hierfur ist die hier erorterte kulturhistorische Bildung. Das gilt 
fur den Kunstler wie fiir das geniefiende Publikum. Gerade fiir die Musik 
ist sie von besonderer Bedeutung, denn, wie in der Einleitung dieser 
Studie bereits ausfiihrlicher dargetan worden ist, es macht erfahrungsgemaO 
die Einfiihlung in musikalische Werke einer, fiir den Betrachter kultur- 
fremden Epoche mehr Schwierigkeiten, als die Einfiihlung in zeitlich eben- 
so entfernte Erzeugnisse anderer Kiinste. Es sei zugegeben, daft ein 
solches vorbereitendes Studium fiir die wenigsten Menschen einen praktischen 
Wert hat; aber die Kunst, das kiinstlerische Geniefien, sind keine unbe- 
dingten Lebenserfordernisse; wer dieses geistigen Luxusses teilhaftig 
werden will, mufi sich auch den Luxus einer Vorbereitung gonnen, die 
uber die eigentlichen Lebenserfordernisse hinausgeht. Dann vermag nicht 
nur die Beschaftigung mit der Kunst, sondern schon der Weg zu ihr 
unseren Blick auf die Allgemeinheit der Kulturerscheinungen zu lenken, 
und, trotz der fiir jedermann notwendigen Vertiefung in das spezielle Ge- 
biet seines Berufes, den geistigen Tod der Einseitigkeit zu bannen. 
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VON DR. LEOPOLD HIRSCHBERG IN BERLIN 



Wie Mahadoh bei seiner Erdenwanderung, so zeigt sich Carl Loewe 
in seiner Kunst als „Kenner der Hohen und Tiefen". DaB bei der 
erstaunlichen Fruchtbarkeit und unermiidlichen Arbeitsfreudigkeit 
des Meisters manch ein weniger bedeutendes oder gar ein unbedeutendes 
Stuck in der Reihe seiner Werke erscheint, wird auch sein innigster Verehrer 
nicht leugnen konnen. Was aber bei Beethoven, Schubert und Wagner an- 
standslos in den Kauf genommen wird, bauscht man — allerdings erfreulicher- 
weise jetzt weniger als friiher — bei Loewe derartig auf, daO das wahrhaft 
GroBe darunter leiden muB. Eines jedoch muB selbst der Loewe-Feind 
(auch dieses genus existiert noch) anerkennen: die bewunderungswiirdige 
Vielseitigkeit des Mannes, die ihn unter den Tondichtern der Gesangs- 
musik zu einer einzigartigen und in diesem MaBe nie wieder hervor- 
getretenen Erscheinung macht. Carl Loewe einen gewohnlichen Platz 
in der Geschichte des deutschen Liedes anweisen zu wollen, ist grund- 
falsch; ihm gebiihrt ein besonderer, wie der Ballade ein solcher zukommt. 
Aber auch viele der wirklichen Lieder Loewes haben eine besondere 
Note, einen, wenn man sich so ausdriicken darf, balladenhaften Zug. Dafi 
er sich bei der Wahl seiner Texte in diesem Sinne beeinflussen lieB, ist 
leicht zu verstehen. Es ginge zu weit, all diese „Abarten der Ballade*, 
wie man sie vielleicht nennen konnte, die Fabeln, Marchen, Sagen, 
Humoresken, Allegorieen, lyrischen Phantasieen usw. einzeln aufzufiihren 
und ihrem Wesen nach zu besprechen. Bei keinem anderen Meister findet 
man ein auch nur annahernd so farbenprachtiges Bild; wie in einem 
Kaleidoskop drangen sich die Eindriicke. Loewes Gesangswerk in toto ist 
ein „orbis pictus". 

Numerisch betrachtet, diirften Schubert und Loewe in ihren Gesangs- 
werken sich etwa die Wage halten. Als Lyriker ist Schubert Loewe, als 
Balladenkomponist Loewe Schubert uberlegen. Letzteres gilt auch fur den 
Humoristen Loewe. So lustig und fidel Schubert im Leben war, in seiner 
Kunst vermissen wir dies fast ganz. Die wenigen Lieder frohlicher Grund- 
stimmung verschwinden vollig unter den mehr elegischen; die beiden ur- 
komischen Terzette („Die Advokaten" und „Der Hochzeitsbraten") sind 
(allerdings hervorragende) Gelegenheitskompositionen. Auch bei Schumann, 
Mendelssohn und Brahms treffen wir die gleiche Erscheinung, so daB 
also nur Weber und Marschner iibrigbleiben, die jedoch an Bedeutung 
in dieser Beziehung hinter Loewe zuriickstehen. 

Beginnen wir, wie naturlich, mit den Balladen, so konnen wir 14 
als rein humoristisch bezeichnen. Die erste ist inhaltlich fast die derbste; 
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in der schlichten und reinen Sphare Ludwig Uhlands nimmt sich der 
w Graf Eberstein" mit seinem sehr eindeutigen SchluC seltsam genug 
aus. Der Refrain: 

„Heut nacht wird dein SchloBlein gefahrdet sein* 
aus dem Munde des warnenden Madchens und: 

„Heut nacht wird ein Schlofichen gefahrdet sein", 
der Braut von dem Grafen vor der Hochzeitsnacht zugefliistert, ist ein- 
deutig und stark genug, um selbst Besucher des Berliner Residenztheaters 
zufriedenzustellen. Mit unnachahmlicher Grazie und Feinheit behandelt 
Loewe diese schliipfrige Stelle, auf der ein auch nur um eine Nuance 
heftiger auftretender Fufi unfehlbar ausglitte. Er huscht, gleichsam leicht 
errotend, daruber hinweg, indem er die Stellen in sogenannten schlechten 
Taktteilen deklamieren lafit, d. h. den eigentlich naturgemaBen Rhythmus: 



3: 



m^ 



ge - fahr- det sein 
in den ganz plotzlich abbrechenden: 



*— \ 



* 



ge - fabr - det sein 

verwandelt und in einem windeseiligen Nachspiel dem Horer gerade Zeit 
genug lafit, den aquivoken Doppelsinn zu begreifen und erst nach dem 
Verklingen der Musik verstandnisvoll zu belacheln. Wie Mozart alle 
Lusternheit des Beaumarchais'schen Figaro zu schwarmerischer Liebe ver- 
edelt hat, so tritt auch Loewe hier nicht wie ein „mastiges Elephanten- 
kalb al ) auf, sondern mit Zephirschritt. Ich mochte bezweifeln, ob ein 
Neuerer sich iiberwande, mit ahnlicher Mafiigung zu verfahren, und unserer 
an Zweideutigkeiten sich erfreuenden Zeit zuliebe den feinen Humor nicht 
zur Zote verunstaltete! 

Wie beim „Eberstein" ist auch der Humor des „Schwalben- 
marchen" von Freiligrath durchaus auf den Schlufitakt gestellt. Zwar 
beginnt schon von dem Momente an, wo die Schwalben B aus zarten 
Schnabeln leise a ihr melodisches Gezwitscher anheben, in der Begleitung 
ein reizend-neckisches Gewisper; es verschwindet jedoch wieder unter 
bald scharf markierten, bald sehnsuchtig-klagenden Klangen, als die in den 
Norden zuriickgekehrten Voglein der Unkenkonigin gar nicht genug von 
den Wundern des Siidens, den sie eben verlassen haben, erzahlen konnen. 
Als aber zum Schlufi ganz unerwartet ein Grufi von dem naturgeschicht- 



2 ) Puck im „Walpurgisnachtstraum a (Faust I). 
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lichen Verwandten, dem „Krokodil im Nile a , an die Unkendame ubermittelt 
wird, da tritt ganz unverhofft die Begleitung, deren Schwerpunkt bisher 
durchaus im Diskant lag, in den Baft uber und markiert dadurch in kost- 
licher Weise die Dimensionen und sonstigen angenehmen Eigenschaften 
des „Vetters a . Auch hier wieder ein Nachspiel von mehreren Takten, 
das durch genaue Nachahmung der Gesangsmelodie den Witz pointiert. 

Zeigen uns also „Graf Eberstein* und B Schwalbenmfirchen* an sich 
schon Loewe als einen Huraoristen von echtem Schrot und Korn, der 
mit den der Musik dafiir zu Gebote stehenden Mitteln sparsam, vorsichtig 
und haushalterisch verfahrt und seine Pfeile nicht tappisch zu friih oder 
zur Unzeit verschieBt, so konnen sie auOerdem noch als Schulbeispiele fur 
die dem Musikhumoristen gestellte Aufgabe gelten. Diese besteht darin, 
die Worte des Dichters entweder zu dampfen oder zu steigern. Wie Loewe 
das erstere vermag, haben wir beim „Eberstein" erkannt; daO er das 
letztere im „Schwalbenmarchen" in genialster Weise tut, steht aufier allem 
Zweifel. 

Uberhaupt mochte ich als das Wesentliche, das Gottesgnadentum des 
Loeweschen Humors, den Umstand betrachten, daO er seine Finessen ganz 
unaufdringlich anbringt und sie nur durch ein liebendes Forscherauge ent- 
schleiern laBt. Verstehe man mich recht. Fiir ein Werk von durchaus 
humoristisc hem Inhalt eine entsprechende Musik zu finden, ist nichts 
Besonderes (natiirlich mufi sie nicht bloD lustig, sondern auch schon sein.) 
Der Humor unserer groOen Meister: eines Bach, Haydn, Mozart, Beet- 
hoven usw. ist etwas anderes. Und dieses Besondere hat auch Loewe in 
vollem MaBe. Wenn in Vischers „Asthetik al ) die ^Tonmalerei" als Haupt- 
ausdrucksmittel des Humors in der Musik bezeichnet wird, so ist das eine 
Behauptung, die in ihrer Schrankenlosigkeit falsch ist. Es gibt viele andere 
Dinge, die hierin den groflen Kunstlern zur Verfiigung stehen. Eine wirk- 
liche „Tonmalerei a wird sich vorwiegend uberhaupt nur mit den Instru- 
menten des Orchesters erzeugen lassen und ist in diesem Falle ein 
billiges Mittel zur Erzielung humoristischer Effekte. Zu welchen Aus- 
wuchsen sie bei den Modernen fiihrt, ist sattsam bekannt. Greifen wir 
aber einmal aus Loewes zahllosen Werken einiges zum Beweise dafiir 
heraus, daO Humor auch ohne Tonmalerei moglich ist. Wenn er in Goethes 
„Gutmann und Gutweib" mit einer geradezu beispiellosen Hartnackig- 
keit die Begleitung fast durchweg zweistimmig, ohne jede Akkordbildung 
gehen laBt, um einerseits das Ehepaar, andererseits die „zwei Wanderer 8 
zu schildern, so zeugt dies von einer Charakterisierungskunst, die ihres- 
gleichen sucht, und ist z. B. Hugo Wolfs gleichnamiger Komposition, die 
mit ihrer iiberladenen Begleitung und pratentiosen Deklamation dem Goethe- 

l ) Allerdings ist fur diesen Teil des beruhmten Buches bekanntlich KSstlin 
vcrantwortlich. 
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schen Gedicht vollig den Charakter der Farce raubt, gewaltig uberlegen. 
Wie wirken weiterhin am Schlufl des „Zauberlehrling" nach deratem- 
losen Hast des Unisono die schweren, fremdartigen Akkorde, als der alte 
Hexenmeister seine Zauberworte spricht! Nach dem nassen Bade ist man 
da formlich aufs Trockene gesetzt. Der Oktavensprung beim Schnurrbart- 
streichen des Trompeters im v Prinz Eugen* ist eine geniale Ein- 
gebung; nicht minder der Wechsel zwischen barbeiBigem Forte und schalk- 
haftem Piano im .Fridericus Rex" bei den Worten: 

(f) ,Ihr verfluchten Kerls (p) sprach seine Majestit" 
(p) „Die Musketenkugel macht ein kleines Loch, 
(f) die Kanonenkugel ein weit groBeres noch. a 

Kostlich ist ein musikalisches Bild (Malerei im besten Sinne des 

Wortes!) aus der Meisterlegende »Der groBe Christoph", in der 

nach den Worten Philipp Spittas .Frommigkeit und Humor zu einem un- 

vergleichlichen Meisterstuck verbunden" sind. Bei den Worten des un- 
geschlachten Riesen: 




Ziehen sich die Tone in den beiden Stimmen der Begleitung einmal total 
auseinander, andererseits bringen sie durch synkopiertes Nachschlagen die 
allmahliche Verzerrung der Physiognomie mit iiberwaltigender Komik 
zum Ausdruck, bis endlich mit dem groBten Intervall des letzten Zusammen- 
schlags die ungeheure Grimasse fest und deutlich in ihrer Vollendung vor 
Augen steht. 

Jean Pauls wiirdig ist der Gedanke, Horazens Ode: 
„Miserarum est, neque amori dare ludum" usw. 
von einem Mannerchor singen zu lassen. Man sieht die arme Neobule, 
wie sie sich die Schiirze vor die Augen halt und dabei die Trostworte der 
Manner gierig einschliirft. Sie denkt sich, daB unter der stattlichen Schar 
schon einer sich finden wird, der ihr fur den ungetreuen Liebhaber Ersatz 
gibt. Wie der Graf und Basilio Susanne mit ihrem: 

„Wir sind da, um dir zu helfen" 
beruhigen, so beginnt auch hier das scheinheilige Mannsvolk seine Be- 
schwichtigungsversuche ganz leise und mitleidvoll, um in der zweiten Strophe 
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der Neobule schon auf den Leib zu rucken (der Gesang wird starker), bis 
sie am Ende unter Fortissimo-Geton zu Umarmung und KuB schreiten. 
Nichts geht iiber die tanzelnde Melodie im Dreivierteltakt. 

So konnte man mit endlosen Beispielen fortfahren. Die Tierweltals 
Gegenstand des Humors ist besonders stark vertreten. Zunachst in ,Ich 
und mein Gevatter" der Kirschvogel mit seiner ihn durchaus nichts 
kostenden Giite, indem er dem Gevatter KernbeiBer die Kerne der von 
ihm verzehrten Kirschen groBmiitigst zur Verfugung stellt. Das reizende 
Riickertsche Gedicht mit dem originellen Schlusse: 

„Wenn ich am sufien Fleische 

Gelabt mich hab, ich kreische, 

Und mein Gevatter hort es und kommt. 

Dann sag ich: Nimm und beiBe 

Nun diesen Kern mit FleiBe, 

Es ist nichts dran mehr, was mir frommt" 

konnte keinen besseren Tondichter finden als Loewe, der die schleckende 
Zunge des Kirschvogels mit sanften Legato-Gangen, die schwerfallige Un- 
behilflichkeit des KernbeiBers mit formlich iiber sich selbst stolpernden 
Laufen malt. Chamissos kostliche „Katzenkonigin a mit der kratzbiirstigen : 




* 
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Kat - zen - na - tur! 



und dem Gegenstuck, der in der Hohe mausehaft pfeifenden: 
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Mau - se - na - tur! 

ist ein weiterer Beweis fur Loewes eminente Kunst. In „Der Kuckuck 
und die Nachtigall a haben wir die musikalische Verkorperung eines 
alten Holzschnitts vor uns; die vertrackten, komischen Betonungen von 
„tat€n* und „ab6r M sind ebenso geistreich wie das taktmaBige Einfallen 
des Kuckucksrufs, die freikiinstlerische Improvisation der Nachtigall und das 
bedenkliche Wackeln des schiedsrichterlichen Eselskopfes. Ruckerts „Papa- 
gei a , der infolge des Kanonendonners in der Schlacht bei Waterloo sein 
ganzes Franzosisch verlernt hat und nur noch w Bum" sagen kann, steht 
wie ein Ritter von der traurigen Gestalt vor uns. Eine ganze Menagerie 
aber wird uns in einem der geistreichsten Mannerchorwerke, die es iiber- 
haupt gibt, vorgefuhrt, in „Die lustige Hochzeit", einem wendischen 
Spottlied aus Herders Volkerstimmen. 1 ) Die Eule krachzt als Solist des 



*) Ich mochte bei dieser Gelegenheit nicht verfehlen, auf die kurzlich erschie- 
nenen, zum ersten Mai gesammelten Chore Loewes (F. W. Gadow & Sohn, Hild- 
burgbausen) nachdrucklich hinzuweisen. 
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ersten Basses, der Zaunkonig hupft als erster Tenorist; in schnarrcnden 
Tonen laCt sich ein zweiter Tenor als KrMhe horen, wMhrend die eiligen 
Satze des Hasen wieder dem ersten anvertraut sind. Gravitatisch schreitet 
auf seinen Stelzenbeinen, den Schnabel bisweilen im Sufnpf nach einem 
Froschlein ausstreckend (Oktavensprunge) : 



as 



j=t 
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Ich hab ei-nen gro-fien Schna-bcl, kann nicht wohl der Spielmann sein. 

der Storch (zweiter BaB) einher. Den Hohepunkt dieses Meisterwerkes, 
in dem Volkston und Lokalkolorit aufs prachtigste getroffen sind, bildet 
eine 23 Takte lange SchluOfuge, in der Meister Reineke spricht, mit einem 
geradezu listigen Thema und kostlichem Nachschlag des ersten Basses, der 
als letzte der vier Fugenstimmen scheinbar nicht fertig wird. 

DaG rein „tonmalerische a Elemente in Werken des Humors auch bei 
Loewe nicht fehlen und nicht fehlen konnen, ist selbstverstandlich. Goethes 
.Hochzeitlied", Kopischs „Heinzelmannchen a , Riickerts „Stabs- 
trompeter" fordern dazu heraus. Bewundernswert bleibt nur immer die 
sparsame Verwendung der Mittel, mit denen der Meister sein Ziel erreicht; iiber 
Loewes Kunstokonomie allein ware ein Werk zu schreiben. Grobe Effekte 
sind vollig ausgeschaltet; man wollte denn torichterweise so weit gehen, 
die Vorschrift des Lispelns in Riickerts „Hinkende Jam ben" oder das 
Zungenschnalzen im „Papagei" dahinzurechnen. Uberzeugende Beispiele 
von MSBigung den formlich provozierenden Worten des Dichters gegen- 
uber sind „Die verliebte Schaferin Scapine" (aus Goethes w Scherz, 
List und Rache"), worin das Patschen und Klatschen, und Riickerts 
.Martini 11 , worin das Schreien der den Bratentod voraussehenden Ganse 
mit kostlicher und doch erschopfender Einfachheit geschildert wird, Wenn 
man will, kann man auch die Anwendung der Brummstimmen in „Die 
Riesen und die Zwerge" und im „Otto-Lied" in das Gebiet der Ton- 
malerei verweisen. 

Die Themen, die Loewe fur die rein humoristischen Gesange 
wahlt, sind durchweg faBlicher, volkstiimlicher Art Das ist ein Haupt- 
erfordernis der Ballade, die ihren Ursprung ja aus dem Volksliede her- 
leitet. »Die drei Budrisse" und w Frau Twardowska" von Adam 
Mickiewicz, Jungfraulein Annika* von Friedrich Riickert, der „Ritter 
Schlemusalnick* 1 von Johann Nepomuk Vogl, der„Urian* von Matthias 
Claudius sind solche rein humoristische Balladen mit volkstiimlichen Themen. 
Ein gleiches gilt fur die vielen Lieder, von denen ich w In der Kirche" 
und w Die Pfarrjungferchen* (Riickert), den w Apotheker als Neben- 
buhler" (O. F. Gruppe), den „Riiberettich a und das „Schneiderlied B 
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(Willibald Alexis), „ZwistundSuhne a (Simrock), den n Zabn a und das all- 
bekannte Nasenlied w Die Mutter an der Wiege" (beide von Claudius) 
namhaft mache. Sie alle aufzufiihren, wiirde ermuden; scbon ohne dies 
erkennt man den ungemeinen Reichtum, zugleich aber auch die beschamende 
Tatsache, daC die meisten Stucke grofleren Kreisen vollig verschlossen 
sind. DaB Loewe sich iibrigens nicht scheute, selbst Goethe da, wo es 
ihm erforderlich und passend erschien, durchaus volkstumlich zu behandeln, 
zeigt sich in der allerliebsten Komposition der „Wirkung in die Feme", 
die in tSnzelndem Rhythmus, einem kleinen Fruhlingsgotte vergleichbar, 
vorbeischwebt und den feinen Humor der Ballade dabei voll erschopft. 
Robert Burns' „Findlay" und das wehmutig-verschlafene .Dolce far 
niente" mogen die stattliche Reihe vervollstMndigen und erganzen. 

Bisweilen — nicht hfiufig, da die Wirkung sonst verloren gehen 
wiirde — mischt sich der Tondichter mit subjektiven AuCerungen in den 
Gesang hinein. Zwei ganz unbekannte Meisterwerke gehdren in diese 
Kategorie, Fr. Ruckerts Legende „Das Wunder auf der Flucht" und 
seine Humoreske „Kloster Grabow". In beiden leistet der Dichter dem 
Komponisten allerdings nicht geringen Vorschub. Mohammed und Abu 
Bekr sind vor den sie verfolgenden Feinden in eine Hohle gefluchtet, 
und Allah, der „grofi im Kleinen Wunder tut", hat den Eingang derselben 
nur von einem Spinngewebe verhullen lassen. Mit den Kdpfen bedachtig 
wackelnd, stehen die Verfolger davor: 

w In dieser Hohle sind sie nicht." 
Wie hatte sonst das zarte Netz unversehrt und das Taubenei auf dem 
Eingang unzertreten sein konnen? Da fallt der Dichter ein: 

„In dieser Hohle sind sie doch!" 
Man muD das in Loewes Musik horen, um zu erkennen, dafi auch er 
w groB im Kleinen Wunder tut". Schon die GegensStze zwischen den 
zarten, wie aus Seide gewobenen Diskanttonen, die uns die emsige Arbeit 
der Tierchen versinnbildlichen, und den scharf akzentuierten, dreimal leise 
in der Tiefe gesprocbenen Worten: 

„In dieser Hfible, 

In dieser Hohle, 

In dieser Hohle sind sie nicht", 
wobei man das Kopfschutteln der bomierten Turbantrager formlich plastisch 
sieht, sind eine Eingebung des Genius. Dann aber bricht, indem die vor- 
her wie hingehauchten tf Spinnwebklange": 
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sich in einen lauten Triumphgesan : 
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verwandeln, die Freude des Dichters und noch mehr des Tondichters 

sieghaft hervor. Zu den KIMngen des Preisgesanges gesellen sich auch 

deutlich Tone der Schadenfreude fiber die diipierten Dummkopfe. — In 

gleicher Weise ist die Moralpredigt des w Kloster Grabow" eine durchaus 

subjektive Hinzufiigung. Die gottesjammerliche Geschichte von den un- 

maOigen Monchen, die, entgegen dem Klostergesetz, einmal zwei der 

ihnen alljahrlich vom lieben Gott gesendeten fetten Store, anstatt nur 

einen, afien und neben einem verdorbenen Magen noch das Aufhoren der 

Gnadensendung zu beklagen hatten, enthalt am Schlusse jeder Strophe 

den Refrain: 

„Sie batten sich sollen begnugen." 

Brummend beginnen die Basse, die Tenore sofort in eifrig-lautem Plappern, 
in das dann, fortgerissen, die Basse mit einstimmen. — In »Der 
weiOe Hirsch" von Ludwig Uhland aber geht Loewe, unabhangig vom 
Dichter, selbstandig vor. Da es drei Jager sind, die das seltene Tier er- 
jagen wollen, ffihrt Loewe drei Solostimmen ein und gesellt ihnen einen 
dreistimmigen Chor bei. Letzterer vertritt in gewissem Sinne die Stelle 
des antiken Chors, indem er zunachst halblaut, dann immer deutlicher 
seine bissigen Bemerkungen fiber die drei Helden macht. Wenn diese 
auch nur in hohnisch hingeworfenen „Jas a bestehen, so erscheint uns 
der Meister doch als Aristophanes, unerschopflich in der Erfindung neuer 
Wendungen. 

Auch die gefahrlichste Schwester des Humors, die Ironie, vermissen 
wir bei Loewe keineswegs. Wahrend diese z. B. bei dem weltschmerzlichen 
Schumann, dem » Heine" der Musik, als das wesentlichste Ingrediens seines 
Humors zu betrachten ist, ffihlte sich Loewes ruhiges, ausgeglichenes 
Gemfit von dieser Lyrik weniger angezogen. Unter seinen sieben Kom- 
positionen Heinescher Dichtungen ware hochstens das kostliche: *Sie 
liebten sich beide" in diese Kategorie zu rechnen. Wo es aber notig 
ist, steht der Meister auch hier seinen Mann; ja, wir konnen ohne Uber- 
treibung sagen, dafi die vier hierher gehorigen Stficke zu seinen grofiten 
Meisterwerken gehoren. Es ist dies zunSchst die „Walpurgisnacht* 
von Willibald Alexis (von Richard Wagner „Die Hexe a genannt), ein Werk, 
in dem ein so urgewaltiger, d&monischer Humor entfesselt wird, wie er 
seinesgleichen kaum wieder zu finden ist. Ganz ahnlich sind die w Irr- 
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lichter" von Riickert. Da ich beide Werke in einer anderen Arbeit aus- 
fiihrlich behandelt habe, so mochte ich meine freundlichen Leser auf diese 
verweisen. 1 ) Wiirdig schlieBt sich ihnen »Tod und Todin", nach einer 
krausen, bizarren Dichtung des Osterreichers Tschabuschnigg, an. Die 
spukhafte Szenerie des w Freithofes a , das s&nftigliche Greinen des Todes, 
der als „guter Mann" eingefiihrt wird, die Todin mit ihrer halb scherzenden, 
halb grausamen Ironie — alles Kabinettstiicke Loewescher Charakteri- 
sierungskunst. Eine Merkwiirdigkeit der Gesangsliteratur endlich stellt 
w DcrBar* von Willibald Alexis dar, worin mit furchtbarer, allegorisierender 
Ironie das jus primae noctis gegeiBelt wird, ohne daO der Tondichter sich 
in gerechtem Zorn veranlaflt sieht, auch nur das Geringste an den 
heftigen Dichterworten zu mildern. Denn der Humor muC auch zu 
strafen vermogen. 

Von den ftinf hinterlassenen Opern Loewes sind zwei komische: 
„Die drei Wunsche" und w Die Neckereien*, wozu noch die Musik 
zu Kotzebues Singspiel .Die Alpenhiitte" kommt. Unter den Opern- 
komponisten der romantischen Schule steht Loewe mit Schubert zwischen 
Spohr, Weber und Marschner einer- und Schumann und Mendelssohn 
andererseits. Beide Werke wiirden in einer geeigneten Neubearbeitung eine 
nicht unbedeutende Bereicherung des Repertoires darstellen. 2 ) 



x ) „Vorwagnerischer Feuerzauber*. ( w Die Musik« 1911, Heft 21/22.) 
*) Vgl. meinen Aufsatz: w Verschollene Opern". (Norddeutsche Allgemeine 
Zeitung 1902, No. 142, 143.) 
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DIE SYMPHONISCHE TRAGODIE 

VON KARL PERNOT IN HAMBURG 



Allein sobald ich mdndig bin, 
Es sind's die Griechen. 

Goethe 

Uber die Entstehung der griechischen Tragodie und ihren Entwicke- 
lungsgang haben wir nur undeutliche Aufschlusse. Die Tragodien 
selbst, Notizen in alten Schriftstellern, Inschriften auf Stein und 
vor allem die Fundamente der antiken Theater geben die einzigen Anhalts- 
punkte zu gesammelter Betrachtung. 

In den letzten Jahrzehnten haben besonders umfangreiche Aus- 
grabungen der Theaterfundamente der antiken Welt tins reichere Auf- 
klarung gebracht, als friihere Jahrhunderte sie je besafien, und haben unsere 
Vorstellungen von der antiken Tragodie auBerordentlich erweitert. 

Das wichtigste scheint mir das Ergebnis, daD die Orchestra eine 
selbstandige und viel wichtigere Bedeutung gehabt hat, als man bisher 
angenommen hatte, ja man kann deutlich erkennen, daD mit dem Ruck- 
gang dieser Bedeutung das szenische Bild immer ubermachtiger wurde, bis 
endlich die antike Tragodie, deren Wirkung auf dem Gegenspiel zwischen 
Orchestra und Szene beruht, verfiel. Ihr folgte der VorlSufer des modernen 
Schauspiels, die attische Komodie; der Gedanke der Orchestra verlor sich 
so sehr, daO im heutigen Schauspiel das Orchester nur noch zur Zwischen- 
aktmusik herangezogen wird. Sogar Schiller machte den Versuch, die 
Tragodie wieder zubeleben, nicht durch Errichtung eines Chores im Orchester, 
sondern durch Einfiihrung des Chores auf die Buhne des modernen 
Wortdramas. 

Bestimmt konnen wir heute annehmen, daD im filtesten Griechenland 
ursprunglich nur die Einrichtung einer Orchestra bekannt war, und es eine 
Buhne uberhaupt nicht gab. 

Die Orchestra bestand in einem groOen zirkelrunden Platz zu ebener 
Erde, auf dem der Chor in rhythmischer Bewegung seine Gesange 
vortrug. 

Der Boden der Orchestra war mit einer holzernen Resonanzdecke 
belegt, eine Flote intonierte den Rhythmus, und hinter feierlicher Maske, 
deren Mundstuck der Sprache weithintragenden Klang und Deutlichkeit 
des Wortes verlieh, verbarg sich der profane Mensch. 

Aus der Zahl der Choreuten loste sich ein Vorsanger heraus, bald 
ein zweiter, sein Parastat, und diese erhielten sich der ringsum gelagerten 
Menge, auf erhohtem Kothurn stehend, besonders kenntlich. Sie waren 
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die ersten dramatischen Personen; aus ihrem Kothurn entstand hinter 
dem unberuhrten vollen Rund der Orchestra eine erhohte Planke, die 
Bretter, welche die irdische Welt bedeuteten, wahrend die Orchestra die 
Stimme der Gotter, eine der Biihnenhandlung entgegengesetzte Welt ver- 
korperte, die den Schicksalsgedanken, den Willen und das Motiv der Welt 
in sich barg. 

Waren anfangs die Zuschauer ringsherum auf ebener Erde gelagert, 
so entstand mit der Zeit das amphitheatralisch geordnete Parkett- und 
Rangsystem; als die erste Szene an die Orchestra angeschlossen wurde, 
gingen die Sitzreihen noch an den Seiten der Szene vorbei, und erst spater, 
als das Bild der Buhne so wichtig geworden war, daO es zum Verstandnis 
des Ganzen auf keinen Fall mehr entbehrt werden konnte, verschwanden 
auch die seitlichen Sitzreihen. 

Wir werden nicht fehlgehen, wenn wir uns im altesten Publikum der 
Orchestra eine ahnliche Gemeinschaft denken, wie wir sie heute noch im 
Publikum der Neunten Symphonie Beethovens vor uns haben, der Sym- 
phonie mit VorsMngern, Chor und Instrumentalkorper. 

Wie der Schlufichor der Neunten, nachdem wir durch die Klange der 
absoluten Instrumentalmusik wohl vorbereitet sind, uns mit den auGerst 
prfignant herausgestellten Worten w Freude", »Seid umschlungen Millionen a , 
„Diesen Kufi der ganzen Welt" (als habe Beethoven in einem iibertragenen 
Sinne nach jenem Mundstiick der griechischen Maske gegriffen) fast zur 
aktiven Teilnahme auffordert, uns hineinreifit in seinen erhabenen Jubel- 
rausch, so bildeten die Orchestragesange der ersten Zeit auch nur den 
Auftakt zur Feier der Mysterien, die je nach der Art der Gottheit, 
der sie galten, in mehr oder weniger sinnlichen oder vergeistigten Orgien 
das erregte Gefiihl der Menge veratmen lieDen. 

1st in der Neunten Symphonie Beethovens eine rein geistige Auf- 
fassung ohne jeden Zusatz bildlicher Realitat die Grundlage, so steht im 
Oratorium dem orchestralen Moment bereits der Spiegel eines Bildes zur 
Seite. In der Matthauspassion z. B. erzahlen die Solosanger mit hochster 
rezitativischer Deutlichkeit und Klarheit die Leidensgeschichte Christi und 
der Chor verbindet das Ganze mit lyrischen und dramatischen Aus- 
schmiickungen und Inter jektionen, welch letztere besonders sich zeitweise 
zu gewaltig plastischer Wirkung steigern. 

Der Weg zur Buhne lag Joh. Seb. Bach natiirlich ganzlich fern; erst 
Franz Liszt sollte mit der Legende von der heiligen Elisabeth diesen Weg 
beschreiten, indem er ein klein wenig das szenische Bild an die Stelle des 
Rezitativs setzte. 

Bis hierher liegt die Parallelitat der Entwickelung von der griechischen 
Orchestra bis zur antiken Szene und vom modernen Orchester zur Buhne 
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so klar vor Augen, dafi wir vermuten, daO die Nachfolger Bcethovens und 
Bachs bestimmt zur Musiktragodie hatten kommen miissen. Es ist jedoch 
weder irgendeinem Symphoniker nach Beethoven noch einem Nachfolger 
Bachs, selbst nicht Liszt, jemals der Gedanke gekommen, den Chor im 
Orchester zu belassen und allein die Handlung auf die Biihne zu bringen. 
Die Erklarung liegt leicht auf der Hand, wenn man bedenkt, daO die Oper 
Mozarts und das Musikdrama Wagners mit der symphonischen und Ora- 
torienmusik in gar keinem Zusammenhang stehen, der entwickelungs- 
geschichtlich nachweisbar ware. Was ist denn die Oper, was ist das 
Musikdrama? Sind sie nicht beide nur eine Illustrierung des Dramas 
mit Musik, jenes Dramas, das sich aus der attischen Komodie, einem 
Verfallsprodukt der Tragodie gebildet hat, also selbst entwickelungs- 
geschichtlich ein Zwitterding? Auf die Oper triflft diese Behauptung 
unbedingt zu, auf das Musikdrama mit gewissen Einschrankungen. 

Nach dem Verfall der Tragodie im Altertum hat sich ja, wie wir ein- 
leitend ausfuhrten, das Wortdrama gebildet, das nur Zwischenaktmusik 
kennt und sonst von der Musik nichts entlehnt hat, als den Rhythmus 
des VersmaCes (und den Klang des Reimes). Dieses Wortdrama ward 
einfach mit Musik illustriert und nannte sich Oper. Die Oper ist kein 
aus dem orchestralen Gedanken herausgewachsenes Werk, sie ist unter 
den Handen Mozarts zu einem Kunstwerk geadelt worden, ein Drama, das 
von der Musik lebt, befruchtet wird und das in der Teilung in einzelne 
kleinere musikalische Formen, die wie lose Bilder aneinander gereiht sind, 
seine vollendete Wirkung ausiibt. 

Richard Wagner ist nicht an die Fortsetzung der Entwickelung der 
Symphonie und des Oratoriums gegangen, sondern ihn beschaftigte das 
gleiflende Bild der Oper, die er in vollstandigem Verfall vorfand und die 
zu reformieren sein Bestreben war. Es ist ihm nie der Gedanke gekommen, 
dafi auch das Musikdrama ein Verfallsprodukt ware und ebensowenig oder 
so viel Existenzberechtigung habe als die Mozartsche Oper, und so ist auch 
er nie etwas anderes geworden als ein Reformator der Oper, ein Musik- 
dramatiker geblieben. So hat er auch mit ganz bewufitem Instinkt seine 
Werke nie Tragodien, sondern nur Musikdramen genannt. Und doch hat 
er den ersten Schritt der Musik zur Tragodie eingeleitet, hat er dem 
Orchester eine Position eingerSumt, die vor ihm kein Opernkomponist 
seinem Orchester zu geben vermocht hat. Instinktiv zwang es ihn, von 
der Oper, von dem Drama den Weg zur Tragodie zuriickzusuchen. Die 
Erfindung des Motivs, jenes schicksalsgewaltigen, merkwurdigen 
Phinomens in der Musik, bedeutet die Umkehr zur Tragodie. 
DaO Wagner selbst im „Parsifal" nicht mehr ein Drama, sondern ein Spiel 
sah, ein Buhnenweihfestspiel, auch das darf uns nur ein Zeichen der 
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treuesten Wahrhaftigkeit dieses Genius gegen sich selbst sein. Mit dem 
„Parsifal a strich sich Wagner aus derReihe der Dramatiker, mit dem „Parsifal* 
verlor er Friedrich Nietzsche, der ihm in der „Wiedergeburt der Tragodie* 
jene wunderbare DeBnition von der Doppelempfindung des Tragoden ge- 
geben hatte, von der apollinischen und dionysischen Gestaltungslust des 
Tragoden, die den Gott Apollo gegen den Gott Dionysos, das Bild der 
Szene gegen den symphonischen Gedanken des Orchesters ausspielt, das 
Bildliche gegen das Begriffliche. Was Wagner gehindert hat, klar den ein- 
zigen Weg zu gehen, den die Entwickelung der Musik gehen muBte, war 
das starke romantische Empfinden seiner Zeit, das auch in ihm tiber- 
machtig war. Es hinderte ihn, Mafi in der Form zu halten, umnebelte ihm 
den Schicksalsgedanken mit Zauber- und Wunderwirkungen, die alle seine 
Werke durchziehen, machte ihn zum Anbeter des Biihnenbildes und warf 
ihn der Sage in die Arme, aus deren Mythus allein das ewig Unabander- 
liche des Geschehens von der Btihne herab durch die Handlung durch- 
strahlte, wenn nicht aufierdem das Motiv, ein neues und nach neuen Zielen 
weisendes Phanomen, das sich Wagner unter der Hand gebildet hatte, mit 
seinen mystischen Klangen aus dem Orchester in das Bild der Szene hin- 
einwirkte. 

An nur wenigen Stellen ist die motivische Arbeit so stark, daB uns 
die Btihne zu verblassen scheint, nur das geistige Auge zu unterscheiden, 
zu begreifen vermag: Wie die traurige Weise im dritten Akt des „Tristan* 
unser Herz noch intensiver gefangen nimmt, als das still traumende Bild 
der Landschaft, wie der Liebesgesang im zweiten Akt des gleichen Dramas 
vor unserem Auge die Btihne verschwinden laflt, daB sie in ausgedehnter 
Empfindung der Weltvergessenheit im Dammer versinkt, wie die ehernen 
Klange der Trauermusik nach Siegfrieds Tod das Haus erfiillen, daB die 
sich langsam entfernenden Figuren auf der Btihne nur noch schemenhaft 
zu wirken scheinen, daB wir fast erliegen unter der beengenden Wucht 
dieser tonenden Sprache, so muB den alten Griechen der Chor der Tragodie 
aus der Orchestra die Stimme der Gotter, die Stimme einer anderen Welt- 
weisheit, eines anderen tiberirdischen Weltwillens verkorpert haben. 

Wie aber Beethovens thematische Arbeit schlieBlich zum befreienden 
Wort fiihrte, so muB auch das Wagnersche Motiv, dieses transzendentale 
Thema, aus seiner stereotypen Beengung — wird es doch nur durch auf- 
dringliche Wiederholung verstandlich — zum Wort befreit werden. 

Wagner selbst hat den Versuch hierzu gemacht; typisch ftir sein 
dramatisches und romantisches Empfinden hat ihn hierzu nicht das Orchester, 
nicht der symphonische Gedanke vermocht, sondern die Btihne selbst und 
die Sage. Aus romantischem Blatterraunen und aus feurigem Zauber der 
ztingelnden Lohe singt uns das Waldvoglein sein Motiv mit begrifflichen 
Worten von der Btihne herab. 
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So erleben wir uberall, dafi bis heutigen Tages die Oper ihr ver- 
derbliches Wirken auf alle musikalische Entwickelung ausiibt, daO noch 
kein einziger Komponist dirckt von der Symphonie und dem Oratorium 
zur Tragodie zu gelangen versucht hat und dafi doch uberall, in der Neunten, 
in der Matthauspassion, bei Liszt, bei Wagner, deutliche Hinweise zur 
Tragodie gegeben sind. Urn sie jedoch zur Fruchtbarkeit gelangen zu lassen, 
mufi das Thema und das Motiv zum Wort werden, muB das Orchester des 
Musikdramas durch Gesangssolisten und Chore bereichert werden, damit 
Thema und Motiv im geeigneten Augenblick zum Begriff durchgeistigt und 
die Kleinarbeit der klassischen Thematik wie der motivischen Wieder- 
holung in das befreiende gesungene Wort gesammelt werden kann. 

Der Chor auf der Biihne wird seltener als bisher erscheinen, die 
Handlung zarter und feiner durchgefuhrt werden konnen und durch den 
Gesang aus dem Orchester eine Spiegelung erfahren, wie sie bisher durch 
das Motiv nur mystisch unvollkommen angedeutet werden konnte. Zugleich 
wird das durch Gesangsstimmen bereicherte Orchester eine vertiefende 
Wirkung ausiiben und das unter Umstanden eintretende gesangliche Wider- 
spiel der Chore des Orchesters mit Choren der Biihne zu den reichsten 
klanglichen Formen fuhren. 

Gelangen wir auf diesem Wege zur Einrichtung der Musiktragodie, 
so haben wir damit auch nichts anderes erreicht als das B Gesamtkunstwerk a 
Richard Wagners, unter dem natiirlich nicht ein Sammelsurium von sich 
stutzenden Einzelkiinsten zu verstehen ist, das der Romantik und Unklarheitdes 
Wagnerschen Geschmackes vorschwebte, sondern allein die Einrichtung ge- 
meint sein kann, die den umfassendsten Ausdruck fur die der Welt in 
ihrer uns fafibaren Totalitat zugrundeliegende Idee zu geben vermag: das 
war die Tragodie des Griechentums und ist die Musiktragodie der germa- 
nischen Rasse. Die deutsche Nation steht an der Schwelle dieses Kunst- 
werkes auf dem Hohepunkt ihrer staatlichen Kraft, genau so wie das 
griechische Volk auf der Hohe seiner Macht die Tragodie sich geschaffen 
hatte und sie so lange rein erhielt, als es innerlich gesund und frei von 
Verfallsymptomen blieb. 

Taufen wir das Kunstwerk der Zukunft, dies Gesamtkunstwerk, diese 
deutsche Tragodie beherzt 

die symphonische Tragodie 
und hoffen wir, dafi sie in Erscheinung trete, ehe dem Kino, dem Nach- 
folger der Oper, ein zweiter Mozart erstehe, eine neue Seitenentwickelung 
der Musik einsetze. Von der Biihne und aus dem Orchester erklinge uns 
der Gesang, wie er ehedem zu den Griechen mit Menschen- und Gotter- 
stimme sprach, in einer unserer Zeit und ihren technischen Moglichkeiten 
angemessenen Form. 
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Wie leicht Jahrhunderte und Volker in unklaren Begriffen befangen 
bleiben konnen, wie sehr auch die groBten Geister sich nur miihsara von 
den Anschauungen ihrer Zeit freimachen konnen und wie sehr alle ge- 
sunde Entwickelung immer wieder auf griechische Wurzel zuriickfuhrt, 
darin moge uns der Spruch Goethes bestarken und uns zu unserer Stellung- 
nahme gegen Oper und Musikdrama ermutigen: 

w Nachahmung der Natur, 

Der Schonen, 

Ich ging wohl auch auf dieser Spur; 

Gewohnen 

Mochf ich wohl nach und nach den Sinn 

Mich zu vergnugen; 

Allein sobald ich mundig bin, 

Es sind's die Griechen." 
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NICOLAUS GRAF SEEBACH 

ZUM 20. JAHRESTAGE SEINER BERUFUNG ZUM GENERALDIREKTOR DER 

DRESDNER HOFTHEATER 

VON F. A. GEISSLER IN DRESDEN 



Wer einmal in Zukunft die Geschichte der deutschen Buhne schreibt, wird 
an den beiden Dresdner Hoftheatern nicht vorubergehen durfen, da sie 
sich oft genug als bahnbrechend erwiesen und die Augen der gesamten 
kunstlerisch interessierten Welt durch zahlreiche bedeutsame Urauf- 
fuhrungen auf sich gelenkt haben. Und der Geschichtschreiber wird auch darauf 
binweisen mussen, dafi der Mann, der um die Jahrhundertwende zur Leitung der 
Dresdner Hofbuhnen berufen ward, eine besonders schwierige und wichtige Aufgabe 
zu erfullen hatte: die Steigerung des lokalen Ruhms zu der Hohe einer Stellung von 
weittragender, in aller Welt anerkannter kunstlerischer Geltung. Dafi in dem Grafen 
Nicolaus Seebach fur diese Aufgabe der rechte Mann gefunden wurde, dafur haben 
die nunmehr zwanzig Jahre seiner Direktionsfuhrung den Beweis erbracht. 

Gewifi steht ein Theaterleiter, dem ein koniglicher Millionen-Zuschufi die 
Moglichkeit gibt, nicht in erster Linie auf den Erwerb bedacht sein zu mussen, von 
vornherein ziemlich frei und selbstandig da, zumal wenn die Hofbuhne, die ihm 
unterstellt ist, als beruhmte Kunststatte in einer Landeshauptstadt von alter, eigen- 
artiger Kultur Rang und Ansehen seit Generationen geniefit. Aber gerade diese Vor- 
nehmheit des Instituts legt seinem Leiter Verpflichtungen auf, die er erkennen und 
erfullen mufi, um den Ruf seines Theaters durch neue Taten immer frisch zu er- 
halten. Und just in unserer zentralisierenden Zeit, in der das gesamte Theaterwesen 
grofitenteils von Berlin aus seine Richtlinien, Moden und Stucke empfangt, die Boden- 
stSndigkeit und UnabhSngigkeit der Dresdner Hoftheater gewahrt, ja diese sogar in der 
Losung gewaltiger neuer Aufgaben vorbildlich fur alle anderen Buhnen gemacht zu 
haben, darin liegt das grofie Verdienst Seebachs. 

Wichtig war zunachst die endgultige Trennung von Oper und Schauspiel. Als 
Seebach sein Amt ubernahm, fiihrten die beiden Hauser die Bezeichnungen „K6nig- 
liches Hoftheater in derAltstadt" und „K6nigliches Hoftheater in der Neustadt", und 
in beiden spielte man abwechselnd musikalisches und rezitierendes Drama. Seebach 
wies der Oper das AltstSdter und dem Schauspiel das Neustadter Theater zu, fiihrte 
die endgultigen Bezeichnungen „Opernhaus" und „Schauspielhaus" ein und legte so 
den festen Grund zu einer durch wechselseitige rSumliche Behinderung nicht mehr 
gehemmten freien Entwickelung beider Zweige der Buhnenkunst. 

Eine weitere wichtige Neuerung, die er mit zielbewufiter Tatkraft durchgefiihrt 
hat, war die Verstarkung der Koniglichen Kapelle. Als er ans Ruder kam, betrug 
deren Gesamtstarke etwa 90 Musiker, wfihrend fur eine grofie Straufi-Urauffiihrung jetzt 
126 Instrumentalkunstler aufgeboten werden konncn. Diese ansehnliche Vermehrung 
der Kapelle durch die Begrundung der Klasse der „Aufieretatmafiigen Mitglieder" 
ermoglicht und gegen mannigfache Widerstfinde durchgesetzt zu haben, war eine 
Tat, die von dem richtigen Blick des Grafen fur die Anforderungen der Zukunft 
Zeugnis ablegte. Und bald genug spurte die Kunstwelt, dafi Dresden in dem Grafen 
Seebach einen Theaterleiter gewonnen hatte, der zuversichtlich das Neue forderte und 
dabei kuhn vom Althergebrachten abwich. Mit August Bungerts w Odyssee-Dramen a 
lenkte die Dresdner Hofoper unter Seebach zunSchst aller Augen auf sich, dann be- 
gann mit „Feuersnot a die lange Reihe der Straufl-Urauffuhrungen, die „Salome a , 
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„Elektra", „Rosenkavalier tt so mustergultig auf die Buhne stellten, daB damit das 
Vorbild fur alle anderen Theater gegeben war. Und auch anderen Tonsetzern und 
ihren Werken kam der frisctae Wagemut Seebachs zugute; ich nenne nur folgende 
Werke, die hier ihre Urauffuhrung erlebten: „Manru" von Paderewski, „Kain" und „Die 
Abreise tt von d'Albert, „Der Offizier der Konigin* von Otto Fiebach, „Moloch" von 
Schillings, „Der Schelm von Bergen" von Eduard Behm, „Ratbold" von Reinhold 
Becker, „Nubia a von Georg Henschel, „Das Madchenherz" von dem fruh verstorbenen 
Buongiorno, „Rubezahl* von Alfred Stelzner, „Das war ich" und „Alpenkonig und 
Menschenfeind" von Leo Blech, „Das Gluck" von R. v. Prochazka, w Die Schonen von 
Fogaras" von A. Grunfeld, „Fruhlingsnacht a von G. Schjelderup, „KIapperzehen" von 
Waltershausen, „Robins Ende" von Kunneke, „Der Schleier der Pierette* von 
E. v. Dohnanyi, »Der Gefangene der Zarin" von K. v. Kaskel, „Der Funfuhrtee" von 

Th. Blumer, „Der Liebhaber als Arzt a von Wolf-Ferrari, gewiB waren nicht alle 

diese Werke Treffer, aber so manches ist doch auch darunter, das von Dresden aus 
seinen Weg durch die Welt genommen hat, und vielen Tonsetzern bedeutete in ihrem 
Ringen um Anerkennung doch schon die Tatsache eine wesentlicbe Hilfe, daB die 
Dresdner Hofoper eine ihrer Schopfungen zur Urauffuhrung annahm. Wenn auch 
Graf Seebach sich auf dem Gebiete der Oper mehr Zuruckhaltung auferlegen muBte 
wie im Schauspiel, wo die Zahl der von ihm auf die Buhne gebrachten neuen Autoren 
noch weit groBer ist, weil hier Versuche weniger kostspielig sind als beim musi- 
kalischen Drama, so lehrt doch die lange, wenn auch nicht vollstandige Reihe der 
oben angefuhrten Namen deutlich, daB der Leiter der Dresdner Hoftheater sich 
seiner vornehmen Pflicht, werdenden Talenten ein Heifer zu sein, allzeit bewuflt 
gewesen ist. 

Bei der Auswahl des Sfingernachwuchses bekundete Graf Seebach ebenfalls eine 
gluckliche Hand, die durch richtig vorausfuhlendes Empfinden geleitet wurde. Erika 
Wedekind, Minnie Nast, Katharina Edel, Eva von der Osten, Ernst Wachter, Leon 
Rains, Rudolf Jfiger, Georg Grosch, Friedrich Plaschke u. a. haben unter seinen 
Augen die ersten Erfolge erringen durfen und sind durch ihn vor den SchSdigungen 
eines unsteten Wanderlebens als AnfSnger bewahrt und gleich an einen Platz gestellt 
worden, an dem sich ihr Talent, an gesteigerten Aufgaben erstarkend, mit der Zeit 
voll entfalten konnte. 

Beim Antritt seines Amtes fand Seebach den Generalmusikdirektor Ernst 
v. Schuch als ersten Kapellmeister vor. DaB er diesen groBen Kunstler, mancherlei 
Schwierigkeiten zum Trotz, nicht nur dauernd gehalten, sondern ihm auch die M5g- 
lichkeit geboten hat, durch eine erhohte Tatigkeit sich den Ruhm eines der eYsten 
Dirigenten der Gegenwart zu erwerben, ist sicherlich kein geringes Verdienst. Und 
wenn man verfolgt hat, wie der Graf das Talent des jungen Hermann Kutzschbach 
von Anfang an erkannt und gefordert und ihn nach den wichtigen Lehr- und Wander- 
jahren in Koln und Mannheim zweimal wieder nach Dresden berufen hat, wo er jetzt 
neben Schuch das Dirigentenpult ziert, so muB man auch in diesem Falle den Scharf- 
blick und den zielsicheren Plan des Theaterleiters ruhmen. 

Die Anforderungen der neuen Zeit an Regie, kostumliche und dekorative 
Ausstattung fanden bei dem Grafen voiles Verst2ndnis. Wie es seine Art ist, ging 
er auch hier ruhig und vorsichtig zu Werke. In Maximilian Moris und Georg Toller 
gewann er der Oper Spielleiter von modernem Empfinden, Leon Fanto entfaltete, zum 
kunstlerischen Leiter des Kostumwesens ernannt, eine vielfach bemerkte Wirksamkeit 
auf seinem ganz neu geschaffenen Posten, und die Hoftheatermaler Rieck und Alten- 
kirch durften an dem Aufwartsschreiten des Kunstinstituts vollen Anteil nehmen. 
Der vollige Umbau des Opernhauses, der aus dem veralteten Buhnenhause ein mit 
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alien Hilfsmitteln neuzeitlicher Technik ausgestattetes Theater machte, ermoglichte 
jene wundervollen Neuinszenierungen des ^Lohengrin" und „Tannhauser*, des „Ringes" 
und der „Meistersinger a , durch die unsere Hofoper in den letzten Jahren Auf- 
sehen erregt hat. 

Oft genug hort man sagen, dafi der Chef zweier Hoftheater, fur die der Konig 
einen fast die Million erreichenden jahrlichen Zuschufi leistet, mit verhaitnismSfiig 
leichter Muhe die ihm unterstellten Buhnen auf ragender Hohe erhalten konne, ja 
es hat bis in die neueste Zeit nicht an Leuten gefehlt, die von einem „Niedergang 
der Dresdner Hoftheater" reden zu durfen sich fur berechtigt hielten. Sie vergessen, 
dafi im Getriebe des Theateralltags naturgemafi so manche Vorstellung unterlfiuft, die 
nicht eben mustergtiltig genannt werden kann, und daQ die ungeheuer angewachsenen 
Unkosten, von denen ja neuerdings auch die stadtischen Intendanzen und Stadttheater- 
pachler ein Lied singen konnen, selbst dem Leiter zweier reich unterstutzter Hof- 
theater in gewissen Dingen Sparsamkeit aufzwingen, wenn er in den Hauptsachen auf 
der Hohe moderner Leistungsfahigkeit bleiben will. Dafi ihm nicht alle Blutentraume 
reiften, dafi auch er bisweilen dem Irrtum unterworfen war, niemand weifi das besser 
als Graf Seebach, der deshalb eine ernsthafte, von hohen Anforderungen geleitete 
Kritik jederzeit nicht nur ertragen, sondern sogar zum Ausgangspunkt neuer, passen- 
der Arbeit gemacht hat. 

Von Dresdner Intendantenkrisen wufiten geschaftige Reporter in den zwanzig 
Jahren, die man mit Fug und Recht als die Seebachsche Ara bezeichnen darf, mehr- 
fach zu berichten, ohne dafi sich diese Meldungen bisher glucklicherweise bewahr- 
heitet haben. Moglich, dafi der Arger, der des Theaterlebens Tageswurze ist, in dem 
Grafen mehr als einmal den Gedanken auftauchen liefi, von seinem Amte zuruck- 
zutreten. Aber sein Pflichtgefuhl, seine Liebe zum Theater war stfirker. Wer da 
sieht, wie er in beiden Hausern bei keiner Ur- oder Erstauffuhrung und Neueinstu- 
dierung fehlt, wie er bei jeder wichtigen Neubesetzung einer Rolle, jedem Gastspiel 
in seiner Loge erscheint und uberdies noch Proben und Vorarbeiten uberwacht, der 
begreift, dafi in diesem Manne, der unter drei Konigen seines schonen, wenn oft auch 
dornenvollen Amtes walten durfte, eine begeisterte Hingabe an die Kunst, gepaart mit 
klarem Blick und ernstem Willen, lebendig ist. Moge darum Graf Seebach, im Voll- 
besitze dieser Eigenschaften, noch lange Jahre uns erhalten bleiben. 
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Aus deutschen Musikzeitschriften 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 34. Jahrgang, Heft 23 und 24 (4. und 
18. September 1913). — Heft 23. „Zur Psychologie des deutschen Konzert- 
lebens." Ein Beitrag aus der Munchner Perspektive. Von Willi Gloeckner. 
„ . . . Die Frage nach der Stileinheit in den Konzertprogrammen wird 
weder mit Zyklen von Klavierkonzerten noch mit historischen Symphonie- 
abenden beantwortet, sondern nur da, wo alle Faktoren der kunstlerischen 
Erziehung, Phantasie, Geschmack und Intelligenz zusammengewirkt haben. Auf 
diese Frage laufen alle Untersuchungen hinaus, in ihr liegen die Mifistande 
begrundet, die sich in den deutschen KonzertsSlen allenthalben beobachten lassen. 
Sie sind zum Teil Erscheinungen der Ubergangszeit, des musikalischen Inter- 
regnums, in dem wir leben . . ." Die „Reaktion wird und mull kommen und mit ihr 
werden die vielen uberflussigen Konzerte in den Grofistadten verschwinden. 
Vielleicht ergibt sich dann im Rahmen intimerer, halboffizieller Veranstaltungen 
auch jene lSngst schon ersehnte Moglichkeit zur Pflege der heute vielfach in 
Vergessenheit geratenen Hausmusik, die auch grofie Schatze aus neueren Zeiten 
enthalt und gleich jedem separateren Musizieren eine beste Erzieherin zur kunst- 
lerischen Vertiefung ist." — „Modulationslehre." Von M. Koch. (Fortsetzung.) 
— „Sophokles, Shakespeare, Wagner." Von Karl August Gerhardi. „ . . . Wahrend 
. . . kunstgeschichtlich gesprochen, Shakespeare den sprechenden Typus der 
Sophokleischen Tragodie in einen sprechenden Charakter umgewandelt hat, hat 
Wagner den sprechenden Typus des Griechen zu einem singenden Typus erhoben 
und damit der Entwickelung des Buhnenkunstwerks uberhaupt erst einen AbschluC 
gegeben. So sind aus der Blute des attischen Dramas zwei reife Fruchte hervor- 
gegangen." — „Marthe Girod." Von Ferdinand Lav en. — „Georg Baklanoff." 
Von L. Andro. — »Der konservatorisch gebildete Organist. 4 * Von Karl Beringer. 
„ . . . Resiimieren wir! Die kunstlerischen Anforderungen an den modernen 
Konzertorganisten sind ungemein hoch; auch der Kirchenorganist hat in nicht 
wenigen Fallen erhohten Anspruchen zu genugen. Demgegenuber ist festzustellen, 
dali die Aussichten, die der Organistenberuf eroffnet, im Hinblick auf die wShrend 
der Studienzeit aufgebrachten materiellen und Zeitopfer meist nicht eben gunstig, 
in vielen Fallen geradezu ungunstig sind. Eine wirkliche Existenz bietet die aus- 
schliefiliche Beschaftigung mit diesem Beruf in den seltensten Fallen. Es wird 
deshalb den in den Konservatorien sich zu Organisten Heranbildenden zu empfehlen 
sein, falls sie nicht ohnehin einen ,Hauptberuf haben, noch andere musikalische 
Studien zu treiben, damit ihnen die Moglichkeit gegeben ist, ihre Stellung materiell 
zu sichern." — „Die Nationalhymnen der Balkanvolker. a Von Julius Blaschke. 
Mitteilungen fiber die Nationalhymnen von Rumanien, Bulgarien, Serbien, Montenegro 
und Griechenland. — „Verdi's ,Aida* im Amphitheater zu Verona. a Von Stefan 
Markus. „ . . . Einst haben sich Kaiser Joseph II. (1769), Papst Pius VI. (1782) 
und Napoleon I. (1805) an gleicher Stelle Stierkampfe angesehen. Heute und in 
den nSchsten Tagen zeigt sie Verdi's ,AVda 4 . Nur wenige Wochen, und das 
prichtige Amphitheater von Verona ist wieder, was es vor zwei und drei Monaten 
gewesen ist: — ein Kinematograph ..." — Heft 24. „ Albert Greiner." (Augsburg 
und Hellerau.) Von Paul Mar so p. Uber den Leiter der stadtischen Singschule 
in Augsburg. „ . . . Als ich Augsburg verlieft, wufite ich, daQ die gutigen Gotter 
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uns jemanden gesendet hatten, der imstande ware, den deutschen Schulgesang zu 
reformieren. Freilich nicht mittels einer Paragraphenbibel, sondern durch das 
lebendige, einzig fruchtbare Beispiel. Des Ferneren ist Greiner naturlich nicht 
der Mann, der sich in das Schraubgestubl eines wohlassortierten Konservatoriums 
oder etwelcher Hochschule fur Musik einzwiebeln lieBe — auch nicht, wenn man 
ihm goldene Berge urns Katheder haufte. Man muBte ihn so unabhSngig stellen, 
dafi er eine Freihochschule fur Gesangunterricht ganz aus seiner Eigennatur 
heraus zu schaffen imstande ware ..." — „Meister der Klaviermusik. Halfdan 
Kjerulf." Von Walter Niemann. „ . . . Die Zeit Kjerulfs wird wieder kommen, 
so gewiB wie die der deutschen Romantiker um Mendelssohn und Schumann. 
Die Zeit eines Richard Straufl und Mahler ubersieht ihn; doch schon erschallt 
immer lauter der Ruf nach Naturlichkeit, Einfachheit und — Herz. Diese Tugenden 
besaB er in hohem MaBe, dazu die Kunst, seine Gedanken in konzentriertester 
Form und edelster Schale uns zu reichen. Sein Kunstgebiet war gewiB begrenzt, 
aber so gewiB wie Heller, Jensen oder Kirchner war er in ihm in Lied, Klavier- 
musik und Chorlied ein Meister . . . Ohne Kjerulf kein Grieg, kein Svendsen, 
Selmer oder Sinding. Seine Romantik war eine der lieblichsten und erfreulichsten 
Begleiterscheinungen zur deutschen Romantik, sein Liederfruhling der norwegische 
Trabant des Schumannschen in Deutschland . . . a — w Andr6 Ernest Modeste 
Gr6try. a Zur hundertjahrigen Wiederkehr seines Todestages. Von Hans K lee- 
man n. „ . . . Gr6try hat fur die komische Oper in Frankreich eine ahnliche Be- 
deutung wie Lully fur die seriose. Er hat sie zu einer franzosisch-nationalen 
Kunstgattung erhoben, nachdem sie als opera buffa von den Italienern in Paris 
importiert worden war und hier bald festen FuB gefaBt hatte." — „Die Musik in 
Tausend und Eine Nacht." Von Fritz Erckmann. „ . . . Die in ,Tausend und 
Eine Nacht 4 geschilderten Szenen stellen den Ort und die Umgebung dar, wo vor 
mehr als 1000 Jahren die musikalische Kunst auf der Blute stand. Das war 
am Hofe und der Umgebung des Kalifen Harun-al-Raschid, dessen Geschichte 
interessanter ist, als die der griechischen Kaiser, die ihrer Mehrzahl nach nicht 
wert sind, einem Harun-al-Raschid und Saladin die Schuhriemen zu losen. Was 
war das fur ein Volk, dem Europa zwei Schatze verdankt: die MSrchensammlung 
,Alif laila wa laila' (Tausend und Eine Nacht) und, was noch viel hoher anzuschlagen 
ist — die Geige! . . , u 

NEUE ZEITSCHR1FT FUR MUSIK (Leipzig), 81. Jahrgang, No. 1 bis 7 (1. Januar 
bis 12. Februar 1914). — No. 1. „Uber das Dirigieren." Von Otto WeiB. „ . . . 
Wer . . . auf der Grundlage musikalischer Begabung, ausgestattet mit musikalischer 
Bildung und begabt mit einem raschen Reaktionsvermogen, so zu musizieren ver- 
steht, daB dabei das VerstandesmaBige und das GefuhlsmaBige dieser TStigkeit im 
rechten Verhaltnisse stehen, wird sicherlich ein guter Dirigent sein. Dem Ideale 
eines solchen wird er dann nahekommen, wenn jenes seelische Verhaltnis zwischen 
Kopf und Herz bei ihm so beschaffen ist, daB der Kopf ihn befdhigt, die auBeren 
Konturen des von ihm zu interpretierenden musikalischen Kunstwerks klar und 
deutlich zu erfassen, und das Herz ihm so warm schlagt, daB er imstande ist, die 
inneren ZusammenhSnge des Kunstwerks nachzufuhlen. Dieser innere Akt der 
Nachschopfung gebiert bei ihm, wie ich glaube, dann auch von selbst die suggestive 
Kraft, die dann erforderlich ist, sein eigenes inneres Erleben auf seine Musiker 
zu ubertragen." — No. 2. ,, Wagners und Liszts Kapellmeistertatigkeit im Jahre 1848.* 
Von Adolf Prumers. Abdruck zeitgenossischen Kritiken. — No. 3. „Friedrich 
Stade." Zum 70. Geburtstag. Von S. „Ein unbestechlicher, nur allzu bescheidener 
Idealist innerhalb der ,neudeutschen' Kampfe des bekannten ,dreiBigjShrigen zukunfts- 
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musikalischen Krieges' damaliger Zeit, ist Stade nahezu schon der einzige uber- 
lebende Zeuge jener groBen Periode, da jungst nun auch die Bronsarts, Lina 
Ramann, Draeseke, Reubke von uns geschieden sind. Als geistvoller Musikschrift- 
steller (stSndiger Mitarbeiter des ,Leipziger Tageblatts', der ,Neuen Zeitschrift fur 
Musik', des ,Musikalischen Wochenblattes', der ,Bayreuther Blatter' usw.) um die 
wachsende Erkenntnis moderner Tonkunst ohnedies schon vielfach bemtiht, hat er 
da als bewahrter Kampe wiederholt hochst erfolgreich mit eingegriffen ..." — 
No. 4. „Der Barbier von Bagdad von Peter Cornelius." Cornelius gegen Mottl-Levi. 
Von Otto Muller. «... DaB Mottl und Levi in etarlicher Oberzeugung und mit 
gutem Willen gehandelt haben bezweifelt kein Mensch. Aber sie haben sich in 
der Form, durch die sie die fast vergessene Oper wieder zum Leben erwecken 
wollten, vollstandig vergriffen ..." — No. 5. „Eine ^obengrin'-Auffuhrung in der 
GroBen Oper zu Paris." Von Wilhelm Tap pert. „ . . . Es ist wohl kaum etwas 
lehrreicher, als deutsche Buhnenschopfungen auf der franzosischen Buhne zu 
sehen. Der Vergleich mit der szenischen Darstellung und Auffassung zeigt jedem 
Unbefangenen den gewaltigen Unterschied nationaler Wesensart. Wem es noch nicht 
zum BewuBtsein gekommen ist, daB Wagner ein deutscher Meister im hochsten Sinne 
des Wortes ist, der lerne es aus einer Auffuhrung auf einer ausiandischen Buhne. Der 
begreift auch, warum sich des Meisters Werke so schwer auBerhalb des deutschen 
Sprachgebietes einburgern ..." — „Richard Wagner als Dirigent der Dresdener 
Liedertafel." Von Georg Kaiser. „ . . . Wenn Wagner in dem vor einigen Jahren 
erschienenen ,Mein Leben 4 seiner immerhin dreijahrigen [1843— 1845] Chorleiter- 
episode mit nicht allzu freundlichen Worten gedenkt, so tater das aus seiner spateren 
Kunstanschauungsweise heraus; in Wahrheit ist auch diese Dirigententatigkeit nicht 
ganz ohne fordernden Einflufi auf das Schaffen des jungen Meisters gewesen." — No. 6. 
„Carl Maria von Weber als Schriftsteller." Von Georg Kaiser. (SchluB in No. 7.) 
„ . . . Ohne Zweifel waren die Anlagen so gut, daB es Weber auf diesem Gebiete 
zu einer achtenswerten Stellung in der Literaturgeschichte gebracht haben wurde, 
wenn nicht (und wir konnen wohl sagen: glucklicherweise) die kompositorische 
Begabung, der wir den ,Freischutz', die ,Euryanthe* und ,Oberon' verdanken, die Ober- 
hand bebalten hatte. Denn so wurde aus ihm ein Meister der Tone, der Schopfer 
der sogenannten romantischen Oper; seine schriftstellerischen Leistungen aber 
bieten, wie sie vorliegen, auf musikalischem Gebiete wohl sehr Beachtenswertes, 
auf poetischem Gebiete wohl anregende Versuche in kleinen Formen und merk- 
wurdig Fesselndes in einem Romanfragment, aber jedenfalls nicht den einzigartigen, 
plastischen Ausdruck einer genialen Kunstlerpersonlichkeit, wie sie der Musiker 
Weber darstellt . . ." 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 40. Jahrgang, No. 46 bis 49 (14. No- 
vember bis 5. Dezember 1913). — No. 46. „Die Opernszene." Von Paul Bekker. 
(Fortsetzung in No. 47, SchluB in No. 48.) Nachdruck eines Aufsatzes aus der 
^Frankfurter Zeitung*. — w Wien und seine musikalischen Fuhrer." Von L. Andro. 
„. . . Was . . . mit allem Nachdruck konstatiert werden muB, ist die Tatsache, daB 
in Wien der reprasentative musikalische Mann vollig fehlt, in der Stadt, die sich 
immer noch mit Stolz eine Musikstadt nennt ..." — w Der Verdi-Zyklus an der 
Mailander Scala." Von Arthur NeiBer. „. . . Man hatte gewunscht, daB gerade 
die Scala uns kraft den ihr zur Verfugung gestellten Riesenmitteln, sowohl finan- 
zieller wie kunstlerischer Natur, einen moglichst vollstandigen Zyklus der Opern 
Verdi*s vorfuhren wurde, auf daB die an diesem Theater besonders rege erhaltene 
Verdi-Tradition recht durchgreifend in die Erscheinung trete. Aber die vielfachen 
Rucksichten, wie sie die Operntheater leider auch heute noch wie seit so und so 
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vielen Jahrzehnten auf den abwechselungsbedurftigen Kunstgeschmack ihrer Logen- 
abonnenten nehmen mussen, haben nun auch in diesem Verdi-Erinnerungsjahre 
die Leiter der Scala bestimmt, nur seine ,beliebtesten' Opern in das Repertoire 
dieses Winters aufzunehmen . . . a — No. 47. „Zum Fall Nietzsche -Wagner." Von 
Udo Ruckser. Verfasser halt Nietzsches „Abfall u fur keine „Verirrung, die man 
beschonigen und etwa mit seiner Krankheit begrunden musse: es ist die gesunde 
Folgerung seiner Anschauung!" Denn schon in seinem Erstlingsbuch („Die Geburt 
der Tragodie") habe Nietzsche fiber das VerhEltnis von Wort und Ton einen Wagner 
diametral entgegengesetzten Standpunkt eingenommen. „. . . Nicht willkurlich 
verfeindeten sich hier zwei groBe Geister, sie waren stets Feinde, auch ohne daQ 
es ihnen bewufit war, ihre Wege muBten aus innerer, folgerichtiger Notwendigkeit 
auseinandergehen." — No. 48. „Die Moll-Skala bei Bach." Von Paul Carriere. 
Studie nach dem „Wobltemperierten Klavier". — B Bemerkungen zur Ornamentik bei 
Bach.** Von Adolf Aber. Verfasser polemisiert gegen den Artikel Adolf Beyschlags 
im 2. Oktoberheft 1913 der „Musik a . — „Noch einmal die Wagner-Volksausgabe 
und der Druckfehlerteufel." Erklarungen von August Puringer und von den Verlags- 
firmen C. F. W. Siegel und Breitkopf & HSrtel. — No. 49. „Musikalische Wirrnis." 
Von Hermann Wetzel. Verfasser wendet sich an der Hand eines Streichquartetts 
von Egon Wellesz scharf gegen die „Zukunftsjunglinge a . „. . . Fur diejenigen 
Leser, die auf Grund eigener trauriger Konzerterlebnisse mit mir darin einig sind, 
daQ wir heute eine kulturlose Musik haben, eine Musik, welcbe die in jedem uns 
ergreifenden Musikstiicke wiederzuerkennenden formalen Elemente nicht mehr 
kennt, fur diese Leser stelle ich noch die Frage: Wie ist die Entwickelung zu solcher 
Auflosung hin moglich? Sie ist nicht nur moglich, sondern auch naturnotwendig, 
und die Kunstgeschichte kennt derlei Auflosungsperioden nach jedem kunst- 
geschichtlichen Hohepunkt. Alle groBen — seien es erkenntnistheoretische, seien 
es ethische oder fisthetische — Errungenschaften eines oder einer Gruppe von Genies 
wurden, drangen sie erst in die Gehirne kleinerer Geister, geschwacht und ent- 
stellt. Jede wahrhaft grofie Zeit setzt die nachfolgende in einen Zustand nach- 
klingender Erregung. Dort war die Erregung ein Zeichen des Garens neuer 
Krafte, hier ist sie die Resonanz des Ungeheuren in Seelen, die entweder-wohl 
verwandt aber nur weit schwacher klingen, oder die uberhaupt auGerstande sind, 
es wiederklingen zu lassen. Rein, wenn auch geschwacht klingt die Erregung des 
Genies im Epigonen nach, der seines Unvermogens Neues zu schaffen klar be- 
wuCt, sich demiitig ehrlich dem Eindrucke des Ubermachtigen hingibt, und das, 
was ihn erzittern machte, weiter gibt. Neben dem echten, ehrlichen, wertvollen 
Epigonen leben aber die Gernegrofien, die auBerstande sind, das Genie zu begreifen 
und seine Resonatoren zu sein, weil sie an ihr eigenes Genie undannichtsalsdenErfolg 
aberglauben . . . a — „Vom Schema des Gassenhauers." Von Kurt S i n g e r. w Gewifi, wir 
verlangennurvomKunstliedFeinheitenundbesondereAbwechselungderHarmonieund 
des Taktes, Abdampfen der gewohnheitsmaBigen Notierungen zu einer harmonisch 
gleichgefugten Ungleichheit; aber beim Gassenhauer, beim Operettenschlager setzt 
sich alles, Motive, Begleitung, Gesang und Text aus ewigen und in ihrer Seicht- 
heit banalen Stereotypieen zusammen, der freie FluB des Liedes krampft sich hier 
in dem Streckbett des Schemas. . . tt — „Ein ,Stein' des Anstofies. 4 * Von Paul 
Schwers. Polemisiert gegen einen in der Pariser w Revue musicale de la S. I. M." 
erschienenen Artikel Richard H. Steins. — „Nochmals Wagner-Nietzsche." Von 
Arthur Seidl. Erwiderung auf den Artikel von Udo Ruckser in No. 47. 

Willy Renz 
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196. Richard Specht: Gustav Mahler. 

Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin und 

Leipzig. (Br. Mk. 7.50.) 
Solange Gustav Mahler lebte, war es fiber 
alle Mafien schwer, etwas Zusammenhangendes 
fiber ihn zu sagen und zu schreiben. Denn sein 
scheinbar so widerspruchsvolles Wesen kannte 
selbst nicht diejenigen Zusammenhange, die als 
solche nach aufien hin sofort erkenntlich ge- 
worden wSren: immer stand bei Mahler dicht 
hinter einer Bejahung die Verneinung, immer 
glich seine Arbeit ein wenig derjenigen der 
Penelope. Erst aus der Distanz, die wir zu seinem 
Gesamtschaffen jetzt gewonnenhaben, erst von der 
Hone des Uberblicks, der uns jetzt ermdglicht ist, 
sehen wir klar und deutlich, dafi Mahler, wo er 
zurfickwich, nur scheinbar zurfickwich, dafi aber 
trotzdem seine Schaffenskurve sich in steter Auf- 
wartsbewegung entwickelte, dafi er logisch und 
zielbewufit immer voranschritt. Mahlers Lebens- 
buch, in das er nur selten jemand hineinblicken 
liefi, und aus dem er selbst gleichsam nur Zi- 
tate an die Welt dringen liefi, liegt jetzt aufge- 
schlagen vor uns, und Richard Specht, dem 
wir die erste grofie Mahler-Biographie verdanken, 
hat in diesem Buch, dessen Sprache nicht jedem 
verstSndlich sein mag, zu lesen verstanden. 
Specht hat Mahlers wertvollste und kunstlerisch 
ergiebigste Lebensjahre: die Wiener Zeit Mahlers 
sozusagen am eigenen Leib erfahren. Er ist dem 
Menschen Mahler so nahe gekommen, wie irgend 
jemand diesem seltsamen Mann, der mifitrauisch 
und kindlich offenherzig, dankbar und bruta4 
undankbar, gut und hart zugleich war, fiberhaupt 
hat kommen konnen; er hat den grofien, seiner 
Zeit weit vorauseilenden schopferischen Opern- 
regisseur und Operndirektor Gustav Mahler 
innerhalb seiner Wiener Machtvollkommenheiten 
als neuen Gestalter musikalisch-dramatischer 
Meisterwerke erlebt und die grofien sympho- 
nischen Werke, die Mahler schaffen mufite, ent- 
stehen sehen. Richard Specht sagt es an keiner 
einzigen Stelle seines Buches, aber man fuhlt 
es fiberall heraus: ffir ihn ist alles, was Mahlers 
Leben bis zu seiner Berufung nach Wien aus- 
ffillte, fast nur konzentrierte Vorbereitung fur 
die Wiener Stellung gewesen. Nicht etwa im 
Sinn des Sprungbretts, sondern im Sinn einer 
wfirdigen Zurficklegung wichtiger Entwickelungs- 
stadien. Man geht kaum fehl, wenn man an- 
nimmt, dafi Mahler selbst fiber seine Leipziger, 
seine Pester und seine Hamburger Jahre fihn- 
lich empfunden und gedacht hat. Sein Leben 
begann sozusagen erst in dem Moment, da er 
als Direktor in die Wiener Hofoper einziehen 
konnte, als sich ihm die Moglichkeit ergab, den 
ganzen aufgespeicherten Vorrat an Erfahrung 
und an fiberragendem Wissen in kunstlerisch 
sichtbare und ffihlbare Werte umzusetzen. Die 
Disposition des glanzend, nicht nur geistreich , 
sondern auch geistvoll geschriebenen Specht- 
schen Buches ergab sich aus der richtigen Ein- 
schStzung Mahlers fast von selbst: dem Opern- 
direktor Mahler, der in dieser Eigenschaft nicht 
mehr und nicht weniger ist als die Erffillung 
eines schonsten Traums, der Richard Wagner 
vom Wesen des Opofridirektors vforschwebte — 
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diesem Operndirektor, der eminent produktiv 
innerhalb der Reproduktion wirkte, der in opti- 
mistischem Enthusiasmus der musikalisch-drama- 
tischen Kunst den Glorienschein der Heiligkeit 
verlieh, und der es in kurzer Zeit dahin bracbte, 
dafi die Wiener Hofoper wie eine Insel der kfinst- 
lerischen Seligkeit aus der trfiben Flut des 
modernen Theaterbetriebes herausragte, widmet 
Specht ein umfangreiches Kapitel. Ein historisch 
wertvolles Dokument, in dem alles Entscheidende, 
was Mahlers Inszenierungen Eigenart und scharfe 
Silhouettierung gab, klug und verstandnisvoll 
gesammelt und festgehalten ist. Eine Fund- 
grube ffir alle die, die sich spaterhin irgendwie, 
sei es als Regisseur, als Sanger oder als Kri- 
tiker, mit einem derjenigen Werke ausein- 
anderzusetzen haben, das aus der Berfihrung 
mit Mahlers kunstlerisch gestaltender Hand die 
dramatische Transparenz und die musikalische 
Hochspannung empfing. Mahler den Menschen 
hat auch Specht nicht schildern konnen, denn 
niemand weifi, wie Mahler wirklich war. Aber 
aus dem, was Specht sagt, werden auch die- 
jenigen, die Mahler nicht kannten, sich vielleicht 
doch einen Begriff von diesem komplizierten 
und schwierigen damonischen Mann machen 
konnen. Specht versucht nicht, die Dissonanzen 
im Wesen Mahlers aufzulosen, sondern, was viel 
richtiger ist, sie in ihrer Zugehorigkeit zum 
psychischen Organismus und zur Weltanschauung 
Mahlers zu erkiaren. Dem Komponisten Mahler 
begegnet Specht mit der Liebe eines gewissen 
parteiischen Enthusiasmus und fiberdies mit 
dem Verstandnis des Eingeweihten. Mahler war 
kein absoluter Musiker, keiner jener beruhigten 
Schopfer, die etwa nach einem bestimmten 
Stundenplan am Schreibtisch munter und fleifiig 
komponieren konnen. Wenn er schrieb, schrieb 
er sich Eindrucke und Stimmungen, die zum 
mindesten ihm wichtig erschienen waren, vom 
Herzen, und darum wird dem Musiker Mahler 
nur der gerecht werden konnen, der fiber die 
aufieren und inneren Dinge in Mahlers Wesen 
orientiert ist. Man mufi die geistige Genesis, 
die Wiege seiner Werke, kennen, um die Werke 
selbst beurteilen zu konnen. Diese grofite und 
schwierigste Aufgabe des gesamten Mahler- 
Buches findet Specht fiberall auf der Hohe: auf 
der Hohe der Erkenntnis und zugleich auf der 
Hohe, diese Erkenntnis formgewandt und prazis 
dem Leser zu ubermitteln. Specht hat die grofie 
Gabe des geborenen Kritikers: die Gabe, nicht 
immer umstandlich analysieren und umschreiben 
zu mfissen, sondern oft mit einem einzigen 
Schlagwort eine ganze Situation blitzhell zu er- 
leuchten, mit einem programmatischen Wort 
Richtung und Inhalt eines ganzen Werkes an- 
zugeben. Und trotz der liebevollen Begeisterung 
ffir seinen Gegenstand sinkt Specht niemals 
zum lauten Lobredner, zum Fanfarenblaser hinab, 
stets behalten seine Ausffihrungen objektiven 
Wert, soweit kritische Tatigkeit fiberhaupt auf 
Objektivitat Anspruch erbeben kann. So wird 
Spechts Buch viel dazu beitragen, das Gedacht- 
nis Gustav Mahlers in der Erinnerung derer 
frisch zu erhalten, die ihn erlebten, und sein 
Bildnis in ungeschminkter Reinheit auf die zu 
fibertragen, die ihn nicht erlebten. Eine Er- 
schein^g]\MiieaCfeMYi Mahler kann nicht popular 
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werden, aber dafi sie gerechte Richter auch in 
der Zukunft findet, dafur wird dies kluge und 
feine Buch, das nirgends polemisiert oder pro- 
voziert, sorgen. Heinrich Chevalley 

197. Max Kalbeck : Johannes Brahms. 

Teil 4. Verlag: Deutsche Brahms-Gesell- 

schaft, Berlin. 

In zwei Halbbanden ist dieser vierte ab- 
schliefiende Teil dieser grofi angelegten Bio- 
graphie noch vor Weihnachten 1913 ausgegeben 
worden. Auf rund 570 Seiten behandelt er recht 
ausfuhrlich die letzten elf Lebensjahre des 
Meisters, dessen Werke von op. 99 ab eine sehr 
eingehende, liebevolle Besprechung ftnden. Mag 
auch darin der Dichter in Kalbeck mitunter 
mehr zu Worte kommen, als dies Brahms selbst 
erwunscht gewesen ware, so wird man diese 
feinsinnigen Interpretationen doch immer mit 
Genuft lesen. Uberhaupt bietet auch dieser 
Band, trotzdem er oft gar zu sehr in die Breite 
geht, bei der Lekture einen ungemein fesselnden, 
asthetischen Genufi; der Verfasser hat es wieder 
meisterhaft verstanden, das von ihm gesammelte 
riesige Material sehr geschickt zu verarbeiten. 
Dali er sich der oft mit den Haaren herbei- 
gezogenen Polemik gegen den Liszt- Wagnerscben 
Kreis, die besonders im ersten Teil sich storend 
bemerkbar machte, diesmal so gut wie ganz ent- 
balten hat, sei ruhmend hervorgehoben; auch 
die Selbstgefalligkeit, mit der er fruher seine 
eigenen Beziehungen zu Brahms allzusehr in 
den Vordergrund gestellt hat, stort in diesem 
Teile nicht so sehr, wenn er auch seine Ver- 
dienste und die seiner Gattin Julie um Brahms 
wohl allzusehr betont. Um von dem reichen 
Inhalt unseren Lesern auch nur annahernd eine 
Vorstellung zu geben, mufite ich mehrere Bogen 
fullen. Indem ich betone, dafi dieses Kalbecksche 
Buch fur jeden, der sich naher mit Brahms be- 
sch&ftigen und vor allem auch den Menschen 
in ihm lieben lernen will, unentbehrlich ist, be- 
schranke ich mich darauf, nur einiges hervor- 
zuheben. Die A-dur Violinsonate fafit Kalbeck 
mit Recht als eine echte Liedersonate auf; der 
Zusammenhang mit dem als Huldigung fur 
Hermine Spies gedachten Liede „Komm bald" 
und anderen gleichzeitig entstandenen Liedern 
ist unleugbar. In der Dritten Sonate, nament- 
lich in dem zwei Themen von aufierordentlicher 
nervoser Reizbarkeit enthaltenden ersten Satz er- 
blickt Kalbeck ein Tonportr&t Hans von Billows, 
dem diese Sonate bekanntlich gewidmet ist. In 
dem Doppelkonzert op. 102 sieht Kalbeck sehr 
mit Recht ein durchaus symphonisches Werk; 
sehr richtig bemerkt er auch: „Das Violoncell 
Hausmanns zieht die Geige Joachims herbei 
und stiftet Frieden zwischen den entzweiten 
Freunden. a Interessant ist die Tatsache, dafi 
Bulow sich nicht gerade gefreut hat, als der Ver- 
leger Simrock seine Jugendwerke von Breitkopf 
& Hartel erwarb; er schatzte sie nicht sehr, 
wollte sie ursprunglich revidieren, tat dies aber 
nur beim Trio op. 8, das er direkt umarbeitete. 
Ungemein interessant und fur die politischen 
Anschauungen von Brahms bemerkenswert finde 
ich seine scharfe Abfertigung, die er an seinen 
Freund Widmann richtete, als dieser sich im 
Berner „Bund" ziemlich abfallig fiber die Frank- 
furter Soldatenrede des jungen Kaisers Wilhelm II. 
1888 geauflert hatte (S. 152 f.). /Die Fest- upd 



Gedenkspruche werden mit Recht als Gelegen- 
heitsmusik charakterisiert, treffend der oster- 
reich-wienerische Charakter des Streichquintetts 
op. Ill betont. Ganz reizend wird die Ent- 
stehungsgeschichte der Klarinettenwerke, zu 
denen Brahms durch den Meininger Richard 
Mfihlfeld angeregt wurde, geschildert; auch die 
personlichen Beziehungen, die sich zwischen 
Brahms und dem Meininger Herzogspaar her- 
ausbildeten, erfahren eine sehr ansprechende 
Beleuchtung. Mit besonderer Liebe wird uber- 
haupt des Freundeskreises, der sich um Brahms 
scharte, gedacht; ich hebe daraus den Ab- 
schnitt fiber dessen Befreundung mit Adolf 
Menzel hervor und sein Verhaltnis zu seinem 
Kopisten, dem Violoncellisten Kupfer. Wir er- 
fahren auch, dafi Brahms seine kompositorische 
Tatigkeit mit op. 115 ursprunglich abscbiiefXen 
wollte. Sicher ist, dafi er eigentlich noch an 
eine ffinfte Symphonie gedacht hat, aber dann 
die Skizzen zum Teil anderweitig verwertete; 
zu Hans Koefiler sagte er, mit den beiden Paaren 
ernster und heiterer Symphonieen glaube er 
genug getan zu haben; jedenfalls habe er sich 
in ihnen nach verschiedenen Richtungen hin 
ausgesprochen; mehr als vier Symphonieen 
seien seiner Uberzeugung nach fur den modernen 
Musiker, der ihnen einen bestimmten Inhalt 
gebe, nicht wohl moglich; er mufite sich denn 
wiederholen, und das wolle er .nicht. Sehr wich- 
tigerscheint mirauch folgendeAufierung Brahms', 
gleichfalls zu KoeBler: w Ich habe es weit genug 
gebracht. Man respektiert mich . . ., und das ist 
die Hauptsache. Mehr verlange ich nicht. Ich 
weifi ganz gut, welche Stellung ich einmal in 
der Musikgeschichte einnehmen werde: die 
Stellung, die Cherubini einnahm und heute ein- 
nimmt, das ist auch mein Los, mein Schicksal." 
Ich glaube, er hat sich damit sehr unterschatzt. 
Urteile von Brahms uber andere Komponisten 
lernen wir aus diesem Bande verhaltnismafiig 
wenig kennen. Er hatte sehr viel Interesse an 
der komischen Oper „Ritter Pazman" von Joh. 
StrauB und empfand es schmerzlich, dafi diese 
trotz des reizenden Balletaktes keinen rechten 
Erfolg hatte, wahrend er diesen der „Zucker- 
bSckerei-Musik" des Massenet'schen „Werther a 
keineswegs gonnte; dali Billroth dafur ziemlich 
schwarmte, nahm er ihm recht iibel. Das Er- 
kalten der Beziehungen von Brahms zu diesem 
grofien Gelehrten, Chirurgen und Musikfreund 
wird uns durch Kalbeck klargestellt, ebenso der 
allmahliche Gegensatz, in den Brahms zu Bulow 
geriet. Die mancherlei zarten Beziehungen des 
Tonsetzers verfolgt Kalbeck mit besonderer Auf- 
merksamkeit; dali er der Sangerin Alice Barbi 
zeitweilig sein Herz zugewandt hat, interessiert 
uns weniger als der Nachweis, dafi der vierte der 
Ernsten Gesange eigentlich der Finalsatz einer 
beabsichtigten, zum Gedachtnis der von ihm 
heifigeliebten Elisabeth von Herzogenberg kom- 
ponierten, aber vernichteten Symphoniekantate 
ist. Der in diesem vierten Gesang zum Aus- 
druck kommende Optimismus soil den in den 
drei ersten Nummern, die spater geschaffen sind, 
unleugbar vorhandenen Pessimismus gewisser- 
mafien aufheben. Kalbeck macht auch darauf auf- 
merksam, dafi das erste Intermezzo von op. 119 
eine unbemerkt gebliebene, beziehungsvolle zarte 
Aufmerksamkeit ^[f-^g-pf^gl^mann ist, dafJ 
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die letzten Klavierwerke von Brahms unleugbar 
von der erneuten BeschSftigung mit Werken 
Robert Schumanns beeinfluBt sind. Er hat auch 
uberzeugend festgestellt, daB das einzige im 
NachlaB vorgefundene Werk, die als op. 122 ver- 
offentlichten Elf Choralvorspiele uberarbeitete 
Uberbleibsel aus der Dusseldorfer Zeit (1855/6) 
des Komponisten sind. Dessen groBer Wohl- 
tatigkeitssinn wird wieder des ofteren dargetan. 
Sehr charakteristisch ist die Motivierung der 
Ablehnung der Leitung der Philharmonischen 
Konzerte in Hamburg durch Brahms, der 30 Jahre 
frfiher diesen Posten heiBerstrebt hatte (S. 345). 
Ungemein ausfuhrlich ist die Leidenszeit und 
der Tod geschildert. Die Verdienste der Familie 
Fellinger um Brahms hStten noch mehr ber- 
vorgehoben werden mfissen. Durchaus hatte 
der Verfasser erwahnen mussen, daB Brahms, 
trotzdem er bereits todkrankwar,sich zur Leichen- 
feier Bruckners in der Karlskirche eingestellt 
hat (vgl. „Die Musik* Bd. 7, S. 226). Auch wird 
im Anhang ein reiches Material mitgeteilt. In 
der Bibliographie ist mir aufgefallen, daB Kalbeck 
nur die erste Auflage des von mir herausgegebenen 
dritten Bandes des Brahmsschen Briefwechsels 
kennt, und daB er mich als Verfasser des in der 
„Musik a erschienenen Artikels „War Marxsen 
der rechte Lehrer fur Brahms?" bezeichnet, 
der von Gustav Jenner herruhrt; auch hat er 
meinen Artikel „Bach-Zitate in der Violoncello- 
Sonate op. 38" ubersehen. Der Berliner Hotelier 
heiflt ubrigens Frederich (nicht Frederik), der 
Hamburger Senator Schemmann (nicht Scheu- 
mann). Das Register der Namen und das aus- 
ffihrliche Inhaltsverzeichnis wird wieder sehr 
willkommep sein. Die Benutzungsfahigkeit des 
Werks, dem ich nochmals viele Leser wunsche, 
wird dadurch gehoben. Wilhelm Altmann 
198. Erich W. Engel: Richard Wagners 
Leben und Werke im Bilde. Verlag: 
Emil M. Engel, Wien 1913. (2 Bande Mk.20.— .) 
Wir haben es hier eigentlich mit einem guten 
alten Bekannten zu tun: dem vor Jahren erst- 
malig erschienenen Wagner-Kalender, der zu dem 
wohlfeilen Preis von Mk. 3. — mit seinen 365 
wohlausgewahlten Abbildungen und knappen 
Wagnerschen Zitaten eine Art vortrefflichen An- 
schauungsunterrichts darstellte und sich all- 
gemeiner Beliebtheit erfreute. MiBlich daran 
war das auBere Gewand: die Form des Abreifi- 
kalenders, denn hierzu war dieses lehrreiche 
Bilderbuch eigentlich zu schade. Es ist daher 
sehr verstandlich und erfreulich, daB der Heraus- 
geber sich zu der Umwandlung des Kalenders 
in die Buchform entscbloB. Leider aber ist diese 
Metamorphose etwas radikal ausgefallen. Der 
bescheidene Geselle von ehedem schien sich 
seines Habits empflndlich zu schSmen und 
konnte es jetzt nicht nobel genug bekommen. 
Die Bilder wurden um ungefahr hundert Stuck 
vermehrt (darunter einige sehr interessante, un- 
bekannte Jugendbilder Hans von Bfilows und 
Cosima Wagners), der Text durch umfangreiche 
Auszuge aus Wagners Schriften und der Auto- 
biographic (die immer den im Bild festgehaltenen 
Gegenstand in seiner Bedeutung fur des Meisters 
Schaffen und Leben charakterisieren) fast zu 
einer Art Wagner- Lexikon erweitert und das 
Ganze in zwei stattliche GroBoktavleinenbande 
von 700 Seiten gefaBt. Der Preis des Werkes 
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muBte sich diesen Umgestaltungen natfirlich 
auch unterwerfen, doch entspricht die Steigerung 
auf Mk. 20.—- meines Erachtens nicht der in- 
haltlichen Entwickelung und durfte eine weitere 
Verbreitung des Werkes sehr erschweren. Mir 
scheint die ganze Neuausgabe uberhaupt wenig 
glucklich. Einer Buchausgabe des Wagner-Ka- 
lenders in einer der frfiheren Art entsprechenden 
Form zu einem erschwinglichen Preis w&re fraglos 
ein groBer Erfolg sicher gewesen, doch diese 
neue Fassung ist ein unglfickliches Zwitterding: 
als Bilderbuch ist das Werk jetzt viel zu teuer, 
und in textlicher Hinsicht bleibt es, so geschickt 
die Zitate auch ausgewahlt und einander ein- 
geffigt sind, doch immer ein willkurlich es 
Fragment, mit dem eigentlich nur der Wagner- 
Kenner etwas anzufangen weiB. Geradezu be- 
trublich jedoch ist die der Neuausgabe voran- 
gestellte Einleitung, die in die im ganzen Buche 
gewahrte vornehme, wenn auch wohl hier und 
da etwas einseitige Darstellung einen schrillen 
MiBton tragt. Beruhrt es schon wenig angenehm, 
wenn der Herausgeber seine sehr engen sub- 
jektiven Anschauungen mitapodiktischerScharfe 
als allgemeingultig hinstellt (so spricht er in 
bezug auf die Autobiographic von der „einzig 
dastehenden, geradezu verbluffenden Aufrichtig- 
keit in der Beurteilung ebenso seiner eigenen 
wiejederanderendarinerwfihntenPersonlichkeit"; 
so feiert er bei dem Nachweis der Einwirkung 
von Wagners „Regenerationsschriften* (!) auf 
unsere Zeit diesen als „Seher a ; so stimmt er 
den abgeleierten Klappergesang wegen der Sti- 
pendienstiftung an mit den ublichen Angriffen 
gegen das ^Deutsche Reich", ohne bei einer ver- 
niinftigen Betrachtung dieser Fragen auch nur 
eine Sekunde zu verweilen usw.), — so ist es scharf 
zuruckzuweisen, wenn er sich die Tonart des 
grollenden Wagner anmaBt und mit beleidigen- 
den Kraftausdrucken alle Andersdenkenden be- 
schimpft. Redensarten wie: 9 die unverschamte, 
alles mit Schmutzfingern betastende Frechheit, 
mit der heute jeder AngehSrige der feuilletoni- 
stischen StraBenjugend fiber den ,Menschen ( 
Wagner abzuurteilen wagt a , Oder: B besonders 
heftig wird das Geklafife a u. a., die uberhebende 
Art, wie mit Wagnerschen Zitaten fiber das *Un- 
sittliche, Weichliche und Niedertr3chtige des Zu- 
sammenhangs unserer modernen Musik und der 
Offentlichkeit 44 , unsere „barbariscbe Zivilisation* 
usw. (vgl. Seite XV) abgeurteilt wird, richten sich 
selbst und sind eines Werkes, das ernst ge- 
nommen sein will, unwurdig. 
199. FriedrichKummer: DresdnerWagner- 

Annalen 1814—1914. Verlag: Carl ReiBner, 

Dresden 1914 (br. Mk. 1.—.) 
Aus AnlaB der Feier von Wagners 100. Ge- 
burtstag, der in Dresden, das ja gewissermafien 
des Meisters zweite Heimat geworden, besonders 
festlichbegangenwurde,hatderbekannteDresdner 
Theaterkritiker Kummer mit groBer Sorgfalt das 
ganze Material zu dem Thema: ^Wagner-Dresden 4 * 
in knapper Fassung, aber doch erschopfend und 
fibersichtlich zusammengestellt. Wichtiger noch 
als die an sich gewiB verdienstvolle, auf grund- 
liche Kenntnis der bedeutenderen Wagner- 
Literatur gestutzte, tabellarische Darlegung der 
personlichen Beziehungen Wagners zur Elbestadt 
scheinen mir die statistischen Mitteilungen fiber 
die Waa« ( epAuffubrunc.en am Dresdner Hof- 
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theater in dem Zeitraum von 1842 (Urauffuhrung 
des w Rienzi a ) bis 1914 („Parsifal a -Vorbereitungen) 
mit vollstandigen Rollenbesetzungen der einzelnen 
Werke und die sehr interessanten Angaben fiber 
die an Wagner selbst und spater an Bayreuth 
gezablten Honorare und Tantiemen. Wir ersehen 
daraus, daB im Verlauf von 62 Jabren Wagners 
Musikdramen an einem einzigen Theater 2251 
Auffuhrungen erlebt baben (wovon wiederum 506 
auf „Tannhfiuser a und nur 89 auf „Tristan tt ent- 
fallen), und daB,wahrend Wagner selbst in Dresden 
fur seine Werke „Rienzi« (300), w Holiander" (222), 
„Tannhauser" (300), „Lohengrin a (283), insge- 
samt nur 1100 Taler Honorar erhielt, in den 
Jahren 1884—1913 nach Bayreuth Mk. 315468 
Tantieme von dort bezahlt wurden! Wir be- 
sitzen in Kummers sehr zuverlassigem und nur 
durch miihevolle Einzelforschungen ermoglichtem 
Buchlein ein wertvolles Dokument zur Entwik- 
kelungsgeschichte des Wagnerschen Kunstwerkes, 
das in seiner pragnanten Kurze beredter ist als 
manche dickleibige Biographic 

Dr. Julius Kapp 

MUSIKALIEN 

200. Heinrich Schenker: Die letzten funf 
Sonaten von Beethoven. Kritische 
Ausgabe mit Einfuhrung und Erlau-i 
terung. I. Teil: Sonate op. 109. Verlag: ] 
Universal-Edition, Wien und Leipzig. 
Der Verfasser verfolgt mit dieser Neuausgabe 
zwei Zwecke. Es ist ihm einmal darum zu tun, 
auf textkritischem Wege zu einem einwandfreien 
authentischen Notenbilde zu gelangen, das Beet- 
hovens Absichten genau wiedergibt. Dann mochte 
er den Spieler zur Einsicht und uber diese hin- 
weg zum Gefuhl fur die musikalisch-scbopferische 
Arbeit fuhren. Schenker tritt also zugleich als 
Musikphilologe und -padagoge auf. 

Ich vermag nicht zu beurteilen, wie der all- 
gemeine Stand unserer musikalischen Textkritik 
ist. Wahrscheinlich stehen hier wohl die Musiker 
hinter ihren literarischen Kollegen zuriick, weil 
dort eben die Methode alter und ausgebildeter 
ist. Unsere Gesamtausgaben und Urtextausgaben 
weisen aber sicherlich bereits ein anerkennens- 
wertes Mafi von Methode und personlicher Sorg- 
falt auf. Dagegen lassen es unsere praktischen 
Musiker in ihren padagogischen Ausgaben sicher 
oft an der notigen Ehrfurcht vordem Originaltext 
des Autors fehlen. Schenkers Ausgabe zeichnet 
sich nun nach dieser Richtung hin aufs vorteil- 
hafteste aus. Er hat aufs genaueste sowohl das 
bisher unbeachtete Autograph Beethovens als 
auch die Abschriften und Originalausgaben be- 
nutzt und ist durch Vergleichung dieser Vorlagen 
zu einigen wirklich wertvollen textkritischen Er- 
kenntnissen gelangt. Von einer „Ausgrabung des 
gleichsam Ifingst verschutteten Meisterwerkes", 
wie Schenker es nennt, kann man freilich nicht 
sprechen Seine Hinweise auf das Autograph 
zeigen jedoch erneut, mit welch peinlicher Sorg- 
falt Beethoven notierte, und wie er die Form der 
Niederschrift uberlegte. Freilich geht nun 
Schenker so weit, dali er Beethovens Notierung 
stets als die zur Obermittelung seiner kunst- 
lerischen Absichten geeignetste ansieht, und 
darin muB ich ihm widersprechen. Die Be- j 
grundung dieser meiner abweichemien Ansicbt | 
fliriO;'.;::! :v,- L tOOOK 



fuhrt mich bereits auf das zweite Gebiet der 
Schenkerschen Arbeit. Schenker will den Spieler 
in den Geist dieser Musik fuhren. Dazu muB 
er in das musikalischeKrSftespiel hineinleuchten, 
und dazu tragt die Art der schriftlichen Fixierung 
oft nicht unwesentlich bei. Er muBte also zum 
mindesten in seinem erlauternden Anhange 
fragen, ob Beethovens Notierung nicht irgendwo 
durch eine andere padagogisch erganzt werden 
konne, die die Absichten des Komponisten (hier 
wurde es sich fast ausschlieBlich um die rhyth- 
mische Darstellung handeln) faBlicber vermittelt. 
Diese Frage wird aber nie gestellt, und das ist 
unkritisch, denn so sehr sich Beethoven als 
SchSpfer eines Werkes der Kritik des Betrachters 
und Erlauterers dieses Einzelwerkes entziehf, so 
ist doch dieser Erlauterer vollauf berechtigt und 
verpflichtet, Beethoven als Darsteller (Schreiber) 
seines Werkes zu kritisieren und ihn vom pad- 
agogischen Standpunkte aus entweder anzuerken- 
nen oder zu verbessern. Von alledem sieht aber 
Schenker ab, und er erklart jederzeit Beethovens 
Textdarstellung fur die beste (abgesehen von 
einigen Schreibirrtumern, die er zugibt). Es ist 
klar, dali dem Urtexte keine Note genommen 
oder zugesetzt werden darf. Auch die dynami- 
schen Zeichen sindunantastbar. Nicht so braucht 
es aber mit der metrischen Darstellung, mit der 
Taktnotierung gehalten zu werden, wenn diese, 
wie das nicht selten bei den Meistern der Fall 
ist, mit der rhythmischen Gliederung des Werkes 
im Widerspruch steht. Tritt ein solcber Fall 
ein (wie z. B. im vorliegenden Falle op. 109), so 
mufi ein gewissenhafter Erlauterer zum min- 
desten auf eine solche Inkongruenz zwischen 
rhythmisch -motivischem Inhalte und seiner 
metrischen Fassung aufmerksam machen und 
darf mit Vorschlagen zur Behebung des Wider- 
spruches nicht zuruckhalten. DaQ Schenker das 
nie tut, vielmehr Versuche dieser Art von Bulow 
und Riemann (mqgen sie auch mililungen sein) 
als willkurliche Anderungen am Texte abtut, 
beweist neben manchen anderen seiner erlau- 
ternden Bemerkungen, dali der Autor kein aus- 
reichendes Empfinden fur die rhythmischen 
Werte im groBen wie im kleinen mitbringt. 
Und wenn Schenker von unserem rhythmischen 
Pfadfinder Riemann annimmt, daB dieser die 
Synthese Beethovens im ersten Satze der Sonate 
nicht erfaBt habe (was bedingt zutrifft, indem 
Riemann um 1880 noch nicht auf der Hohe 
seiner rhythmischen Erkenntnisse stand), so kann 
man das von ihm noch mehr behaupten, und 
das muB auch so sein, da Schenkers gesamte lite- 
rarische Tatigkeit allzusehr das Studium unseres 
grundlegenden Rhythmikers vermissen I2Bt, In- 
folgedessen sind auch seine Ausfuhrungen, wo 
sie den Gliedbau des Stuckes beriihren, nicht 
selten irrig oder nichtssagend. So z. B. weiB 
Schenker dem Studierenden nicht iiber die auf- 
fallendste Stelle, wo die 2 /4 Vivacebewegung in 
eine 3 /4Taktordnung(adagioespressivo) umschlagt, 
hinwegzuhelfen. DaB dieser Umschlag nur ein 
scheinbarer ist und nur in Beethovens unpad- 
agogischer Notierung so kraB in die Augen springt, 
daB dagegen die Motivzeiten fast ohne Tempo- 
storungweiterlaufen,daBauchdieTaktordnung (^4) 
bestehen bleibt, und nur eine Dreiergruppierung 
der Motive an Stelle der bisher herrschenden 
ZweiergruppierungQff^p^ifp^l^ dem erfahrt 
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der Spieler nichts, und es gelingt Schenker nicht, 
den Studierenden begrifflich zur Einsicht zu 
bringen, daft der ganze erste Teil der Sonate, 
entgegen der aufterlichen Spaltung in ein Vivace 
und Adagio, ein von einem einzigen groften 
rythmischen Atemstrom getragener Satz ist. 
Von alledem hStte Schenker an erster Stelle 
sprechen miissen. Wenn er selbst eine solche 
Einsicht besafte; denn dann muftte er auch horen, 
wie sehr diese alien unseren Spielern mangelt. 
Mir jedenfalls ist die Hilflosigkeit unserer 
Pianisten dem spaten Beethoven gegeniiber 
kaum jemals starker aufgefallen, als in diesem 
Sonatensatze. — Als Textkritiker hat Schenker 
zweifellos Vorbildliches geleistet, als Erlauterer 
kann ich ihn nur bedingt anerkennen. Als solcher 
hatte er auch die Form seiner Mitteilungen 
mehr seinem Leserkreise anpassen mussen. 
Alles Textkritische hatte ganz von den inter- 
pretierenden Bemerkungen getrennt werden 
sollen, und diese bedurften oft einer knapperen 
Darstellung. Vor allem batten aber die unnotig 
heftigen und unfreundlichen Ausfalle gegen ver- 
storbene und lebende Mitarbeiter fehlen konnen. 
Nicht daft Schenker sie kritisiert, miftfallt mir, 
sondern der verletzende personlich erregte Ton. 
Wenn man gegenuber den Arbeiten eines 
Klindworth und Biilow von „tiefster Primitivi- 
tat des musikalischen Verstandnisses" oder 
w traurigem Mute a spricht, so spricht man ihnen 
nicht nur Wissen und Konnen ab, sondern 
auch ernstes kiinstlerisches Wollen uberhaupt, 
denn so putzt man vielleicht eingebildete Kon- 
servatoristen herunter, die nichts fur sich anzu- 
fuhren haben. Sicher sind z. B. Bulows Inter- 
pretationen als exakte kunstkritische Leistungen 
sehr anfechtbar, und sie entbehren der Methode, 
aber ich sehe z. B. hinter dem „traurigen Mut a , mit 
dem er (gleich wie Riemann) seine Taktanderung 
vor der Coda des ersten Satzes empfiehlt, das 
durchaus richtige Empfinden stehen, daft hier 
in Beethovens Taktnotierung etwas nicht in 
Ordnung ist. Biilow irrt zwar in der Art seiner 
Anderung; der Versuch aber allein, zu andern, 
zeugt von rhythmischem Feinempfinden, fiir das 
Schenkers Autoritatsglauben nicht spricht. 

Auch die Art, wie Schenker gegen die Ver- 
treter der musikalischen Hermeneutik, z. B. 
Kretzschmar und Bekker, vorgeht (er nennt sie 
Affektschwatzer), zwingt selbst den Vertreter 
einer formalen Asthetik, wenn er noch eine 
Spur von Gerechtigkeitsgefiihl gegenuber anders 
orientierten Ssthetischen Denkrichtungen hat, 
zu lebhaftem Proteste. Diese hitzige, bisweilen 
unwurdige, um das Verstandnis gegnerischer 
Anschauungen nicht genugend bemiihte Polemik 
ist im Interesse unserer Asthetik sehr zu be- 
dauern. Die in unserer Musikasthetik noch 
immer herrschende Verwirrung wird mit durch 
solche Schriftsteller bedingt, die aufterstande 
sind, entgegenstehende Ansichten sachlich zu 
prufen und, wenn sie sie ablehnen mussen, es 
moglichst besonnen zu tun. Die Schenkersche 
Art der Polemik erscheint aber doppelt bedenk- 
lich, weil sie in einer Arbeit zu finden ist, in 
die Hande unserer studierenden Jugend kommen 
soil. Dr. Hermann Wetzel 

201. Hans Ferdinand Schaub: Drei Inter- 
mezzi (G-dur, cis-moll, h-moll) fiir 
kl eines Orches/er. op. S. Verlag: 
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N. Simrock, Berlin. (Partitur Mk. 6.— , 
Stimmen Mk. 6.—.) 

Die ersten beiden Stucke bewegen sich im 
Tone Robert Schumanns und Brahms'; die letzte 
Nummer oflPenbart spanisches Blut, sie erweckt 
„Carmen u -Bilder. Die Stucke sind geschickt 
gearbeitet, ansprechend in der Melodik, wirk- 
sam in den Gegensatzen und Steigerungen. 
Aufterordentliche Sorgfalt hat der Komponist 
der Instrumentation angedeihen lassen; raffiniert 
ist in dieser Hinsicht die „spaniscbe a Nummer^ 
der eigentlich ein effektvollerer Titel gebuhrte, 
als es die kaum etwas sagende Bezeichnung 
„Intermezzo a ist. Ubrigens darf man bei den 
vorliegenden w Intermezzi a nicht an die Kurze 
der Intermezzi Schumanns und Brahms' denken, 
sie haben die Lange von Sonatensatzen, konnen 
mithin auch einzeln gespielt werden, ohne schnell 
zu verpuffcn. Fur populare Konzerte leistungs- 
fahiger Orchester eignen sich die Stucke gut^ 
in erster Linie No. 3 und 1. 

Franz Dubitzky 
202. Heinrich Kaspar Schmid: Variationen 
fiber das Lied *Will mein Junge 
Apfel haben" fur Klavier. op. 5. 
Wunderhornverlag, Miinchen. (Mk. 5.—.) 
Das liebenswurdige Liedchen aus Ludwig 
Thuilles Oper „Lobetanz" bietet einen hochst 
geeigneten Untergrund fur die Variationen dar, 
mit denen sich Schmid als ein Musiker von 
Phantasie, Formensinn und tuchtigem Konnen 
erweist. Er holt aus dem Thema das Menschen- 
mogliche heraus, wobei allerdings einige Va- 
riationen, die in erster Linie rhythmische Um- 
formungen des Themas darstellen, bedenklich 
an das Etudenhafte streifen. Als die gelungensten 
mochte ich bezeichnen: No. 5 (Marcato grave), 
die rhythmisch und harmonisch Beachtung ver- 
dient, ferner No. 9 und 10, die einander in 
lustiger Leichtigkeit glucklich ergfinzen; No. 19, 
die leidenschaftserfiillt in rascher Bewegung 
dahinstiirmt und sich dem Charakter eines So- 
natensatzes nahert. Das glSnzend gearbeitete 
Finale, das zunSchst eine Zeitlang das Thema 
als obstinaten Baft bringt, entwickelt sich spater- 
hin zu einer sturmischen Phantasie, die nach 
einem echt virtuosenhaften Ansturm ruhig, ver- 
hallend, mit einem Nachklang des Themas endet. 
Die Komposition stellt zwar an das Konnen 
| des Ausfuhrenden betrachtliche Anspruche, ver- 
I dient aber die Aufmerksamkeit der Pianisten. 
! Der Preis ist leider zu hoch, zumal da das 
, Auffuhrungsrecht noch vorbehalten ist. 
I F. A. Geiftler 

[203. E. Jaques-Dalcroze: Das Fruhlings- 
fest. Eine Reihe von Mailiedern fur eine 
mittlere Stimme und zwei gleiche Stimmen 
mit Klavier- oder Orchester -Begleitung. 
op. 43. (Klav.-Ausz. Mk.4.— .) — EnFamille. 
Quinze Chants. Verlag: Jobin & Co., 
Lausanne. 
Hubsche kleine Sachen, leicht zu singen und 
zu spielen. Man kann sie empfehlen; aber man 
muft hinzufugen, daft Text und Musik auf dem 
Niveau der belletristischen und musikalischen 
Familienblatter stehen. Wer also auf die Garten- 
laube oder eine ihr verwandte Musikzeitschrift 
abonniert ist, der versaume nicht, sich die beiden 
BSndchen zuzulegen; sie werden seinem Ge- 
schmacl([%^p@ejiJ.froifl r - Richard H. Stein 
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BERLIN: Das Schicksal nimmt seinen Lauf — 
Richard Wagner hat sich dem Spielplan ein- 1 
zureihen. Und die Welt geht nicht aus den Fugen. 
Eher wird noch das Wagnerwerk ein wenig aus 
den Fugen gehen. „Die Meistersinger", die 
im Deutschen Opernhaus den Reigen be- 
gannen, ruttelten bereits an der Pietat. Denn 
ein RiB geht durch die Zuschauer. Dort, zwischen 
den Buchstabengiaubigen, solchen, die dieses 
Werk mit frischen Sinnen wie ein Wunder emp- 
fangen, sitzen wir, die wir schon Zweifel an uns 
nagen ffihlen. Nicht das Wunder bezweifeln wir, 
sondern die Moglichkeit, es in seiner Buchstaben- 
reinheit, ungekurzt, fur den Theaterbetrieb zu 
erhalten. Naturlich muB man es zunSchst ver- 
suchen, mit dem ganzen Aufgebot verfiigbarer 
Krafte. Die Praxis wird fruh genug in das Sakro- 
sankte Bresche legen, und die Kritik, die noch 
an falscher Scham leidet, wird ihren Segen dazu 
geben mussen. Das hochste Wunder bleibt 
dieses Orchester. In seiner Weichheit, in seinen 
Wellenlinien zeugt es wider die Szene. Es laBt ero- 
tischenZauber aufsteigen, wahrend oben deutsche 
Burgertugend und -treue verherrlicht wird. Und 
bei alledem, wieviel System liegt auch hier! 
Zuviel System. DaB die Szene gekurzt wird, die 
z. B. vor dem Kommen Beckmessers im zweiten 
Akt sich bleiern auf die Sinne legt, werden wir 
leicht verschmerzen; weniger leicht die Striche 
im Orchester. Aber sie werden einst nicht ohne 
Nutzen sein. So, die Blasphemie ware aus- 
gesprochen, und wir gehen zum Tatbestand 
uber. Dieser zeigt das Deutsche Opernhaus auf 
einer bedeutungsvollen Etappe seines Weges zu 
Wagner hin. Auf die schwachen Punkte dieser 
Auffuhrung zu weisen, ist nicht allzu schwer. 
Viel wichtiger aber erscheint mir diese Tat, denn 
sie ist es, den Zeitgenossen zu vermelden. Wer 
die „Meistersinger a etwa in der letzten Sommer- 
oper erlebt hat, konnte fur die Zukunft Unheil 
befurchten. Dort fuhlte man bereits jenen einst 
von Wagner verfiuchten Theaterschlendrian sich 
frech des kostbarsten Erbes bemachtigen. Die 
Charlottenburger Buhne aber iiberzeugt, so- 
weit es in ihren Krfiften steht, von der Grund- 
losigkeit solcher Befurcbtungen. Was in dieser 
Auffuhrung schwach war, hatte nicht der Schlen- 
drian verschuldet, sondern es fehlte nur noch 
das rechte Gleichgewicht: ein Manko, das in 
absehbarer Zeit zu beseitigen ist. Allerdings: 
die chronischen Leiden, die der Raum mit sich 
bringt, werden nicht schwinden. Immer wird 
man daruber Klagen horen, daB streckenweis 
der Kontakt mit den Horern ausbleibt. Dem 
Orchester wird immer die Rolle eines Trosters 
zufallen. Wurde es ihr diesmal gerecht? Kapell- 
meister Krasselt wird mdglicherweise jetzt 
schon die souverane Herrschaft -fiber den Klang- 
korper gewonnen haben, die an jenem ersten 
Abend zuweilen aussetzte; wird den Stimmen 
nicht mehr den Krieg erklaren, wie er's zu An- 
fang tat. DaB er seine Aufgabe begreift und in 
sie hineinwSchst, ist nicht zu bezweifeln. Man 
blickt auf die Buhne und sieht als WaltherStolzing 
Heinrich Knote, den Stimmriesen, der den 
Kampf mit der Akustik erfolgreich aufnintmt. 



Ich finde seltsame Veranderungen an ihm. Einst 
war er der deutsche Tenor, dessen Stimme am 
freiesten saB. Freisitzende Tenorstimmen sind 
nach meinen Erfahrungen fast immer die poesie- 
losesten (Ausnahme: Caruso). Aber Knotes 
Stimme, die gleichfalls kein Instrument der 
Poesie war, hatte eine ganz personliche Farbung, 
die sie von anderen unverkennbar abhob. Die 
hat sie heute verloren. Auch dieser Tenor macht 
nun starke Anleihen in umliegenden, klang- 
trubenden Partieen. Aber strahlend ist er ge- 
blieben. Sein Walther Stolzing ist mehr Kraft- 
mensch als deutscher, dichtender Jungling, und 
doch hat er selbstverstandlich das Wagnersche 
RiesenmaB, das manchem anderen fehlte, z. B. 
dem Hans Sachs Werner Engels. Aber auch hier 
sehe ich Reparaturmoglichkeiten. Denn Herr 
Engel behandelt seinen Bariton mit so viel 
Noblesse, daB man dem Klang seines Organs 
zuzeiten mit besonderer Freude lauscht. Sein 
Selbstbewufitsein ist der Starkung bedurftig, es 
ist wahr. Er tritt oft allzu bescheiden zuruck, 
wo wir ihn im Vordergrund sehen mochten. 
(J a > es gab Zuschauer, die ihn als eine Art 
Titurel oft ganz vermiBten, weil die Schuster- 
werkstatt zu sehr im Hintergrund lag.) Aber 
wie schon und eindrucksvoll sprach er den 
SchluB! Und seine deutsche Biederkeit ist uber 
alien Zweifel erhaben. Kurz: von ihm erwarte 
ich noch einen vollwertigen Hans Sachs. Da- 
gegen scheint mir Lulu Kaessers Eva ganzlich 
irreparabel. Diesem deutschen Burgermadchen, 
dessen Gesang schon fragwurdig ist, fehlt die 
Seele. Sie hatte zur Not auch den Beckmesser 
heiraten konnen. Halt, Beckmesser! Eduard 
Kandl hatte ihn zum harmlosesten aller Ge- 
schopfe gedemutigt. Dieser Mann mit dem welt- 
schmerzlichen Ausdruck warb um unser Mitleid, 
und Wagners stelzbeiniger Witz flel ins Wasser. 
Und David! Wir sind durch Lieban so verwohnt, 
daB wir die humorlose Art des Herrn Werner, 
der ihn auch gesanglich diskreditierte, nicht recht 
vertragen konnen. Doch nun bin ich stark ins 
Tadeln gekommen, und so sei hinzugefugt, daB 
der Pogner des Herrn Lehmann und die Magda- 
lene Luise Marcks zu ernsthaften Einwanden 
keinen Grund gaben. Wie mir scheint, sind 
einige Umbesetzungen notig, um das Niveau noch 
zu heben. Auch die Inszenierung, die erst in 
der Festwiese die von dieser Buhne selbst be- 
zeichnete Hone erreicht, ware verbesserungs- 
bedurftig; die storende Treppe im zweiten Akt 
ist zu beseitigen. Die Regie will manchmal zu 
deutlich sein, wuBte aber den Knauel der Priigel- 
szene ausgezeicbnet zu beherrschen. Im ganzen 
also: Bravo, Deutsches Opernhaus! — Das 
Kdnigliche scheint auf seinen „Parsifal"-Lor- 
beeren auszuruhen. Als man jungst zur an- 
geblich neueinstudierten „Romeo und Julia** 
von Gounod erschien, fuhlte man sich fehl am 
Ort. Es hieB: ihr habt zuviel erwartet; macht 
euch keine Gedanken daruber. Von Neueinstu- 
dierung ist nicht die Rede. Wir haben's nur der 
Artot wegen getan. Aber die Artot wurde krank. 
Und Frl. Alfermann — sprechen wir nicht 
davon. Auch Jadlowker ist kein Romeo. Diese 
Oper aber, eine modrige Antiquitat, kann nur 
durch Stil und Glanz zum Scheinwert werden. Stil 
und Glanz fehlt^g r j Vj^ginjtfLy tlichkeit herrschte. 
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Hab ich doch nie dieses Haus so applauslos 
gesehen. Vergessen — wenn Besseres kommt. 

Adolf Weifimann 

BRAUNSCHWEIG: Das Hoftheater kracht in 
alien Fugen, eine Reform an Haupt und 
Gliedern wird grundlich durchgefuhrt. Der Di- 
rektor Dr. Hans Waag ubernimmt die Leitung 
des Stadttheaters in Metz, ihn ersetzt Hofrat 
Richard Franz, ehemals Heldendarsteller am 
Hoftheater zu Dresden, gegenwartig in Mainz; 
dem Dramaturgen und Regisseur Heller- Hal- 
berg folgt Julius Cserwinka, Regisseur am 
Residenztheater in Hannover. Von den 68 Be- 
werbern, die Hofkapellmeister Richard H age Is 
Erbe anzutreten gewillt sind, dirigierte Dr. Franz 
Stiedry „Tristan und Isolde", Dr. Felix Schrei- 
ber„DieMeistersinger a ; Karl Pohligfolgtin den 
nacbstenTagenmit„Fidelio u . AlsSoubrettewurde 
nach erfolgreichem Gastspiel Frida Weber, als 
Koloratursangerin Elsa Hartmann verpflichtet. 
Die ubrigen einschneidenden Veranderungen 
habe ich schon gemeldet. Von auswartigen 
Kraften halfen Margarete Elb und Jacques 
Decker in liebenswurdiger Weise aus. „Der 
Rosenkavalier" mit Albine Nagel als Hauptzug- 
kraft erschien nach langerer Pause wieder und 
erntete viel Beifall. Ernst Stier 

DRESLAU: Giacomo Puccini's „Madchen 
" aus dem goldenen Westen" ist bei uns ein- 
getroffen. DaB der hochgeborene Lyriker Puccini 
eine merkwurdige Vorliebe fur gruselige, sen- 
sationell zugespitzte Bfthnenvorgange hegt, hat 
er der Mitwelt schon in der „Tosca u kundgetan. 
Diese erscheint jedoch als eine sanfte, vor- 
nehme Dame gemessen an ihrer wildwestlichen 
Schwester, die einen Tenor singenden Strafien- 
rauber liebt, mit seinem Baritonrivalen um des 
Blutenden Leben Poker spielt und endlich den 
bereits mit dem Strick gezierten Herzallerliebsten 
vom Galgen errettet. Der abstoftende Eindruck 
der blutriinstigen Geschichte wird noch erhoht 
durch ihre dreist auf die Tranendriisen speku- 
lierende verlogene Sentimentalitat. Puccini's 
Musik zu diesem geist- und geschmacklosen 
Vorwurf ist ihm an kunstlerischer Haltung weit 
uberlegen, l&Bt aber den Niedergang der einst 
so stolzen melodischen Kraft des Italieners 
nur allzu deutlich erkennen. In der ausge- 
zeichneten, von einem Landsmann Puccini's, 
Giuseppe Rio, schwungvoll dirigierten Auf- 
fuhrung machte sich eine neue Erscheinung im 
Ensemble unserer Oper, Annie Kopp, als Ver- 
treterin der Titelrolle uberaus vorteilhaft be- 
merkbar. Die noch sehr junge Dame verfugt 
fiber eine erstaunliche Biihnensicherheit als 
Sfingerin wie als Darstellerin und bedient sich 
mit feinstem Geschmack ihrer gut gebildeten, 
umfangreichen Mezzosopranstimme. Ihre treff- 
Hchen Partner waren Paul Hochheim (Strafien- 
rauber) und Hugo Gruder-Guntram (Sheriff). 
Trotz der abgerundeten, auch szenisch sehr 
effektvollen Wiedergabe der NovitSt wollte sich 
das Publikum fur die grellen Liebesabenteuer 
des „Madchens aus dem goldenen Westen" nicht 
recht begeistern. Erich Freund 

pvORTMUND: Unsere Oper hatte in der letzten 
U Zeit verschiedene Gastspiele und Neueinstu- 
dierungen, deren Ergebnis zufriedenstellend war 
und ihre Leistungen, trotz vielfacher Angriffe, 
die jedoch nicht durchdraqgen, in aufsteigender 



Linie zeigt. Marguerite Sylva sang zweimal 
die Carmen mit groflem Erfolg und Geschick. 
In den „Meistersingern a gastierte Fritz Fein- 
hals als Hans Sachs und fugte sich mit seinem 
wohlgeschulten, weichen Bariton von nur etwas 
zu gleichmafiigerTonfarbung und mitnoblem Spiel 
dem Ensemble ein, aus dem Priska A ich, die 
nun nach Leipzig engagiert ist, als Evchen in 
sehr aparter jugendlicher Auffassung mit musi- 
kalischer Hohenlinie hervorragte. Auch in der 
uichtigen Auffuhrung der „Bohe*me" Puccini's 
hatte die Kunstlerin als Mimi in kunstlerisch 
durchdachter Interpretation, neben den Herren 
Schwerdt, Langefeld und Maly-Motta so- 
wie Frl.Sandow, wohlverdienten Erfolg, wShrend 
in dem gleichfalls neu einstudierten w Tiefland" 
das Ehepaar Wildbrunn durch treffliche 
Leistungen dem aufierlich effektvollen Musik- 
drama zum Siege verbalf. Als Dirigenten 
setzten die Herren Wolfram und Landeker 
ihr bestes Konnen ein. Theo Schafer 

PvRESDEN: Die Pantomime „Das lockende 
*^ Li cht a von Felix Sa 1 ten, Musik von Wladi- 
mir Metzl, erlebte im Koniglichen Opernhause 
ihre Urauffuhrung, erzielte aber nur einen 
maftigen aufieren Erfolg, der auch bereits bei 
den nachsten Vorstellungen der Interesselosig- 
keit wich. Das ist begreiflich genug, denn der 
Verfasser des Textbuchs hat es sich sehr leicht 
gemacht. Alle seelischen Werte fehlen der 
kummerlichen Handlung, die an und fur sich 
schon an das Kino^ erinnert und durch den Auf- 
putz mit allerlei AuCerlichkeiten nicht lebens- 
echter gemacht wird. Ein trunksuchtiger Leier- 
mann, seine Tochter, die an den unmoglichsten 
Stellen tanzt, von einem Impresario entdeckt und 
zu einer beruhmten TSnzerin gemacht wird; die 
ihren schlichten Jugendgeliebten dann kalt ver- 
leugnet, aber schliefilich, nachdem das lockende 
Licht des Ruhmes und Erfolges sich als Irrlicht 
erwiesen hat, bettelarm von dem gealterten ein- 
stigen Geliebten aufgenommen wird — das ist 
die ganze Geschichte, die uberdies noch sehr an 
das Volksstuck „Von Stufe zu Stufe" erinnert. 
Aber es gibt mancherlei Nebendinge prachtiger 
Art zu sehen: einen Festsaal, in dem richtiger 
Tango getanzt und ein griechisches mytho- 
logisches Stuck aufgefuhrt wird, einen Park mit 
Radfahrern, Kutschen, Reitern, einer Wach- 
parade, ein Biedermeier-Biergarten mit Abend- 

stimmung und Mondschein Herz was willst 

du mehr? So fragt der Verfasser, aber das 
Herz des Zuschauers will doch mehr, nSmlich 
anstatt all der verlogenen Ruhrseligkeit und 
raffinierten Aufmachung ein wenig ecbte Em- 
pfindung, mindestens einen Hauch dramatischer 
Kunst. Und in diesem Punkte versagt Salten so 
vollstandig, dad seine Arbeit z. B. mit der 
Schnitzlerschen Pantomime »Der Schleier der 
Pierrette" auch nicht den leisesten Vergleicb 
aushalt. Zu einer solchen zusammengeflickten, 
jeder seelischen Wahrheit, jedes dramatischen 
Zuges entbehrenden Handlung kann selbst ein 
Genie keine meisterliche Musik scbaffen. Und 
Wladimir Metzl ist wahrltch kein Genie. Aber 
doch ein schfitzenswertes Talent, das hubsche 
Melodieen gut zu instrumentieren weiB und an 
einigen Stellen sogar den Versuch zu dramati- 
scher Steigerung macht. Hermann Kutzsch- 
bach hol4e mit der-Koniglichen Kapelle aus der 
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Partitur das Mogliche heraus, Balletmeister Jan 
Trojanowski batte in Tanzen und Ausstattung 
fur glinzende Inszenierung gesorgt, und in den 
Hauptpartieen zeichneten sicb Frida Hess, 
Josef Pauli und Waldemar Staegemann aus. 
Vorher ging d'Albert's kdstliches musikalisches 
Lustspiel „Die Abreise" neueinstudiert in Szene 
und erwies sicb nocb so frisch in den musi- 
kaliscben Farben und lebenskrSftig in Handlung 
und Milieu wie am ersten Tag. Minnie Nast, 
Waldemar Staegemann und Hans Rudiger 
waren die Trager des Erfolgs, an dem naturlich 
auch Kutzschbacb als Dirigent einen starken 
Anteil batte. Die Faschingszeit brachte uns 
Rossini's „Barbier von Sevilla", dieses leuch- 
tende Juwel heiterer Musik, in ganz neuer 
Fassung. Liesel v. Schuch war als Rosine 
reizend liebenswurdig und zeigte wieder ihre 
tadellose stimmlicbe Scbulung; alle L3ufe und 
Koloraturen perlten, nur die Stimme selbst lieB 
wieder die innere Warme, die Leuchtkraft ver- 
missen und vermochte in den Ensembles nicbt 
durchzudringen, obwohl Vater Schuch mit der 
Koniglichen Kapelle wahre Wunder der feinsten 
Nuancierung vollbrachte. Als Figaro war 
Waldemar Staegemann so vortrefflich, dafi 
man ihn schon jetzt neben die besten Vertreter 
dieser Partie stellen darf; wie er seine an sich 
nicht grofle Baritonstimme zu behandeln und 
auszunutzen versteht, ist geradezu erstaunlich. 
Ludwig Ermold, Fritz Soot und Georg Zott- 
mayr trugen noch zu dem vollen Gelingen der 
Neueinstudierung bei. F. A. GeiBler 

GRAZ: Roseggers „Litumlei a , uber dessen 
Urauffuhrung gesondert berichtet wurde, 
hat beim Publikum keinen nachhaltigen Erfolg 
errungen. Nach der zweiten Auffuhrung ver- 
schwand das Werk vom Spielplan. Sonst ist 
uber die Oper wenig und noch weniger Gutes 
zu berichten. Eine „Lohengrin a -Auffuhrung sei 
nur deshalb als Kuriosum erwahnt, weil der 
lyrische Tenor Harry Schurmaan, der die 
Titelpartie sang, nicht einmal textlich seine Auf- 
gabe beherrschte. „Die lustigen Weiber von 
Windsor" in einer Neueinstudierung gefielen 
dank der komischen Falstaff-Figur Josef von 
Manovardas. In der „Boh^me a debutierte 
ein blutjunger Anfdnger Richard Kubla als 
Rudolf mit soviel schauspielerischem Geschick 
und so schon kultivierter, muhelos das G er- 
reichender Stimme, daB wir annehmen konnen, 
die Tenorfrage sei nun endlich gunstig gelost. 
In Auffuhrungen von .Hoffmanns Erzahlungen** 
und „Rigoletto" hat der neuverpflichtete lyrische 
Bariton Adolf Fuchs schone Erfolge errungen. 
„Die Walkure" brachte ein Probegastspiel des 
Heldentenors Karl Waldburg, der als Sieg- 
mund sehr gut abschnitt, und der Altistin Leonore 
Sengern als Brunnhilde(I). In die Leitung der 
aufgezfiblten Opern teilten sich die Regis^eure 
Julius Grevenberg und Karl Kofi und die 
Kapellmeister Ludwig Seitz und Georg M arko- 
witz. Dr. Otto Hodel 

LJALLE a. S.: Nun hat auch Halle seinen 
*1 „Parsifal". Es war ein Ereignis. Geheim- 
rat Richards hatte fur drei der wichtigsten 
Rollen beruhmte Krafte gewonnen. In den 
Erstauffuhrungen rangen Walter Kirchhoff 
(Parsifal), Walter Soomer (Amfortas) und Martha 
Leffler-Burckard (Kundry) uni den PreisI 
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denen sich unser ausgezeichneter BaBbariton 
Franz Schwarz gleichwertig als Gurnemanz 
anschloB. Aber auch Erik van Horst ubertraf 
sich selbst und blieb seinem Klingsor kaum 
etwas schuldig. Da sich in den einzelnen Auf- 
fuhrungen verschiedene Vertreter ablosten — 
den w Parsifal" sangen noch Hansen (Char- 
lottenburg) und Hutt (Frankfurt a. M.), den 
Amfortas Bronsgeest (Berlin) — , so hatte 
man Gelegenheit gehabt, Vergleiche anzustellen, 
wenn es bei dem grofien Andrange moglich ge- 
wesen ware, sich fur jede Auffuhrung einen 
Platz zu sichern. Das Haus war stets am Tage 
des Kartenverkaufes sofort ausverkauft, und die 
Zuhorer kamen trotz der sehr erhohten Preise 
(bis 25 Mk.) auf ihre Kosten. Von den Choren 
zeichnete sich besonders hervorragend der hie- 
sige Stadtsingechor (Dirigent Karl Klanert) aus, 
aber auch die Blumenmadchen entzuckten durch 
angenehme Stimmen. Ferner wirkten in den 
verschiedenen Choren noch Damen und Herren 
aus Burgerkreisen mit und verhalfen den 
musikalischen Bildern zu groBerer Abrundung. 
Recht gut hielt sich unser etwas verstSrktes 
Orchester unter der alles in seinen Bann 
zwingenden Leitung von H. H. Wetzler. In 
die Regiefuhrung hatte sich Geh. Hofrat Richards 
mit seinem Opernregisseur Theo Raven geteilt. 
Die Buhnenbilder waren von uberwaitigender 
Schonheit, vor allem die Blumenaue im 
dritten Aufzug. — Wenige Tage vor dem 
„Parsifal a brachte unsere Oper noch die 
„Meistersinger a hochst anerkennenswert heraus, 
wobei KammersSnger Schwarz mit seinem 
Hans Sachs im Mittelpunkte des Interesses 
stand. — Eine „Lohengrin a -Auffuhrung mit 
Hutt (Frankfurt) in der Titelrolle legte wieder 
eine alte Wunde am Theaterkorper bloB, die 
Minderwertigkeit des Chores im Verhaltnis zu 
unseren Solokraften. Nur wenn die Kritik sich 
in der Rolle des alten Cato gefallt und bestSndig 
ihr „Ceterum censeo" vorbringt, durfte allmahlich 
eine Besserung eintreten. Martin Frey 

LJ AMBU RG : Sehr zur Unzeit, in der w Parsifal a - 
** Hochkonjunktur,wShrend derVorbereitungen 
zu zwei grofien Premieren (Am61ie Nikischs 
„Daniel in der Lowengrube" und Schrekers 
„Ferner Klang**) und mitten in einem Wagner- 
Zyklus wurde der erste Kapellmeister unseres 
Stad ttheaters, Selmar Meyrowitz, von einem 
Unfall betrofFen, der, an sich vielleicht wenig 
belangvoll, ihn doch auf einige Wochen seinem 
Dienst entzieht. Da die beiden ihm auf dem 
Papier koordinierten jungen Dirigenten den „Mut 
zur Courage" nicht aufbringen konnten, wurde 
zur Leitung einer w Parsifal a -Auffuhrung und des 
^Tristan* 4 Dr. Besl von Berlin berufen. Sehr 
gunstig konnte dabei der Berliner Gast nicht 
eben abschneiden; Dr. Besl ist sicher ein solider 
Musiker und ein tuchtiger Dirigierbeamter, aber 
die Gabe, ein Orchester suggestiv zu beeinflussen 
und mitzureiBen, ist ihm versagt. So ging es 
namentlich im „Tristan tt , den er mit uberlang- 
samen ZeitmaBen interpretierte, recht nuchtern 
und hausbacken zu, und weder zwischen dem 
Dirigenten und der Szene einerseits noch dem 
Dirigenten und den ZuhSrern andererseits wollte 
sich Fuhlung einstellen. Da ist Generalmusik- 
direktor Franz Mikorey aus Dessau, den man 
zur Leitung des w ^M^'ti ^r 5 ft^^^ n natte und 
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der ohne jede Probe am „Walkuren a -Abend zum 
ersten Male ans Pult trat, doch aus ganz anderem 
kiinstlerisctaen Holz geschnitzt. Mit ziindendem 
Temperament fafite er die Sache da an, wo 
Wagners Sache immerangefaBtwerden muB: beim 
Drama selbst. Und unterstutzt von einer iiber- 
legenen Dirigiertechnik sowie von einer intimen 
Kenntnis aller charakteristischen Merkmale des 
Wagnerschen Stiles schuf er gleich an diesem 
ersten Abend hone positive Werte. Als einer 
der begabtesten unter den Operndirigenten des 
jiingeren Nachwuchses, als einer derjenigen, in 
denen die grofie Munchener Tradition Levis 
lebendig wirkt, hat Mikorey sich bei dieser Ge- 
legenheit zu erkennen gegeben. Als sehr inter- 
essanter Tenorgast kehrte zu einem einmaligen 
Gastspiel als Tannhauser Ejnar Forch hammer 
vom Wiesbadener Hoftheater bei uns ein, der 
als Darsteller von hohem Hang uns schnell ver- 
gessen machen konnte, daft seine stimmlichen 
Mittel sich leider bereits etwas in der Dekadenz 
befinden. — In der Neuen Oper hat man als 
Novitat „Stella Maris" von Kaiser gegeben, 
ohne freilich mit diesem etwas subalternen Werke 
dem Spielplan eine irgendwie schatzbare Be- 
reicherung zuzufuhren. Als GSste von Rang 
hatte man zunSchst Frau Charles Cahier zu 
begruBen, die zweimal mit einer faszinierenden, 
aus echtem dramatischen Leben geborenen 
Ortrud tiefste Eindriicke machte, und Fritz Fein- 
fa als, der ein kunstlerisch erfolgreiches Gast- 
spiel als Telramund begann. AuBerdem sah 
man als GSste von mehr lokalem Interesse den 
jungen Herrn Lifimann,der in der „Entfuhrung a 
ein hubsches Spieltalent bekundete, und Helene 
Offenberg, die als Ortrud den Beweis er- 
bringen konnte, dafi der allmahliche Ubergang 
ins hochdramatische Fach sehr wohl im Reiche 
ihrer stimmlichen und darstellerischen Moglich- 
keiten liegt. Heinrich Chevalley 

LJANNOVER: In der Koniglichen Oper sind 
*•* die Vorbereitungen zum „Parsifal a , der in 
der Charwoche zur Auffiihrung gelangen soil, 
in vollstem Gange. Daneben fand sich die 
Zeit, Anfang Februar Wendlands komische 
Oper „Das vergessene Ich u in wohlvorbereiteter 
Weise und guter Besetzung zum erstenmal hier 
aufzufuhren. Die zweite, vom Komponisten 
selbst geleitete Auffuhrung fand eine noch be- 
deutend gunstigere Aufnahme als die eigent- 
liche, Premiere. Augenblicklich steht die Oper 
im Zeichen des russischen Ballets von der 
Kaiserlichen Oper in Petersburg, das hier in 
diesen Tagen ein langeres Gastspiel absolviert. 

L. Wuthmann 

T^ARLSRUHE: Neben ^Hoffmanns Erzah- 
**• lungen" von Offenbach brachte die Hofbuhne 
an Neueinstudierungen Mozarts „Don Juan**, der 
sich im musikalischen Teil unter F. Cortolezis' 
kunstlerisch-vornehmer Leitung zu bedeutender 
Hoheerhob, undComelius^Barbier von Bagdad", 
der ebenfalls sehr erfolgreich in Szene ging. 
Zahlreiche Gaste muBten wieder zur Ermog- 
lichung der Opernvorstellungen beigezogen wer- 
den. Fur erkrankte hiesige Mitglieder gastierten 
als Senta Frl. Gerstorfer, gesanglich nicht ohne 
Erfolg, Grete Finger als Pamina, deren schoner 
Gesang nur durch eine gewisse Scharfe in der 
Hone beeintrachtigt wind,, Sturme der Begeiste- 



rung erweckte der Kammersanger Forsell als 
gesanglich und darstellerisch gleich vollendeter 
„Don Juan a . Franz Zureich 

IZOPENHAGEN: Nach langen Vorbereitungen 
*^ fand endlich hier die erste Auffuhrung 
des frei gewordenen Musikdramas ^Tristan und 
Isolde" statt. Der musikalische Leiter war der 
neu ernannte Kapellmeister der Koniglichen Oper 
Georg Hoe berg; die Titelrollen sangen Peter 
Cornelius und Frau J. Brun, sonst wirkten 
Frl. K rarup-Hansen (Brangane), sowie die 
Herren Nissen (Marke) und A. Hoeberg 
(Kurvenal) mit. Es war eine gewissenhaft durch- 
gearbeitete Auffuhrung, in der alle Leistungen 
verdienten Beifall fanden. Die voile Leiden- 
schaft und Uberschwenglichkeit, der groBe 
Feuergeist der Partitur wurden aber weder von 
den Sangern noch vom Orchester ganz aus- 
gelost und die hochgespannten Erwartungen des 
Publikums kaum vollstandig befriedigt. Doch 
scheint die .verdienstvolle Auffuhrung ein Er- 
folg zu werden. — Schwungvoll Ieitete Ernst 
v. Dohn£nyian zwei Abenden seine Pantomime 
^Pierrettes Schleier 14 und erntete groBen, fast 
erstaunlichen Beifall beim Publikum, das seine 
Vorfuhrung der spruhenden, anschaulich ge- 
stalteten Musik beinahe als eine Neugestaltung 
derselben fuhlte. Auf der Biihne war Elsa 
Galafres (als Gast) eine sehr sympathische 
Pierrette, die mimisch alles bis in die kleinsten 
Details vollendet darstellte. 

William Behrend 
J^AINZ: Noch immer nehmen die .Parsifal 4 *- 
AV * Auffuhrungen durch ihre andachtsvolle 
Weihestimmung das Hauptinteresse der Theater- 
besucher in Anspruch. Indessen ist unser Opera- 
personal inzwischen nicht muBig geblieben 
und hat dafur gesorgt, dafi im Spielplan kein 
merklicher Stillstand eingetreten ist. So haben 
wir iiber eine durchaus gelungene Wieder- 
gabe der Offenbachschen phantastischen Oper 
^Hoffmanns Erzahlungen* 4 zu berichten, in der 
die drei Frauengestalten unsere stimmbegabte 
Koloratursangerin Helen Allyn aufierordentlich 
wirksam verkorperte, wie iiber eine Auffuhrung 
von Puccini's „Boheme a , die unter Adolf 
StrauB' sorgsam vorbereiteter Einstudierung 
einen ausgezeicbneten Eindruck hinterliefi. Die 
neue Operette „PoIenblut a von Oskar Nedbal 
ist eine ebenso erfreuliche wie gediegene musi- 
kalische Arbeit, deren reizvolle graziose Themen 
und zotenfreie Handlung eine ruhmliche Aus- 
nahme unter den sogenannten Schlagern der 
letzten Zeit machen. Leopold Reichert 
I^UNCHEN: Seit Hermann Levis Zeiten fuhrt 
A ~* man in unserer Hofoper zum Fasching die 
„Fledermaus tt auf. Bruno Walter hat an dieser 
Tradition nichts geandert und die Operette mit 
der Grundlichkeit und Feinheit ausgearbeitet, 
die diesem klassischen Werke gebuhrt. Ein 
prickelndes Rubato durchzog die ganze Inter- 
pretation, nicht jenes aufdringliche Drucken, 
Hetzen und Zerren, das dem naturlichen Gang 
des Tempos bald in die Zugel fallt, bald ihn 
gewaltsam aufpeitscht, sondern jenes echt kunst- 
lerische Rubato, das nur den Forderungen des 
Melos gehorcht. Diese Wiener Tanzweisen, die 
bald in dem Wiegen ihres Melos ausruhen, bald 
zaudernd und spahend einen entscheidenden 
Ubergan* j^trejpB^ujn dann mit wachsendem 
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Enthusiasmus vorwarts zu stiirmen, gehoren zu 
den schwierigsten Vortragsproblemen. Sie stellen 
den Dirigenten nur auf sein elementares musi- 
kalisches, ja musikantisches Empfinden, und alles 
Erlernte, nicht unmittelbar Gefublte wirkt hier 
licherlich. Bruno Walter hat seine Aufgabe mit 
einer fast improvisatorisch anmutenden Leichtig- 
keit und Grazie gelost. Besonders sei ihm dafur 
gedankt, dafi er dem prachtvollen Ensemble 
w Bruderlein und Schwesterlein" durch sehrmSllige 
Temponahme den schwSrmerischen Zug wieder- 
gegeben hat, ohne den es trivial und gemein 
<und uberdies auch undeutlich) wird. Das 
Buhnenensemble sang und spielte mit jener 
Freudigkeit, die alle guten kunstlerischen Gaben 
mobil macht. Raoul Walters Eisenstein ist 
eine alte, bekannte Glanzleistung dieses Kunst- 
lers, und Basils GefSngnisdirektor laBt durch 
naturlichen Humor den etwas storenden nord- 
deutschen Tonfall ganz vergessen. Neu waren 
Marie 1 vogun als Adele (der Bosetti kunstlerisch 
ebenburtig), Louise Wilier als Orlofsky (seit 
Jahren die beste Vertreterin dieser Rolle) und Irene 
von Fladung als Rosalinde (gesanglich bervor- 
ragend, darstellerisch zu wenig Gesellschafts- 
dame). Unerfreulich anzusehen war wieder die 
Ballgesellschaft des Prinzen. Man sollte den 
Chor fur diesen einen Fall durch Mitglieder der 
Gesellschaft ersetzen, die sich im Frack usw. 
ohne unfreiwilligen Humor bewegen konnen. 
Alexander Berrsche 

NEW YORK: Vier Novitaten in vier Sprachen 
hat uns die erste HaMfte der Saison gebracht. 
Zuerst kam der „Rosenkavalier" unter Alfred 
Hertz mit guter Besetzung (Hempel, Ober, 
Goritz, Weil). Die erste Auffuhrung auCer 
Abonnement, zu doppelten Preisen; viele Hervor- 
rufe; Kritik zumeist absprechend, besonders den 
Text verdammend. Bei der zweiten, dritten und 
vierten Auffuhrung zu gewobnlichen Preisen, 
war das Haus nicht voll, jetzt aber zieht die 
Oper besser und mag es auf neun bis zehn 
Wiederholungen bringen. — Die zweite Novitat war 
eine Oper von Italo Montemezzi: ^L'Amore 
dei tre Re", deren Erfolg in der MailUnder Scala 
ihre hiesige Auffuhrung veranlaQte. Der blinde 
Konig Arehibaldo erdrosselt Fiora (die seinen 
Sohn geheiratet hat), weil er sie bei einer Lieb- 
schaft ertappt. Dann vergiftet er ihre Lippen; 
der Liebhaber kufit diese und stirbt; ebenso ihr 
Gemahl. Der Aufbau der Handlung ist dra- 
matisch wirkungsvoll. Auch die Musik zeugt 
von echter Begabung fur das Opernhafte im 
besseren Sinne. Nur die Melodie stellt leider 
zur rechten Zeit sich selten ein. Andererseits 
mufi man Montemezzi loben, daQ er sich der 
bilIig-seichten,modernenDissonanzenschwelgerei 
enthalt. Das beste an dem Werk ist, dafl es der 
jungen spanischen Sfingerin Lucrezia Bori Ge- 
legenheit gegeben hat, den Kunstlerinnen ersten 
Ranges an die Seite zu treten. In Erscheinung, 
Gesang und Spiel erinnert sie auffallend an 
Geraldine Farrar. Das Bekenntnis ihrer Schuld 
ist der Glanzpunkt des Werkes, das unter der 
genialen LeitungToscanini's aufgefuhrt wurde. 
— Dritte Novitat: ^Madeleine", Einakter von 
Victor Herbert, das einzige in dieser Saison 
in englischer Sprache gesungene Werk. Herbert, 
der, obgleich in lrland geboren und in Stuttgart 
erzogen, seit 1886 in Amerika lebf und Jiier^ii 
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neues Genre von Operetten (darunter Meister- 
werke ihrer Art, wie „The Idol's Eye", „The 
Wizard of the Nile", „Babes in Toyland", „The 
Madcap Duchess") geschafFen, hat sich schon 
vor Jahren als tuchtiger Orchesterkomponist er- 
wiesen und seine Oper „Natoma" hat es schon 
auf mehr als dreifiig Auffuhrungen gebracht. 
Sie verdient es in Deutschland aufgefuhrt 
zu werden, denn sie hat musikalischen Wert 
und reproduziert kalifornisches Lokalkolorit viel 
lebendiger als es die „Fanciulla" von Puccini 
tut. ^Madeleine" ist leichter geschurzt, jedoch 
nicht operettenhaft wie man hatte erwarten 
konnen. Im Gegenteil hat der Komponist darin 
die einfache Melodie mehr als notig vermieden 
(er kann sehr hubsche Melodieen schreiben!) 
und sich zu viel dem Konversationsstil, der in 
„Falstaff" und „Le Donne Curiose" eine zu 
grofJe Rolle spielt, genahert. Doch hat die 
Oper, die kaum eine Stunde spielt, gut gefallen. 
Madeleine ist eine sehr verwohnte Sfingerin, 
deren Liebhaber einer nach dem anderen ihre 
Einladung zum Neujahrsdiner abschlagen, weil 
sie bei Mutter speisen mussen. SchlieBlich 
speist sie allein, gegenuber dem PortrSt ihrer 
Mutter. — Vierte Novitat: ff Don Quichotte" von 
Massenet; sie wurde hier von der Philadel- 
phia-Chicago Opera Company unter Cam- 
pan in i aufgefuhrt, mit Mary Garden als Dul- 
cinea und mit Vanni Marcoux, der die Titel- 
rolle schon in Paris 150 mal gesungen hatte. 
Als Massenet diese Oper schrieb, war er zu alt, 
urn neue Melodieen zu erfinden. Es sind hubsche 
Einzelheiten darin, aber als Ganzes hat die Oper 
nicht erwSrmt. Mit Massenet's Meisterwerk, dem 
^Jongleur de Notre Dame" kann sie sich nicht 
messen; auch nicht mit „Manon", „Werther" 
oder „H6rodiade". — Sonst ist alles beim alten 
hier. Caruso erscheint, aufier „Aida" und 
„Manon", selten in einem Meisterwerke. Geral- 
dine Farrar war einige Wochen lang krank, 
weshalb sie wahrscheinlich wieder nicht als 
Carmen auftreten wird. Neben den „K6nigs- 
kindern" (ihrer reizendsten Rolle) und „Manon", 
erscheint sie hauptsSchlich in Puccini'schen 
Opera. Wagner spielt, wie immer, die wichtigste 
Rolle im Repertoir. Bekanntlich ist „Parsifal" 
bei uns keine NovitSt. Henry T. Finck 

DARIS: Von Zeit zu Zeit braucht die Grofle 
* Operein neues Ballet, um dieunverwustliche 
„Coppelia" von Delibes zeitweise abzulosen. 
Die neueste Arbeit dieser Art, die zweiaktige 
„Philotis" von Philippe Gaubert, darf zu den 
Besseren ihrer Gattung gezahlt werden. Gaubert 
ist vor allem als Flotenspieler vorteilhaft bekannt, 
hat aber auch als Komponist im Jahre 1905 
einen zweiten Rompreis erworben und sich 
seither als Liederkomponist hervorgetan. Sein 
Librettist, der Musikgelehrte Gabriel Bernard, 
hatte sich die Aufgabe gestellt, dem Geiste und 
der Kunst des griechischen Altertums in der 
Form des modernen Ballets moglichst nahe zu 
kommen, und der Komponist hat es verstanden, 
auf diese Intention einzugehen. Philotis ist 
eine vom Gluck verwohnte Tanzerin des alten 
Korinth, die sich in einen idealenStraflenmusiker 
verliebt, deswegen zum Orakel der Pythia nach 
Delphi pilgert, dort aber erfahren mufi, dafi die 
strenge Gottheit ilire. Neigung durchaus nicht 
begunstigt. Der M filsHkelia I Se^lTkit eine treue 
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Freundin und Begleiterin, die er mit Unrecht 
verlassen wurde, und Philotis erfullt eine heilige 
Pflicht, indem sie fortfahrt, das Volk von Korinth 
durch ihre Kunst zu entzucken. Gaubert hat 
sich die Muhe gemacht, in seiner Musik die 
altgriechischen Tonleitern zu verwenden, aber 
das kommt kaum zur Geltung, da er in seiner 
Harmonik den neuesten Verschrobenheiten der 
franzosischen Scbule folgt. Viel besser hatte 
er daran getan, mit seinen modernen Mitteln 
einen charakteristischen Unterschied zwischen 
der Musik im Hause der gefeierten Tanzerin 
und derjenigen der Tempelszene in Delphi zu 
schaffen. Wir bleiben in den zwei Akten zu 
sehr im gieichen Geleise. An der Spitze der 
Darsteller zeichneten sich die erste Tanzerin 
Zambelli und der Tanzer Aveline besonders 
aus. — Es ist gegen alle Oberlieferung, dafi 
eine Feerie tragisch endet. Insofern kann die 
NeuheitderKomischenOper„LaMarchande 
d'Allumettes" von Tiarko Richepin, dem 
Sohne des beruhmten Dichters, deren Text Frau 
Edmond Rostand und ihr Sohn Maurice verfafit 
haben, als eine kuhne Neuerung betrachtet 
werden. Wenn man aber naher zusieht, so ist 
diese Kuhnheit nurauf unbewufite LJngeschicklich- 
keitzuruckzufuhren, denn alleeinzelnen Elemente 
des Werkes in Dichtung und Musik sind alt 
und veraltet. Das Epigonentum in der Kunst 
hat sich noch selten so breit gemacht, wie in 
diesem Werk, das die Namen zweier beruhmter 
Dichter tragt, die ihm offenbar ganz ferngeblieben 
sind. Das Andersen'sche Marchen von dem 
armen Madchen, das durch das Anzunden seiner 
unverkauften Streichholzchen angenehmeTraum- 
bilder hervorzaubert, wird in den drei Akten 
der Oper mehr verwischt als weitergesponnen. 
Die ungluckliche Daisy, die aus Danemark an 
die schottische Kiiste versetzt worden ist, schlaft 
in der Weihnachtsnacht auf offenem Platze ein, 
weil sie mit ihrer unverkauften Ware nicht 
nach Hause zu gehen wagt, und weil ihr zwei 
Strolche das wenige Geld entrissen haben, das 
ihr ein mitleidiger Leiermann geschenkt hat. 
Im Traum bildet sie sich ein, daB die Herzogin 
ihr am Marktplatz liegendes Schlofi verlafit, um 
sie als Braut ihres Sohnes hineinzufuhren. Der 
zweite Akt spielt in dem phantastisch aufgeputzten 
herzoglichen Palast, wo der junge Herzog umsonst 
von jungen Madchen umringt wird, die poetisch 
und musikalisch eine verdachtige Ahnlichkeit 
mit den Blumenmadchen Parsifals erhalten 
haben, und dann mit einer gluhenden Liebes- 
erklSrung Daisy an sich fesselt. Diese weifl, 
dafi mit jedem Kufi eines ihrer Lebenslichter 
erlischt, die auf einem grofien Weihnachtsbaum 
angebracht sind, aber verzichtet lieber auf ihr 
Leben, als auf ihre Liebe. Im dritten Akt erwacht 
sie daher auf dem tiefverschneiten Platz, und 
weder die ruhrende Anhanglichkeit des Leier- 
mannes und seines Hundes noch die Fursorge 
des jungen Herzogs, der zufallig vorbeikommt 
und sie nicht wiedererkennt, konnen sie im 
Leben zuriickhalten. Ein tieferes Interesse er- 
regte eigentlich nur die Partie des Leiermannes, 
die der Bariton P6rier mit tiefstem Gefuhle 
vortrug. Julia Guiraudon, die, seit sie den 
bekannten Librettisten Henri Cain geheiratet 
hat, d. h. seit dreizehn Jahren, die Biihne nicht 
mehr betreten hatte, iberraschte ift der Titel- 
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partie durch die vollkommene Erhaltung ihres 
kristallhellen Soprans. Leider hat ihre besondere 
Kunst, die hohen Noten mit grofiter Zartheit 
zu ergreifen und festzuhalten, den unerfahrenen 
jungen Tonsetzer verleitet, in jeder Phrase eine 
solche hohe Note anzubringen, und das ermudet 
auf die Dauer die Zuhorer noch mehr als die 
Sangerin. Felix Vogt 

DRAG: Im Neuen Theater wickelt sich jetzt 
* der Wagner-Zyklus ab. Bisher traten nur 
die eigenen Krafte ins Vordertreffen, was aber 
dem kunstlerischen Niveau keinen Eintrag tat. 
Im Gegenteil, man merkt mit Vergnugen, daB 
unser Ensemble geradeim Wagner-Stil sein Bestes 
leistet und Auffuhrungen ermoglicht, die fur die 
grofie Wagner-Gemeinde immer Festabende sind. 
Ein auf drei Abende berechnetes Gastspiel von 
Diaghilews „Russischem Ballet" hat gezeigt, 
dafi auch in der alten Form der Tanz seine 
Wunder tut, wenn man ihn mit innerem Leben 
erfullt. Sicher aber ist, dafi alle modernen Tanze 
zusammengenommen nicht ein Tausendstel an 
abgestimmter Schonheit aufbringen konnen, die 
etwa in dem mit entzuckender Grazie wieder- 
gegebenen „Carneval a von Schumann steckt. 
Wer das sieht, ruft aus Uberzeugung: Nieder 
mit dem Tango! Dr. Ernst Rychnovsky 

DIGA: Ziemliche Windstille herrscht gegen- 
*^ wartig imOpernleben. Tschaikowsky's^Pique 
Dame** ist die einzige Neueinstudierung, die in 
letzter Zeit mit anerkennenswertem Gelingen 
herausgebracht wurde. Als Gast mit „ernsten 
Absichten" erschien der Bassist Ludwig Wiede- 
mann auf der Szene. Ein routinierter, zu- 
verlSssiger Sanger, fur das in Frage kommende 
Fach scheinbar mit ausreichenden Mitteln ver- 
sehen. Er sang den Sarastro und Konig Heinrich, 
konnte aber infolge stimmlicher Indisposition 
sein kunstlerisches Leistungsvermogen nicht 
vollkraftig genug ins Treffen fuhren. 

Carl Waack 

ST. PETERSBURG: Die geladene Schar von 
Zuhorern, die sich im Winterpalais im Theater 
der Kaiserlichen Eremitage versammelt hatte, um 
sich an dem vom Grofifursten Konstantin 
verfafiten Drama „Der Konig von Judaa a zu er- 
bauen, wurde auch durch Glazouno w's furdieses 
grofie, ergreifende Werk geschriebene Musik 
durchweg gefesselt. — Im Kaiserlichen Marien- 
theater hat Ippolitow-I wanoff mit seiner Oper 
„Ismena a (der Verrat) nur einen Achtungserfolg 
errungen; dem vom Komponisten selbst diri- 
gierten Werke wird kaum eine dauernde Wirkung 
zugesprochen werden konnen. — Unter beson- 
ders glucklichen Auspizien eroffnete der Im- 
presario Wladimir Resnikoff die Saison der 
ltalienischen Oper im Riesenauditorium des 
Volkstheaters Nicolaus II. Da fur dieses Unter- 
nehmen eine Anzahl der hervorragendsten Ge- 
san^szelebritaten der Gegenwart gewonnen 
wurden, so konnte man an den Auffuhrungen 
grofie Freude haben. Das Hauptpersonal bil- 
deten Elvira de Hidalgo, Ada Sari, Celestina 
Bonincenna, Erminia Rubadi, Battistini, 
Ancesci, Cerola, Pintucci, Palverosi, 
Smirnoff und Navarini. — Schaljapin's ge- 
waltige Darstellung des Holofernes in Sserow's 
Oper ^Judith** im Marientheater mufi man er- 
lebt habgt|rjqina| from Bernhard Wendel 
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YtfTIEN: In der Volksoper: das von Paul 
** Wertheimer zuerst als Komodie gedich- 
tete und dann zur Oper umgewandelte, von 
Richard B a t k a bearbeitete,von Oskar S t r a u s kom- 
ponierte dreiaktige Wiener Singspiel „Die him- 
melblaue Zeit*. Eine Handlung, die man sich 
in ihrer Fadenscheinigkeit, in ihrer falschen, un- 
distanzierten Perspektive und ihrer Irrelevanz 
nur gefallen ISfit, weil sie dadurch aufgeputzt 
wird, dad ihren Tragern berubmte Namen — 
Fanny Elfiler und Friedrich von Gentz, Bauern- 
feld, Schwind, Saphir — angehangt werden; aber 
Menschen, die man sich gerade dieser Namen 
halber nicht gefallen lassen kann, weil sie auch 
nicht in einem Zug mit den historischen uber- 
einstimmen und entweder zu gleichgultigen Scha- 
blonenfiguren odergarzu schwachsinnigen, eitlen, 
geist- und taktverlassenen Zerrbildern geworden 
sind: Gentz und Saphir am schlimmsten. Die 
Musik hat ein paar niedliche Wendungen, einige 
biibsche Einfalle, ein, zwei Stellen von paro- 
distischem Witz; ist aber im ganzen so blaB und 
verschlissen, so zaghaft im Rhythmischen, so 
sirupsuB im Harmonischen, derart Oskar Straus 
in dritter Verdunnung, daB man es nicht begreift, 
wo der geistreiche Karikaturist, der er doch 
einmal war, der lustige orchestrale Randzeichner, 
der famos amiisante, satirische, musikalische 
Causeur geblieben ist, der in seinen Chansons 
und seinen ersten Operetten so viel Humor und 
Laune gezeigt hat und von dem man so wenig 
mehr spurt. Vielleicht ist man deshalb er- 
bitterter gegen ihn als gegen manchen, dessen 
Qualitaten lange nicht an die seinen reichen, 
von dem man aber deshalb auch weniger fordert 
und dessen Versagen einem gleichgiltiger bleibt: 
weil man noch immer auf Oskar Straus als auf 
einen der wenigen bofft, von denen man eine 
echte komische Oper erwarten mag. Nur dafl 
diese Hoffnung nicht mehr lange enttauscht 
werden darf. Sonst wird er plotzlich zu jenen 
gehoren, die ungestraft „beliebt a sein durfen, 
weil sie den ernsthaft mit kunstlerischen Dingen 
Beschaftigten nichts mehr angehen. Die von 
Herrn Tittel mit leichter Hand und mit tempe- 
ramentvoller Delikatesse dirigierte Auffuhrung 
war viel zu wenig der Routine ferngeruckt, mit 
der solche Alt wiener Sachen (deren man allgemach 
uberdrussig wird) auf den Buhnen behandelt zu 
werden pflegen; nur Frl. Engel zeigte als Fanny 
ElBler wieder ihr lebhaftes Talent, und sie sang 
und tanzte mit charmanter Heiterkeit; die andern 
alle, aufier Frl. Musil, die die Stubenmadchen- 
folie der ElBler mit Wiener Vorstadtgrazie spielte, 
hielten sich in mittlerer Sphare, und Herr Mar- 
kowsky versagte als Gentz vollstandig. Was 
nicht viel verschlagt, denn trotz des freundlichen 
Premierenerfolgs durfte die rabenschwarze Lange- 
weile dieser „himmelblauen Zeit" auf die Dauer 
nicht zu retten sein. Richard Specht 

KONZERT 

BERLIN: Im 9. Nikisch-Konzert brachte 
das Programm nach Mendelssohns „Sommer- 
nachtstraum a -Ouverture und dem Klavierkonzerte 
g-moll von Saint-Saens, dessen Solopartie Moriz 
Rosenthal mit sonnenklarer Technik und rhyth- 
mischer Eleganz herrlich zur Geltung brachte, 
als Mittelpunkt des Abends Georg/Schumann 
fliriO;'.;::! :v,- L tOOO 



symphonische Variationen fiber den Choral „Wer 
nur den lieben Gott l&Bt walten" fur groBes Or- 
chester und Orgel (B. Irrgang). Ein vortrefflich 
durchgearbeitetes Werk, in dem sich musikalische 
Intelligenz und Reichtum der Erfindung in 
scbonstem EbenmaBe befinden. Durch Wechsel 
der Ton- und Taktarten wird eine interessante 
Mannigfaltigkeit erreicht, das Ganze von einer 
groBzugig aufgebauten Fuge gekront, in die die 
Blaser mit der Orgel zum Schlufi den Choral 
hineinsetzen. Robert Schumanns Symphonie in 
C, von Nikisch mit besonderer Liebe ausgefeilt, 
bildete das Finale des Konzertes. — Richard 
StrauB begann den 7. Symphonieabend der 
Koniglichen Kapelle mit einem Concerto grosso 
(B) von H3ndel, dessen Finale merkwurdiger- 
weise in g-moll steht. Solooboe und Sologeige 
werden darin wirkungsvoll dem Tutti des Or- 
chesters gegenubergestellt. Darauf folgte Fried- 
rich Gernsheims Tondichtung fur groBes Or- 
chester „Zu einem Drama u , die auch hier wie 
schon bei fruheren Auffuhrungen mit dem Reich- 
tum an wertvollen Themen, ihrem vornehmen 
Aufbau und dem klangschonen Orchestergewande 
einen bedeutenden Eindruck hinterlieB. Als ein 
paar feine Leckerbissen fur das Ohr stellten sich 
die beiden kurzeren Stucke „Symphonischer 
Entreakt" aus B Messidor a von dem Franzosen 
Alfred Bruneau und ein „Mohrentanz - von dem 
EnglSnder Percy Aldridge Grainger heraus; 
namentlich das letztere Stuck, nur fur Streicher 
gesetzt, mit seinem Humor und eindringlichen 
Rhythmus machte den Horern Freude. Beet- 
hovens Funfte wurde zum Schlufi gespielt, vom 
Dirigenten mit einer Eile getrieben, die dem 
Werke nicht gut stand. E. E. Taubert 

Eine wundervolle, auch in ihrem orchestralen 
Teile aufs feinste ausgearbeitete Auffuhrung 
von Haydns „Schopfung tt , die von der un- 
verganglichen Schonheit dieses Werks den besten 
Beweis lieferte, veranstaltete auf Wunsch und 
in Gegenwart des Kaisers Siegfried Ochs mit 
seinem Philharmonischen Chore unter Zu- 
ziehung des Philharmonischen Orchesters; 
Solisten waren Hermine Bosetti, die besonders 
die Koloraturarien mit viel Geschmack vortrug, 
der jugendfrische, intelligente Tenorist George 
Meader und Johannes Messchaert, dessen 
ungemeine Ausdruckskraft besonders den Rezi- 
tativen zugute kam. — Mit einem Bach-Beethoven- 
Abend machte Bronislaw Huberman wieder 
einmal Furore; sein herrlicher Ton, seine echt- 
musikalische Auffassung und seine nie versagende 
Technik stempeln ihn zu einem der hervor- 
ragendsten Geiger; das ihn begleitende Phil- 
harmonische Orchester stand unter der Leitung 
von Max Brode aus Konigsberg, der auch 
3eethovens Siebente vorfuhrte. — Einen wesent- 
lichen Fortschritt gegen fruher konnte ich bei 
der Geigerin Dora von Mollendorff nicht fest- 
stellen; dem Adagio aus Sindings Suite op. 10 
blieb sie im Ausdruck manches schuldig, die 
Doppelgriffe des Finales klangen gar zu rauh; 
immerhin hat sie eine sehr ansehnliche Technik, 
insbesondere eine groBe Bogengewandtheit. An 
Theodor Prusse hatte sie einen zuverlassigen 
Begleiter. Wilhelm Altmann 

Im 6. (letzten) Hausegger-Konzert horte 
man neben dem fein ausgearbeiteten „Tristan tt - 
Vorspiel und der i^l^jf-m^nl^if-iUnzulanglich- 
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keit des an diesem Abend nicbt besonders 
glucklich disponierten Bluthner-Orchesters eine 
tiefere Wirkung nicht hinterlassenden Lisztschen 
Faust-Symphonie als Neuheit Hauseggers sym- 
phonische Dichtung „Wieland der Schmied". 
Die fur den Dirigenten Hausegger charakte- 
ristischen Merkmale — begeisterter Schwung, 
hochfliegender Idealismus und unbedingte kunst- 
lerische Lauterkeit — spiegeln sich auch in 
diesem Werk getreulich wieder, das eine Fulle 
warm empfundener Musik enthalt, im einzelnen 
durch Zeichnung und Farbe interessiert, ohne 
als Ganzes freilich die Aufmerksamkeit nach- 
haltiger fesseln zu konnen. Das Pensionsfonds- 
konzert des Bluthner-Orchesters bot als Haupt- 
werk Beethovens Neunte unter demselben 
Dirigenten. Der erste Satz war, was Grofi- 
zugigkeit der Auffassung, Klarheit der Anlage, 
leidenscbaftliches Fuhlen und liebevolles Heraus- 
arbeiten auch jedes Details anbelangt, eine wahre 
Meisterleistung, die man nicht so bald vergessen 
wird. Das (im ubrigen wieder einmal viel zu lang 
geratene) Programm dieses Abends, an dem 
Hausegger stiirmische Ovationen dargebracht 
wurden, eroffnete Handels, sicherlich nicht zu 
seinen bedeutendsten Schopfungen gehorendes 
„Dettinger Tedeum tt , mit dessen Vorfuhrung 
sich der Bach-Verein zu Leipzig unter seinem 
Dirigenten Karl Straube und der Bassist Wolf- 
gang Rosenthal schon insofern ein Verdienst 
erwarben, als das Werk seit langerZeit hier nicht 
mehr aufgefuhrt worden ist. Denselben Chor und 
das auchbeider Neunten mitwirkende Soloquartett 
(Anna Stronck-Kappel, Emmi Leisner, Mat- 
thSus Roemer, Wolfgang Rosenthal) hatte 
man am Abend vorher in der Hof- und Garntson- 
kirche gehdrt, wo unter Straubes temperament- 
voller, grundmusikalischer Leitung Bachs h-moll 
Messe eine uberaus eindrucksvolle Wiedergabe er- 
fuhr. Der ausgezeichnet geschulte Chorentledigte 
sich seiner schwierigen Aufgabe mit bestem 
Gelingen. Von den Solisten seien neben den 
Vertretern der Alt- und der Bafipartie die Oboer 
Alfred Gleifiberg und W. Heinze vom Ge- 
wandhaus genannt, sowie Nicolas Lambinon 
(Violine) und Alwin Mackenthun (Trompete) 
vom Bluthner-Orchester. — Einen starken Erfolg 
errang,wie mirberichtetwird, E.N.von Reznicek 
an seinem Abend mit den Philharmonikern. Das 
Programm enthielt lediglich Kompositionen des 
Konzertgebers: die Ouverture zu „Donna Diana", 
sowie die „Vier Bufi- und Betlieder" (Marie 
Goetze) und das satirisch-symphonische Zeitbild 
„Der Sieger", Werke, die an dieser Stelle bereits 
ausfuhrlicb besprocben worden sind. — Erfreu- 
liche Fortschritte hat der Charlottenburger 
Lehrergesangverein unter seinem neuen 
Dirigenten Emil Thilo zu verzeichnen. Seine 
Darbietungen genugen in rein musikalischer und 
technischer Hinsicht wie nach der Seite fein 
nuancierten Vortrags strengen Anforderungen. 
In Urauffuhrung horte man zwei stimmungsvolle, 
klangschone Chore von Camillo Hildebrand 
(„Wo sind die Stunden?" und „Notturno tt ) und 
das Scheffelsche „Normannerlied a in einer voile 
Herrschaft iiber den Chorsatz bekundenden, 
durch frische Erfindung, wirksame Steigerungen 
und charakteristischen Ausdruck sich auszeicb- 
nenden Vertonung von Walter Dahms. Nicht 
unerwahnt bleibe dief vbrtreffiichef Wiedergabe 



des Bruchschen g-moll Konzerts durch Julius 
Thornberg (mit Wilhelm Scholz am Flugel). 

— In ihrem 2. Liederabend trat Eva Katharina 
Lilimann, die jetzt zu unseren bedeutendsten 
Konzertsangerinnen gehort, mit Erfolg fur neue 
Lieder von Fritz J urg ens ein, fein gearbeitete 
Kompositionen von uberwiegend herber Grund- 
stimmung, der kunstlerische Niederschlag einer 
ausgepragten Personlichkeit. Ihren Haupttrumpf 
spielte die Kunstlerin indessen wieder mit den 
eigenartigen „Liedern und T§nzen des Todes" 
von Moussorgsky aus, wahren Kabinettstucken 
einer aus zartem lyrischen Empfinden und 
derbem Realismus seltsam gemischten genialen 
Begabung. Willy Renz 

Flora Scherres-Friedenthal veranstaltete 
einen Chopin-Brahms-Abend, der wenig erfreu- 
lich verlief. Man kann sich die Dame allenfalls 
als Klavierlehrerin vorstellen, fur eine Konzert- 
pianistin fehlt ihr jedoch zuviel. — Einen Sonaten- 
abend gaben Ilonka von Pathy (Klavier) und 
Georges Georgesco (Cello). Die Pianistin 
spielte recht gewandt, auch der Cellist verfugt 
iiber eine saubere Technik, so daQ der starke 
Beifall wohlverdient war. — Ebenfalls eine tuch- 
tige Pianistin scheint Helene Obronska zu 
sein. Die drei Stucke von Jensen gelangen ihr 
ganz ausgezeichnet. Max Vogel 

Josef Weill ist einer der merkwurdigsten 
Pianisten, die es gibt: ein Konner allerersten 
Ranges, ein Naturgenie mit so viel Moglich- 
keiten, dafi man sie getrost auf zehn nicht uble 
Kollegen verteilen konnte, — aber ohne seelische 
Disziplin und mit Alluren, die den Horer oft zum 
Lachen bringen. Dafi er nicht wie andere ubt, 
das ist aus jeder Wiedergabe ersichtbar; wie 
sollte auch dieser Ekstatiker sich mit derlei 
Dingen aufhalten; man ist froh, wenn er nicht 
plotzlich im Stuck abbricht, denn er ist im Grunde 
in jedem Momente wo anders. Aber des Aparten 
ist sein Spiel voll, und so bleibt er durchweg 
interessant. Auch seine Darstellung ist eigen 
und in Klangwirkungen oft von wunderbarstem 
Reiz. So brachte er acht Stucke von Ernst von 
Dohndnyi so prachtvoll zum Vortrag, daft man 
die Sachen (sie sind Werkchen einer anempfin- 
denden, aber reichen Natur) lieb gewann. — 
Marie Gabriele Leschetizky spielte ein etwas 
unruhiges Programm mit mehr Bravour als 
Gestaltungskraft. Ihre Technik ist von einer 
entzuckenden Leichtigkeit und Weichheit, und 
wo es Huschendes, Sanftes, an vornehme Salon- 
musik Streifendes zu spielen gibt, ist sie ebenso 
genau wie delikat; in ausgereiften, bedeutenden 
Werken aber versagt sie. So stellte sie manches 
Chopin'sche Prelude und die Stucke ihres Gatten 
weit besser dar, als etwa Liszts Mephistowalzer, 

— von Beethoven nicht zu reden, der ohne 
Pragnanz zu einer Unmoglichkeit wird. — Den 
Pianisten Paul Weingarten charakterisiert 
man am besten, wenn man ihn als einen Salon- 
spieler erlesensten Stils bezeichnet. Man mifi- 
verstehe diesen Ausdruck nicht: er besage, dafi 
man sich bei seinem Musizieren wie zu Hause 
fuhlt, so heimlich, so geborgen. Damit ist aber 
auch seine Begrenzung angedeutet: seine innere 
Sorglosigkeit lafit vorerst die tieferlebte Dar- 
stellung nicht aufkommen, doch bringt er solche 
hervorragenden Qualitaten mit, dafi man neuen 
Mogliclffleiicyiiri^elpafifilt entgegensehen darf. — 
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Johannes N a 1 b a n d i a n (Violine), der mitgrofierem 
Aplomb als es seiner Kunst zukommt, auftrat — 
er spielte ein ansprucbsvolles Programm mit 
dem Philharmonischen Orchester — , reizte das 
Publikum weder durch seine Technik, noch durch 
seine Personlichkeit; sowobl in Spohrs „Gesangs- 
szene" wie in den russischen Werken vermifite 
man so gut wie jede positive Eigentumlichkeit. 

Arno Nadel 

Die noch sehr jugendliche Geigerin Amy 
Emerson Neill wird sich hoffentlich noch 
weiter kunstlerisch entwickeln. Bis jetzt fehlt 
es ihrem Ton noch sehr an Schonheit, und die 
Ausbildung der rechten Hand steht hinter der 
linken bedeutend zuruck. Ernst Wolff war ein 
guter Begleiter. — Die Pianistin Marie Muehl- 
Reitsch nimmt durch die Naturlichkeit ihres 
Musizierens fur sich ein. Technisch ist sie 
ziemlich weit, wenn auch noch nicht alles nach 
Wunsch gelingt. — Der Sonatenabend von Otto 
Nikitits (Violine) und Lucy Nikitits (Klavier) 
hatte ein sehr anregendes Programm. Sowohl 
die Sonate von E. v. Dohndnyi als auch die 
w Suite im alten Stile" von Paul Ertel sind ir.ter- 
essante Novitfiten. Die Pianistin ist technisch 
und musikalisch die hohere Potenz. — Jules 
Boucherit (Violine) konzertierte mit den Phil- 
harmonikern (Hildebrand). Das Mendelssohn- 
Konzert zeigte ihn auf der Hone. Eine gewisse 
Sprodigkeit des Tones macht sich hin und wieder 
bemerkbar, aber technisch gehort er zu den 
besten Geigern. — Der 3. Beethoven-Abend von 
Edith v. Voigtlaender, Hans Bottermund, 
Adolf Muller, W. Bachmann (Klavier), Vivian 
Gosnell (Gesang) brachte im instrumentalen 
Teile ausgereifte und genufireiche Gaben. Der 
Sanger ist stimmlich sehr gut, nur weifi er noch 
nicht charakteristisch zu gestalten. Walter 
Thiele war ihm ein hervorragender Begleiter. 
— Einen Abend fur Violine allein zu geben, 
kann nur einer der groBten Kunstler unter- 
nehmen. Florizel v. Reuter hat ein Recht 
dazu. Er spielte Bach und Paganini. Trotzdem 
er seine VortrSge sehr interessant zu gestalten 
wuBte, stellte sich fur den Zuhorer doch bald 
eine gewisse Eintdnigkeit ein, was hauptsa*chlich 
auf die Herbigkeit seiner Tongebung zuruck- 
zufuhren ist. Der Ton ist wenig modulations- 
fahig. — Der Pianist Louis Closson ist ein 
ausgezeichneter Techniker. Sein Gedachtnis 
spielte ihm aber in Liszts h-moll Sonate mehr- 
mals einen ublen Streich. — Krasser Dilettantis- 
ms sprach aus den Vortragen der Pianistin 
Wanda Zachra. So ist wohl eine Beethoven- 
Sonate in einem Berliner Konzertsaal schon 
lange nicht heruntergehaspelt worden. Die mit- 
wirkende Sopranistin Hedwig Michael is steht 
auf hoherer Stufe, wenn auch ihre Tonbildung 
noch nicht ganz abgeschlossen ist. In den 
oberen Lagen stort oft ein flacher Ton. Sie 
verfugt fiber ein gutes Vortragstalent. 

Emil Thilo 

Einen freundlichen Erfolg ersang sich Heiene 
Schutz, deren angenehme und im ganzen gut 
sitzende Stimme in Liedern von Brahms und 
einer Serie modemer Lieder vorteilhaft zur Gel- 
tung kam. Nach der Hone zu, die nicht immer 
frei genug klingt, durfte sich das zwischen Alt 
und Mezzosopran schwankende Organ bei ratio- 
nellen Studien noch wesentlich ve/vcfflkprnmneli 



lassen. Im Vortrag zeigte sich FleiB und Ver- 
standnis. — Anna Gaertner besitzt eine sehr 
schone, wohllautende hohe Altstimme, die sie 
vortrefflich in der Gewalt hat und fast einwand- 
frei kunstlerisch verwertet. Da hiermit eine 
vorzugliche Aussprache und lebendiger Vortrag 
verbunden ist, vermochte sie mit einer etwas 
langen und nicht mehr durchweg interessanten 
Kantate von Haydn, wie Liedern von Straufl 
und Max Stange lebhafte Eindrucke zu erzielen. 
Zwischendurch spielte Laura Helbling-Lafont 
Sinding's Violinkonzert in A-dur mit bescheidener 
Verve, aber sauber und tonschon. — Hedwig 
Raabe-Griesel singt mit Empfinden und Ge- 
schmack. Ihre Stimme, ein klangvoller Alt, ver- 
rat Schulung und sitzt gut, bis auf die hdhere 
Mittellage, der oft etwas Gewaltsames und Un- 
freies anhaftet. Sechs Manuskriptlieder von dem 
als Begleiter fungierenden Dr. Elmar Botcher 
sind wohl Erstlingsarbeiten. Sie verraten Ge- 
schick in der Fuhrung der Singstimme und sind 
glatt geschrieben. Das ist aber auch alles; Er- 
findung und Durchgeistigung stehen auf sehr 
schwachen Fufien, und wie kann man heutzu- 
tage so antiquierte Begleitungen schreibenl — 
Als begabte Geigerin stellte sich Alba Rosa vor. 
Ihr Strich ist kraftvoll und ihr Ton zeigt Run- 
dung und eine bei einer so jungen Kunstlerin 
uberraschende GroCe. Ihre hoheren Zielen 
entgegenreifende Technik bedarf noch der Ver- 
vollkommnung, befShigte sie aber doch schon, 
W. Ernsts nicht ganz leichte Ungarische Weise 
in befriedigender Art zu bewaitigen. — Ein 
nettes Stimmchen und amusantes Vortragstalent 
zeigte Tilly Else Pieschel, die unter Begleitung 
von Walter Meyer-Radon Lieder am Klavier 
und unter eigener Beihilfe Lieder zur Laute 
sang. — Thea v. Marmont's Intelligenz und 
gediegene Schule kam am besten in einer Reihe 
alter franzosischer Gesange von Lully und 
Rameau zur Geltung, wahrend sie den modernen 
Orchesterwogen eines Ernst Boehe und H. G. 
Noren gegenuber schweren Stand hatte. Des 
ersteren „Stille der Nacht" und w Landung" sind 
zwei stimmungsvolle Orchesterstiicke von teil- 
weise wundervoller Klangwirkung, durch die 
sich freilich die Gesangstimme nur muhsam 
hindurchringt. Auch Norens „Bluhen a und das 
bekannte ^MSrchen vom Gluck" zeigen be- 
deutende Orchestrierungstechnik, die freilich 
der Singstimme gegenuber sich groBerer Reserve 
befleiliigen mufite. — Auf sein Konzert im Januar 
HeBHermannJad 1 o w ke r im Februar einen Lieder- 
abend folgen. Der Unterschied zwischen Konzert 
und Liederabend markierte sich nur durch das 
Fehlen des Orchesters, im ubrigen standen 
sieben Lieder und funf Arien auf dem Programm. 
Aber Jadlowkers Kunst uberbruckte alles, und 
da die Stimme diesmal noch wesentlich freier 
und glanzvoller klang als das erstemal, kam 
das Publikum aus dem Rausch nicht heraus. 
— Der Sonatenabend von Ellen Frederiksen 
(Klavier) und Knud Dalgaard (Violine) verlief 
bezuglich der Technik glatt und ohne bemerkens- 
werte Eigentumlichkeiten weder nach der guten 
oder nach der schlechten Seite hin. Bezuglich 
der Auffassung ware freilich, namentlich bei 
Beethoven, etwas mehr Warme und Begeisterung 
am Platz gewesen^ die dem Spiel der beiden 
JCunstler subjektivQidrJFitr^bfeM^rliehen hatte, 
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wfthrend jetzt alles so einstudiert, so mecha- 
nisch klang. — Hanna Bostroem hat in tech- 
nischer Vervollkommnung, wie klanglicher Aus- 
gleichung ihres lieblichcn Sopranmaterials recht 
crfreuliche Fortschritte gemacht. Gelingt es ihr 
noch, eines hier und da auftretenden storenden 
Vibrato Herr zu werden, so durfte sie zu einer 
guten Liedersangerin avancieren. Fur eine Reihe 
neuer Gesange von Georg Stolzenberg trat 
sie mit Erfolg ein. Der Komponist wandelt 
moderne Pfade und vermeidet alles am Wege 
Liegende. Seine Gedanken sind immer apart 
und mit sichtlichem Geschick fur vokales 
Empfinden durchgefuhrt. Als Lyriker durfte er 
seinen Platz unter den modernen Komponisten 
mit Erfolg behaupten. Emil Liepe 

Leonid Kreutzer (Klavier) und Marix Loe- 
vensohn (Cello) spielten an ihrem 1. Sonaten- 
abend Beethovens op. 102/2 in D, Brahms' op. 38 
in E und Griegs op. 36 in A. Wie man es bei 
diesen beiden ernsten Kiinstlern gewohnt ist: 
technisch einwandfrei, vortraglich mitvornehmer 
Zurftckhaltung, einzig bedacht auf genaueste Be- 
achtung des musikalischen Inhalts, so erklangen 
diese drei Meisterwerke. Und die Zuhorer feier- 
ten beide mit Fug und Recht. — Hedwig Holtz 
(Klavier) hatte sich Nicolas Lambinon (Vio- 
line) und Gottfried Zeelander (Cello) als Partner 
gesichert, um mit ihnen die (Violin-) D-durSonate 
op. 128 von Joachim Raff und Suite e-moll op. 16 
fur Klavier und Violine von Heinrich G. Noren, 
sowie Volkmanns b-moll Trio op. 5 zum Vortrag 
zu bringen. Kunstlerisch im wahrsten Sinne 
konnte das Ensemble — trotz personlich durch- 
weg guter Leistungen — aber nicht wirken, da 
es an der Einheitlichkeit gebrach. Dafur war 
die Pianistin ausschlieBlich verantwortlich, da 
sie ihren Part mit rigoroser Souveranitfit durch- 
fuhrte, was eben zur Erzielung kammermusika- 
lisch-einwandfreier Leistungen absolut zu ver- 
meiden ist. Die beiden Streicher, besonders 
Lambinon, bewiesen von neuem ihre musikalische 
und techniscbe Zuverlassigkeit. — Der 4. Abend 
des Osterreichischen Trios brachte eine 
Urauffiihrung: Zweites Klaviertrio e-moll von 
Fritz Lissauer. Leider kam ich zu spat, um 
es ganz zu horen. Jedenfalls handelt es sich 
hier um ein Opus, dessen Entstehung einige 
Zeit zuruckliegt. Ich muB gestehen, es hat auf 
mich weniger gewirkt als andere Werke desselben 
Komponisten, die ich im Laufe des letzten Jahres 
horte. GewiB zeigt sich auch hier das Bestreben 
nach Klarheit der Form und des harmonischen 
Aufbaues, doch ist dies alles zu zaghaft angefaBt, 
mit einem Worte zu schulerhaft. Die Selbst- 
kritik hatte Lissauer eigentlich zuruckhalten 
sollen, dergleichen Studienobjekt als Komposi- 
tion herauszubringen. DaB Paul Schramm 
(Klavier), Max R o n i s (Violine) und Armin 
Liebermann (Violoncello) ihr moglichstes 
wiederum taten, ist kaum erwahnenswert. Die 
„6sterreicher a haben bei uns ja bereits einen 
guten Klang. — Anna von Gabain spielte an 
ihrem 2. Abend Chopin, Reger, Beethoven und 
Schumann. AuBerdem eine Novitat: die „Eulen- 
spiegeleien. Allerhand Variationen uber ein kurz- 
weiliges Thema fur Klavier, op. 39, D-dur" von 
Joseph Haas erlebten daselbst ihre Urauffiihrung. 
Das Thema: „Frisch, munter, etwas burschikos" 
stellte sich dar als ein sebnurriges Ding, dessen 



kapriziose Wendungen ebenso kaprizios — in 
der Haasschen Verdeutschung „eulenspiegelisch" 

— variiert werden. Diese „ Variationen" sind 
nun beileibe nicht tonal — es ware ja eines 
Reger-Schulers einfach unwurdig — , sondern 
in mehr oder weniger sprunghafter Art „kom- 
poniert" als „neckische* Witze, „keck und uber- 
mutig", „ziemlich langsam", dann wieder „in 
ubermutiger Laune" dahintoilend. Das Ganze 
weiter nicht bedeutend, aber witzig gemacht und 
in gewissem Sinne (aber nicht durchweg) wirk- 
sam. Spatere Spieler taten vielleicht gut daran, im 
beiderseitigen Interesse das Beste herauszulesen 
und den Rest der Variationen nach ihrem Gusto 
aneinander zu reihen. DieserExtrakt wird zweifel- 
los nicht ohne Wirkung bleiben. DaB die Pianistin 
es an nichts fehlen lieB, dies Opus ins rechte 
Licht zu rucken, sei ihr gedankt. Sie bewaltigte 
das teils sehr schwierige Werk durchaus korrekt, 
obgleich ihr der SchluB merklich schwer wurde, 
d. h. in seinem langgedehnten Krafterfordernis, 
nicht etwa technisch an sich. — Marjorie Church 
verfugt nicht uber eine derartige Korrektheit der 
Technik wie ihre vorgenannte Kollegin. Ihre 
Passagen klingen fast durchweg verschwommen. 
Ubrigens, wie kann man solche Sachen spielen 
wie Godowsky's „Walzermasken a und Debussy's 
und Ravel's tonendes Einerlei? Chopin's F-dur 
Ballade wurde uberaus oberflachlich gespielt. 
Die junge Dame wird also noch fleiBig studieren 
mussen. — Gleichfalls Paul Lutzenko, dem 
ich groBere Begabung uberhaupt absprechen 
muB, nach dem, was ich von ihm horte. Wer 
Schumanns„Symphonische Etuden" und Chopin's 
g-moll Ballade dermaBen herunterhudelt, hat 
keine Selbstkritik Oder ist kein Kunstler. Beides 
aber ist ein Unding im Konzertsaal. — Ein 
Durchschnittspianist ist Fritz Vogel, dem nur 
an der virtuosen Darstellung etwas liegt. Wenn's 
da auch nicht haperte, dann mochte es angehen. 
Aber seine Passagen sind unelegant und sein 
Anschlag dermaBen unpoetiscb, daB man fuglich 
keine sonderliche Freude erleben konnte an der 
unter anderem dort gespielten, formgewandt und 
mit bedeutender Inspiration komponierten Sonate 
b-moll op. 74 von Alexander Glazounow. — Willy 
Kopmann debutierte im Bechstein-Saal. Wegen 
anderweitiger Konzertverpflichtungen konnte ich 
nur noch einiges von Liszt horen, hatte damit 
aber durchaus den Eindruck gewonnen, daB 
Kopmann ein ernst strebender, technisch gut 
versierter Musiker ist, dessen — allerdings noch 
nicht vollig abgeschlossene — Entwickelung zu 
den besten Hoffnungen berechtigt. Ein gewisser 
„groBer Zug" in der Interpretation der „RigoIetto- 
Paraphrase" beruhrte jedenfalls sehr angenebm. 

— Romuald Wikarski hat bei uns bereits des 
ofteren mit guten Leistungen aufgewartet. Dies- 
mal spielte er unter anderem Ljapounow's „Pr6- 
ludes", op. 6. Der reichliche Beifall war ver- 
dient, denn Wikarski ist bestrebt, deutlich zu 
spielen, technisch wie auch in der Auffassung, 
die als durchaus musikalisch zu bezeichnen ist. 

Carl Robert Blum 
Die Pianistin Augusta Cottlow verfugt uber 
eine spezifisch feminine Technik und versteht 
es, mit deren Hilfe hubsche koloristische Wir- 
kungen zu erzielen. DaB sie Mac Dowell neben 
Claude Debussy stellte und beide ganz gleich- 
maBig bej^jij^^^pjija^mit einem leisen Lacheln 
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bingenommcn werden. Aber auch GroBen fielen 
ihrer (technisch bedingten) Gleichmacherei zum 
Opfer. Darum sei beilSuflg bemerkt, daB Chopin's 
f-moll Phantasie denn doch mehr als eine kolo- 
ristische Studie und Bachs C-dur Toccata mehr 
als eine Fingerubung ist. — Georg von Lale- 
wicz musiziert gleichfalls kuhl und unpersonlich. 
Immerhin, er vergifit uber der Farbe die Zeich- 
nung nicht und weifl zu individualisieren, so 
daB man nicht nur ihn, sondern — zuweilen — 
auch Debussy und Liszt horte. — In Parenthese 
sei Walter Georgii erwahnt; er spielt kleine 
Sachen korrekt und mit sinngemafiem Ausdruck, 
doch anscheinend ohne innere Anteilnahme. — 
GroBere Hoffnungen kann man auf Eduardo H. 
Fontana setzen. Fehlt es diesem Tastensturmer 
auch an Innerlichkeit, so hat sein Vortrag doch 
wenigstens SchmiB, so daB das Gefuhl der Lange- 
weile nicht aufkommt. — Severin Eisenbergers 
Brahms-Abend hatte recht gemischte Empfin- 
dungen in mir erweckt; mit urn so groBerer 
Freude bekenne ich jetzt, daB sein Schumann- 
Abend mir starke und nachhaltige Eindrucke 
hinterlieB. Allerdings ward ich auch diesmal 
das Bewufitsein nicht los, daB er die Musik, die 
er spielt, mehr kommentiert als interpretiert. 
Jede Einzelheit ist klar durchdacht, und alle 
Einzelheiten werden zu einem wohlgerundeten 
Ganzen vereinigt; aber das belebende Feuer, die 
Impulsivitat des Empfindens fehlt allzu oft. — 
Auch Paul Goldschmidt gehSrt zu den 
Pianisten, die vor allem durch ihre musikalische 
Intelligenz und ihre kultivierte Technik fesseln. 
Schade, daB dieser hochbegabte Kunstler noch 
immer seine Vorliebe fur Rekordleistungen nicht 
unterdrucken kann. Er hat es doch wahrlich 
nicht notig, seine Horer durch wahnwitzige Tempi 
zu verbluffen. Wenn sich bei ihm nicht immer 
wieder derlei fatale sportliche Neigungen zeigten, 
so ware er einer unserer besten Pianisten. Der 
prachtvolle Vortrag der Chopin'schen As-dur 
Polonaise bewies, daB er Unubertreffliches zu 
leisten vermag, wenn er seine gliinzende Technik 
lediglich als Mittel zum Zweck verwendet. — 
Ernst von Dohn£nyi scheint wie d'Albert und 
Busoni auf seine kompositorischen Fahigkeiten 
mehr Wert zu legen als auf sein pianistisches 
Konnen. In seinem 2. Konzert brachte er 
drei eigene Werke zur Urauffuhrung: auBer 
einem „Gesang fur Bariton und Orchester" eine 
moderne Klaviersuite „nach altem Stil** sowie 
„Variationen uber ein Kinderlied fur groBes 
Orchester mit konzertantem Klavier a . Das letzte 
Werk verblufft zwar durch das MiBverhaltnis 
zwischen Form und Inhalt (die grotesk-pathetische 
Einleitung fSllt ganz aus dem Rahmen), interessiert 
aber durch die farbenprfichtige Orchestrierung 
und zeigt den Tonsetzer als einen geistvollen 
Humoristen. Dobndnyi hat nicht nur witzige 
Einfalle wie StrauB; gesalzene und gepfefferte 
SpaBe liegen ihm wohl uberhaupt sehr fern, 
vielmehr lacht er mit einer kindhaften, sonnigen 
Frohlichkeit, von der vielleicht in jedem guten 
Musikantenherzen ein biBchen steckt. — Neue 
Kompositionen gab es auch in zwei Konzerten 
des Warschauer Dirigenten Emil von Mlynarski 
zu horen, dem noch ein drittes folgen soil: die 
Achte Sympbonie von Glazounow wird man 
als eine vortreffliche Arbeit schatzen konnen, 
wenngleich von schopferischer Ppteflz in diesem 



Werk nicht mehr viel zu spuren ist. Die 
Zweite Symphonie von Wischnegradski da- 
gegen ist nicht nur in der Erfindung schwach, 
sondern auch in der thematischen Arbeit wenig 
interessant; nur das frische, rhythmisch belebte 
Finale fesselt fur einige Minuten die Aufmerk- 
samkeit der Horer. Eine der Tristanschen Vor- 
haltschromatik entsprossene koloristische Studie 
von Li ado w („Le Lac enchant^") war der wert- 
voliste kunstlerische Gewinn der beiden Abende, 
an denen man zugleich in dem Geiger Paul 
Kochanski einen routinierten, temperament- 
vollen Kunstler kennen lernte. Der Dirigent 
waltete mit Umsicht seines Amtes und leistete, 
was ein Gastdirigent bei der Vorfuhrung neuer 
Werke nach einer einzigen Probe zu leisten ver- 
mag. — Ein Liederabend von Maria Singer 
zeigte, daB die SSngerin fiber eine nicht grofie, 
aber gut gebildete Altstimme verfugt. Vortreff- 
liche Atemtechnik und deutliche Aussprache 
sind zu ruhmen; allzu groBe Zuruckhaltung lieB 
den Vortrag etwas matt erscheinen. Fur Ab- 
wechselung sorgten Walter Meyer-Radon und 
Richard Kroemer durch verstandnisvolle 
Wiedergabe der Zweiten Brahmsschen Violin- 
sonate. — Starkere Eindrucke bot die Wieder- 
gabe der Dritten Violinsonate von Brahms und 
der Funften von Beethoven durch Eugenie 
Konewskyund Ossip Gabrilowitsch. Julius 
Weismanns zwischendurch gespielte Varia- 
tionen uber ein altes „Ave Maria** lieBen (mit 
dem Komponisten am Flugel) wie bei ihrer Ur- 
auffuhrung anlaBlich des Danziger Tonkunstler- 
festes trotz fesselnder Einzelheiten nur sehr ge- 
mischte Empflndungen aufkommen. Variationen 
sollte eigentlich nur der schreiben, dem wirklich 
etwas einfallt. Im ubrigen: Beethoven durfte in 
seinen Diabelli- Variationen ein richtiges Walzer- 
chen in Grund und Boden variieren; aber aus 
einem „Ave Maria* kann man so wenig eine 
virtuose Fuge machen, wie aus einem Beethoven- 
schen Adagio eine Gavotte oder ein Prestissimo. 
DaB derartige Gedanken wohl niemandem wan rend 
des Konzertes kamen, war wesentlich der ein- 
dringlichen Wirkung zuzuschreiben, die das be- 
seelte Spiel der Konzertgeberin auf die HSrer 
ausubte. Richard H. Stein 

Der Tenor Arne van Erpekum ist ein Sanger 
von bemerkenswert guten Eigenschaften. Sein 
dunkel gefdrbtes, ausnehmend weicbes und trag- 
fahiges Organ scheint schon von Natur aus einen 
sehr guten „Sitz a zu haben und ist auBerdem 
nach jeder Richtung bin wohl gepflegt. Da Herr 
van Erpekum des weiteren einen temperament- 
vollen Vortrag sowie Verstandnis fur samtliche 
Stilarten besitzt, konnte man seine Darbietungen 
mit Interesse und Befriedigung quittieren. Als 
tuchtiger Begleiter assistierte dem Sanger Fritz 
Be rend. — Mit ihren gesangskunstlerischen 
Errungenschaften noch sehr zuruck und daher 
eigentlich noch nicht konzertreif ist Anny 
Borsche-Bornmuller. Ihr Hauptfehler ist 
das Fortgeben des Atems gleich beim Einsatz, statt 
die Luft zu stauen und zu resonatorischem Klang 
zu verwerten (Stutzatemtechnik). Dann konnte 
aus ihrem an sich brauchbaren Mezzosopran 
wohl noch etwas werden. In Willibald Bergau 
lernte ich einen geschmack- und verstandnis- 
vollen Begleiter kennen. — Elma Richter h&tte 
nicht notig, ihr vpj^Ha^|ap^^Bes und klang- 
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voiles Organ in der Mittellage zu forcieren und 
deshalb ofters zu hoch zu singen. Etwas mehr 
Kopfresonanz in den Bruchtonen (e, f, fis), sowie 
eine liebevollere Behandlung der Sprache (s- und 
z-Laute) ware dagegen zur vollen Entfaltung 
ihrer Mittel anzustreben. Lobenswert sind die 
Vortragsintentionen. Am Flugel waltete Fritz 
Lindemann mit gewohnter Meisterschaft. — 
Der umfangreiche und grofie, fur den Harmonium- 
saal fast zu voluminose Mezzosopran Gustel 
Tatters lafit zwar einen gewissen sinnlichen 
Klangreiz vermissen, entschadigt aber durch eine 
nach jeder Richtung hin kunstlerisch-vornehme 
Behandlung. Nurvoreinem Hang zum Forcieren 
sei die SSngerin gewarnt. Ein Sufierst verstSn- 
diger, vielleicht noch etwas zu verinnerlicbender 
Vortrag vervollstandigte die wohlansprechende 
Gesamtleistung. Als Begleiterin versah Hanna 
Engel ihr Amt gewissenhaft und sicher. — Die 
Leistungen von Josephine Prager, die einen 
Arien- und Liederabend gab, stehen leider auf 
einem in jeder Beziehung so tiefen Niveau, daft 
es zugleich im Interesse der Konzertgeberin 
liegen durfte, wenn von einer kritischen Be- 
sprechung Abstand genommen wird. Hier kann 
lediglich eine BeschrSnkung der gesanglichen 
Betatigung auf das eigene Heim nicht dringend 
genug anempfohlen werden. — Zu den Hohen 
vokaler Kunst wurde man wieder einmal von 
EIlaGmeiner gefuhrt, die eine Anthologie aus 
Liedern von Schumann, Brahms und Loewe dar- 
bot. Es erubrigt sich, die oft geruhmten Vor- 
zuge dieser grofien Kunstlerin neuerdings zu 
buchen, die auch diesmal ihre zahlreichen Horer 
zu begeisterten Beifallskundgebungen hinrifi und 
mit diversen Zugaben aufwarten mufite. Die 
Franz Mikoreysche Ballade „Klein wild Walt- 
raut a , zu deren Urauffuhrung die Sangerin ihre 
reife Gestaltungskraft eingesetzt hatte, ist ein 
uberaus musikalischer, in seiner Grundstimmung 
kaum zu verfehlender Stoff, dessen Vertonung 
sich fiber das Niveau bloBer Kapellmeistermusik 
stellenweise wohl betrachtlich erhebt, ohne je- 
doch eines hinreichenden Mafies von Epigonen- 
tum in Behandlung der Singstimme sowohl wie 
im Begleitkolorit zu entraten. Hervorragendes 
leistete Walter Meyer- Radon als Begleiter auf 
einem herrlichen Ibachflugel. — Eine nicht un- 
interessante Erscheinung ist Augusta Hart- 
mann-Rauter, die einen seltsam bunten Straufl 
von aiteren, modernen und hypermodernen 
Liedern und Gesangen gebunden hatte. Die Stil- 
art ihrer Darbietungen ist eigentlich fur das 
Konzertpodium nicht sonderlich geeignet; die 
originelle Eigenart dieser Kunstlerin wurde sich 
in einem anderen Rahmen wohl evidenter und 
wirkungssicherer zeigen. Jedenfalls ersetzt 
Augusta Hartmann-Rauter durch Charm, Intellekt 
und Vielseitigkeit ihres Vortragstalentes, was ihr 
an Stimme und gesanglichen Errungenschaften 
abgeht. Selbst die abstrusen Phantastereien 
Georg Stolzenbergs mochte man in dieser „Auf- 
fassung" noch ertraglich finden. Dazu trug — 
und nicht unwesentlich — Eduard Behms nie 
versagende Kunst ihren Teil bei. — Auf der 
Basis kunstlerischen Ernstes und gediegenen 
Konnens beschloB Martha Oppermanndie Reihe 
der Februar-Liederabende, nachdem sie bereits 
durch die geschmackvolle Abstufung ihres Pro- 
gramms Musikalitat und §tilistisches Feingefuhl 



dokumentiert hatte. Einen betrachtlichen Teil des 
reichen Beifalls durfte Paul Schramm sowohl 
als Begleiter wie auch als vielversprechender, 
ausgesprochen schopferisch begabter Komponist 
fur sich in Anspruch nehmen. 

Rudolf Wasserraann 
ORAUNSCHWEIG: Die Hofkapelle gab ihre 
" beiden letzten Konzerte, das 3. mit der 
Geigerin Catharine Bosch, das 4. mit dem 
Baritonisten Alfred Kase als Solisten; im letzten 
wurde der Dirigent Richard Hagel nach Berlioz* 
„Phantastischer Symphonie a durch Lorbeeren 
und sturmischen Beifall gefeiert, weil man sein 
Scheiden allgemein bedauert. Die Trio-Ver- 
einigung (Em. Kaselitz, W. Wachsmut und 
E. Stein h age) hatten Franz Mikorey gewonnen, 
der mit seinem Klavierquartett als Komponist 
und Pianist grofien Erfolg errang. Unser Cello- 
virtuos A. Bieler spielte mit P. A ron- Berlin 
und Emmi Knoche Cellosonaten unter grofiem 
Zulauf des Publikums. Der Chorgesangverein 
fuhrte „Judas Makkabaus" unter Max Clarus 
auf. Von den Solisten verdient nur Anna Graeve 
genannt zu werden. Die reisenden Kunstler 
kamen, d'Albert ausgenommen, nicht auf ihre 
Kosten. Ernst Stier 

pvONAUESCHlNGEN: Es klingt heute fast 
^ wie ein Marchen, daQ die kleine Donau- 
residenz einst eine Hofkapelle besafi, mit der 
1766 der neunjShrige Mozart konzertierte, und 
ein Hoftheater, an dem mehrere Jahre lang 
Konradin Kreutzer als Kapellmeister wirkte. 
Heute sind diese Herrlichkeiten verschwunden. 
Als die Buhne abbrannte, baute man sie nicht 
wieder auf; die Kunstler verliefien die Stadt, 
die Partituren sanken ins Archiv und somit in 
Vergessenheit. Mehr als ein Jahrhundert dachte 
niemand an sie, bis vor drei Jahren ungefahr 
Kapellmeister Burkard eine Tondichtung fand, 
die ihn entzuckte, bis er weiter forschte, Schatze 
fand und die schonsten der Kompositionen in 
Konzerten zu neuem Leben weckte. So hat er 
Tondichter wie Dittersdorf (1739—1799), Hoff- 
meister (1754—1812), Kreutzer (1780—1849) in 
friiheren Veranstaltungen wieder zu Ehren ge- 
bracht, und im letzten Konzert Gossec (1734 
bis 1829), Roeser, Grafft und Haydn auf- 
gefuhrt. Gossec, den manche den bedeutendsten 
franzosischen Symphoniker aus der zweiten 
H&lfte des 18. Jahrhunderts nennen, war mit 
einer Symphonie vertreten. Das Eigenartige an 
ihr ist, daft die Bratschen eine fuhrende Rolle 
spielen, oft sogar schon geteilt sind. Sonst 
freilich versteht man wohl, daft Gossec einem 
Mozart und Haydn weichen mufite. Roesers, 
der vermutlich ein Wiener Musiker war, Trio 
fur zwei Violinen und Bali war ein anspruchs- 
loses gefSlliges Werkchen, wahrend des ganzlich 
unbekannten Grafft Andante fur Streichorchester 
berauschend schon klang. Welche Bedeutung 
eine grundliche Sichtung der ungefahr 2500 Kom- 
positionen aber fur die Musikgeschichte haben 
kann, beweist die Auffindung einer Marionetten- 
oper von Haydn, der einzigen heroisch-komischen 
Oper, die er uberhaupt geschrieben hat. Prach- 
tiger Humor leuchtete aus der wiedergegebenen 
Ouverture; die Arie des Don Pasquale stellt an 
den Tenoristen unheimliche Anforderungen und 
bedeutet fur den Konzertsaal auch kaum einen 
GewinnQ^e^fpjJ^^re es nicht nur fur den 
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Musikhistoriker interessant, diese [Composition 
Haydns ganz kennen zu lernen. Man darf ge- 
spannt sein, was fur Tondichtungen noch ent- 
deckt werden; und wenn Musikdirektor Burkards 
Vermutung, dafi es neben der Mannheimer und 
1er Wiener eine Donauescbinger Schule gegeben 
at, auch kaum zutreflfen durfte, bietet sich der 
Musikgeschichte doch ein neues, uberaus frucht- 
bares Forschungsfeld. Kurt Palm 

r\ORTMUND: Die Konzertsaison brachte unter 
*-* Georg Hiittners belebender Leitung den 
alljahrlichen Zyklus Beetbovenscher Sympho- 
nieen und Werke, zu denen bis jetzt Weber, 
Wagner, Bruckner, Tschaikowsky und gelegent- 
licb aucb Neueres in durchweg ausgezeicbneter 
Wiedergabe gestellt wurden. Unser Philharmo- 
nisches Orchester bewShrte sich aufs beste, und 
solistisch wirkten die Herren Bunk, Jager, 
Oldorp, Rasch, Schmidt-Reinecke, Sell 
und Steyer mit unterschiedlichem Erfolge mit. 
Ein Konzert leitete Richard Sahla in Ver- 
tretung. Die Solisten-Abende brachten neben 
einigen der schon genannten noch die jungen 
Cellisten G. Georgesco und besonders E. Mai- 
nardi zu bester Geltung, und Agnes Leyd- 
hecker Heft sich mit Schubert und Arnold 
Mendelssohn horen. In Kammermusik-Abenden 
borte man, neben bewShrten Werken von Beet- 
hoven, Brahms u. a. noch Julius Janssen und 
Harry Neuhaus am Klavier, ferner die S2nge- 
rinnen Hardorff und Hoffmann mit an- 
regenden Liedervortragen. Janssen brachte ferner 
mit seinem Musikverein das neue Werk 
Enrico Bos si's zur hiesigen tuchtigen Erst- 
auffuhrung. Es zeigte sich weniger melodisch 
als die fruheren erfindungsreichen Oratorien des 
italienischen Meisters, mehr von den franzo- 
sischen Impressionisten beeinflufit und in 
manchem etwas SuBerlich, wirkte aber dennoch 
durch Originalitfit und technisch reifes Konnen. 
Die trefflichen Solisten der verdienstvollen Ein- 
fuhrung waren Claire Dux und Ludwig Do may. 
Einem deutschen Komponisten, dem viel- 
genannten und vielfach erfolgreichen Hugo K a u n, 
widmete die Musikalische Gesellschaft 
unter der Fuhrung Karl Holtschneiders einen 
ganzen Abend. Der Komponist wirkte selbst mit 
und verhalf, im Verein mit denDamenReichner- 
Fenten, Kreitz und Llewellyn, seinen 
Werken zu schonem Erfolg. In Holtschneider- 
schen Orgelkonzerten liefi sich aufier ihm selbst 
an einem schonen Bach-Abend noch W. Nagel 
(Efllingen) als vortrefflicher Organist vernehmen. 
Ein Konzert der Singakademie (Dirigent: 
Robert Schirmer) brachte schliefilich ver- 
schiedene Chorkompositionen zu Gehor und 
hatte als Solisten Ejnar Forchhammer ge- 
wonnen, der neben Wagner- Fragmenten vier 
Lieder des Unterzeichneten mit dessen Be- 
gleitung erfolgreich zur Geltung brachte. 

Theo Schafer 
pvRESDEN: Im 5. Philharmonischen Kon- 
U zert erzielte Alice Ripper einen nach- 
haltigen Erfolg, wahrend Ludwig Wiillner nur 
noch durch seine Intelligenz das starke Nach- 
lassen seiner Mittel verdecken kann. Ein Volks- 
Symphoniekonzert gab dem in unser Musikleben 
so zielbewuBt und erfolgreich eingetretenen 
Edwin Lindner Gelegenheit, mit Mozarts g-moll 
Symphonie und Beethovens Pastorale einen 
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wahren Triumph zu feiern und seine rasch 
genug errungene Stellung aufs neue zu festigen. 
Das Petri-Quartett bot in seinem 5. Kammer- 
konzert in hervorragender Ausfuhrung Haydn, 
ArensKy und Brahms; ein „6sterreichisches 
Trio* 4 fuhrte sich durch Klangschonheit und 
Temperament recht glucklich ein. Eugen 
d' Albert enttauschte teilweise, als er nach 
langer Pause wieder einen Klavierabend gab; 
sein Beethoven-Spiel war nervos, und bei Bach 
zerstorte der fortgesetzte Pedalgebrauch die Klar- 
heit. Dagegen stand er mit der Wiedergabe von 
Scbumanns Phantasie C-Dur auf der Hone. 
Elena Gerhardt und Arthur Nikisch gewahr- 
ten einen Abend voll reiner, kostlicher Freuden. 
Ein Kompositionsabend von Walter Erdmann 
v. Kalinowski war entschieden verfruht, denn 
das eng umgrenzte Talent des angehenden Ton- 
setzers ist noch so wenig ausgebildet, dafi er 
uber die allereinfachsten Anfange des Tonsatzes 
nicht hinauskommt und vor jeder groQeren Auf- 
gabe aus Mangel an musikalischer Logik und 
solidem Konnen die Waffen strecken muQ. In 
dem Tenoristen Robert Hell und der Sopranistin 
Frieda Hell-Achilles hatte er sich ein Helfer- 
paar gesichert, dessen Bekanntschaft zu machen 
erfreulich war. In Bertrand Roths Musiksalon 
dagegen lernte man Karl Hasse als einen sehr 
begabten und solid gebildeten Tondichter kennen 
und schatzen, besonders gefiel sein op. 1 „Varia- 
tionen und Fuge" uber ein eigenes Thema. 

F. A. Geifiler 
CRANKFURT a.M.: Der Ruhlsche Gesang- 
* verein fuhrte in seinem 2. Konzert „Die 
Messe des Lebens" von Frederick Delius 
auf. Das Werk fesselte auch hier durch die 
Schonheit der Stimmungsmalerei und die aparte 
Klangphantasie und brachte dem anwesenden 
Komponisten einen starken Erfolg. Karl Schu- 
richt hatte die Auffiihrung glSnzend vorbereitet. 
Der ausdrucksvolle Vortrag des Chores verdient 
das hochste Lob. Auch das Orchester bot be- 
sonders in den lyrischen Zwischenspielen, die 
wohl die starksten Werte der Partitur darstellen, 
Ausgezeichnetes. Die Solisten Mientje Laup- 
recht van Lammen (Sopran), Emmi Leisner 
(Alt), Paul Schmedes (Tenor) und Thomas D e n y s 
(Bali) standen uber ihrer Aufgabe. — In einem 
Kammerkonzert der ^Gesellschaft fur fisthetische 
Kultur" kam Hermann Zilch er als Komponist zu 
Wort. Die Klavierskizzen op. 26 sind eine wert- 
volle Bereicherung der feineren Hausmusik, so 
Shnlich wie Max Regers beide Klavierbuchlein. 
Der Zyklus „H61derlin a leidet in seiner Gesamt- 
wirkung wohl an einer lyrischen Eintonigkeit, 
da jedes dramatische Moment fehlt. Immerhin 
finden sich Momente in dieser neuen Schopfung, 
die Zilchers groBe und starke Begabung erkennen 
lassen. Herr RehfufJ sang den Zyklus mit 
gutem Verstandnis. Den SchluC bildeten ein- 
zelne Teile aus dem Chorwerk „Liebesmesse a . 
— Von den Solistenabenden sind zwei Orgel- 
konzerte des genialen Pariser Organisten Joseph 
Bonnet und ein Sonatenabend von Rudolf Ganz 
und Walter Davisson zu nennen. Im letzten 
kamen die drei Geigensonaten von Brahms zu 
guter Wirkung. In einem Liederabend sang 
Theo Bachenheimer neuere Lieder von Artur 
Holde, Otto Martin, Franz Schreker und Fritz 
Fleck mit gutem Erfolg. Karl Werner 
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GIESSEN: Ein Wullner-Abend leitete das 
123. Konzertjahr des Gieftener Konzert- 
ve reins ein. Ein gemischtes Programm. Bei 
der Zuhorerschaft ein voller Erfolg. Aber auch 
die hohe Vortragskunst eines Wullner hat ihre 
Grenzen: wo das absolutMusikalisch-Gesangliche 
uberwiegt, da versagt Wullner fast ganz. Uber 
alles Lob erhaben war die Begleitung Coenraad 
V. Bos' auf einem klangvollen Ibachflugel. — 
Uber Marianne Geyer, die im Gesellschafts- 
verein Lieder zur Laute gab, lohnt es sicta nicht 
zu sprechen; weder das Programm noch der 
Vortrag waren wirklich kunstlerisch. — Das 
Trio Trautmann (Klavier), Walter Davisson 
(Violine), Johannes Hegar (Violoncell) bot an 
seinem ersten Abend Brahms* elegisches C-dur 
Trio (op. 87) so vollendet dar, daft es wohl 
schwerlich uberboten werden kann. Beethovens 
Geistertrio (op. 70, No. 1) schloB wurdig den 
Abend, obwohl hier das Geisterhafte nicht so 
geriet. Dazwischen spielte Herr Davisson Bachs 
Ciacona in d-moll sehr klar, tonschon und edel, 
obwohl sein Instrument keinen groften Ton hat. 
Entzuckend feingeschliffene Liederperlen spen- 
dete Anna Kaempfert mit reizenden Liedern 
von Cornelius und Wolf. — Der erste Orchester- 
abend mit dem auf 50 Musiker verstarkten 
Palmengartenorchester aus Frankfurt a. M. 
unter Trautmanns Leitung brachte Beethoven 
— leider (man verzeihe mir diese Lasterung) 
viel zu viel: das Klavierkonzert in c-moll 
Leonore No. 3, das Violinkonzert und die Funfte 
Symphonie (aufterdem noch zwei Soli fur 
Geige von Pugnani und Corelli). Ohne das 
Klavierkonzert (gespielt von Hedwig Scholl- 
wSre es ein wohlgelungener und reichlich aus) 
gefullter Abend gewesen. Das Orchester spielte 
die Ouverture sehr schon; die Symphonie litt 
unter dem Bestreben, das uberlange Konzert zu 
beenden, durch ein teilweise ubereiltes Tempo 
oder eine gewisse Nervositat. Gleichwohl eine 
vortreffJiche Leistung. Uber alles Lob erhaben 
spielte Joseph Szigeti. Im Kronbauerschen 
MSnnerquartett (Dirigent Trautmann) sangan- 
spruchslos Gertrud Weber Brahmssche Lieder. 
Die Stimme ist sehr klein, aber angenehm. Die 
Geigerin Therese Sarata vermochte hSheren 
Anspruchen nicht zu genugen. Die Mannerchore 
klangen besonders in Schuberts Allmacht und 
im Volkslied gut. — Einen seltenen Genuft 
brachte Walter Soomermit Loeweschen Balladen 
und Marschners grofter Vampyrarie. Im gleichen 
Konzert spielte die Hjahrige Geigerin Alma 
Moo die Wieniawski's Zweites Konzert und 
Stucke von Sinding, Chopin, Kreisler und Tartini. 
Sie ist nicht nur technisch, sondern vor allem 
musikalisch ein Phanomen. Die Klavierbe- 
gleitung wurde von Prof. Trautmann auf einem 
Bechstein vortrefflich ausgefuhrt. 

Curt Spohr 
/^RAZ: Das 4. Symphoniekonzert der ver- 
**-* einigten Orchester des Opernhauses 
und des Steiermarkischen Musikvereins 
brachte als Neuheit das „Festliche Pr51udium u 
von Richard Straufi, das in seinem strahlenden 
C-dur, klar und einfach trotz des Riesenapparates, 
gleich der monumentalen Plastik einer Riesen- 
triumphfporte wirkt. Beethovens „Fruhlings- 
symphonie" (B-dur) wurde besonders im ersten 
und dritten Satz zu undeutlich, fast verwischt, 
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gebracht. Sehr hubsch erklang das Es-dur Adagio 
des zweiten Satzes. In der Mitte der Vortrags- 
ordnung stand Tschaikowsky's Klavierkonzert 
in b-moll, das Hugo Kroemer, der beste 
Pianist unserer Stadt, meisterhaft spielte. Das 
Orchester leitete Dr. Roderich von M o j i s i s o v i c s. 
Das 5. Symphoniekonzert unter Ludwig Seitz 
brachte als Glanznummer Bruckners „Dritte* 
in wahrhaft Brucknerschem Geiste, und als 
Neuheiten das Vorspiel zum dritten Akt „Pfeiffer- 
tag" von Schillings und die interessanten 
„Symphonischen Variationen" von Nicod6, die 
groften Beifall fanden. Das Orchester des 
Deutschen Konzertvereins brachte unter 
Dr. Fritz Lemberger, einem echten Sturmer 
und Drfinger, Arnold Schonbergs „Kammer- 
symphonie*. Zuerst ist man versucht zu Iachen, 
dann sich zu Srgern und schliefilich findet man, 
daft in dem Unsinn gar viel Sinn steckt: 
Selbstanklagen, Selbstzerfleischung, Selbstver- 
stummelung. Der Musiker nicht als Troster, 
Erheiterer, sondern als Anklager. Eine Savona- 
rolanatur, die kein Lied an die Freude anzu- 
stimmen vermag, sondern — eine Fastenpredigt 
halt. Das Werk begegnete, im Gegensatz zu 
Wien, wo es ausgepfiffen wurde, soviel Ver- 
standnis, daft es in Balde wiederholt werden 
soil. Der Abend brachte noch Thuilles B Blaser- 
Sextett** und die ^Serenade" von Richard Strauft. 
— Ein Kompositionsabend von Richard Stohr 
machte uns mit Liedern, Duetten, Klavier- und 
Kammermusikwerken bekannt, wobei sich der 
Komponist als sicherer Beherrscher des Tech- 
nischen und reich (oft zu reich) an musikalischen 
Einfalien zeigte. — Ein Kammermusik-Abend: 
Luise Schreiber (Klavier), Alfons Handl 
(Violine) und Hans Kortschak (Cello) brachte 
gerade keine Offenbarungen mit seinem Pro- 
gramm. — Alexander Heinemann und Lula 
Gm einer feierten mit ihren Liederabenden die 
gewohnten Triumphe; eine junge Grazerin Thilde 
Wendl streckte mit ihrem Liederstrauft nicht 
ohne Mifterfolg die Fuhler aus. — Die Geiger 
Adolf Busch und Lola Tesi brachten gute alte 
Literatur hubsch serviert. — Die Pianisten Hugo 
Kroemer, Hans Ebell und Edith Rieder 
gaben Klavierabende, die ebenfalls mehr Genuft 
durch das Konnen der Ausfuhrenden, als durch 
ihre Vortragsordnung, die nur Bekanntes ent- 
hielt, darboten. Dr. Otto Hodel 

LJALLE a. S.: Der Beethoven - Abend der 
** Windersteinschen K ape lie brachte 
aufter einer Auffuhrung der w Eroica a und der 
„Egmont a - Ouverture, die klanglich blendend 
herauskamen, noch das Es-dur Klavierkonzert mit 
Otto W e i n r e i c h , der es mit tiefem Erfassen des 
Gehaltes wiedergab, und Gesangsbeitrage von 
Anna Kampfert, die sturmischen Beifall aus- 
losten. Auf derselben Siedehdbe stand der Beifall 
im Wagner-Abend, wo Walter Kirchboff sehr 
gefeiert wurde. Auch Prof. Winderstein fuhrte 
seine Scharen zum Siege mit Bruchstucken aus 
den Tondramen des Bayreuther Meisters. Das 
Theaterorchester stellte unter H. H. Wetzlers 
belebender Fuhrung zum ersten Male Gustav 
Mahler mit seiner G-dur Symphonie vor und 
brach eine Lanze fur Bodo Wolfs „Totenfabrt a , 
die mir aber bei der Wiederholung noch weniger 
zusagte als bei der Urauffuhrung auf der 
letzten Tonkunstlerversammlung. Kolossal ge- 
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feiert wurde die mitwirkende Solistin Lilly 
Hoffmann-Onegin, die Gesange mit Or- 
chesterbegleitung ihres Gatten G. B. Onegin 
und „An die Hoffnung" von Reger hinreifiend 
sang. — Von Orchestertaten fesselten noch die 
Variationen von Brahms fiber ein Thema von 
Haydn, die unser ebenso feinsinniger wie ener- 
gischer Universitatsmusikdirektor A. Rahlwes 
mit dem Theaterorchester licht- und geistvoll 
und dabei grundmusikalisch in einem Konzerte 
der „Askanier a vorfuhrte. Leider war es mir 
unmoglich, bei dieser Gelegenbeit das neue 
Violinkonzert von Fr. Gernsheim und Thuilles 
„Romantische Ouverture" zu h5ren. 

Martin Frey 
LJAMBURG: In der Hamburger Philhar- 
** monie soil es, wenn man hartnackigen 
Geruchten glauben will, die zwar eine offizielle 
BestStigung von keiner Seite erfahren haben, 
die aber auch ebensowenig energisch demeritiert 
wurden, wieder einmal kriseln. Und zwar soil 
es abermals eine Dirigentenkrise sein, auf die 
wir lostreiben. Als Siegmund von Hausegger 
vor einigen Jahren dem Interregnum ein Ende 
machte, das nach Fiedlers Fabnenflucht ein- 
gesetzt hatte, war der Jubel grofi. Und mit 
Recht. Denn Hamburg hatte in ihm nicht nur 
einen grofien und bedeutenden Dirigenten ge- 
wonnen, sondern zugleich eine wertvolle Person- 
lichkeit von reinstem kiinstlerischen Gesinnungs- 
adel und von einer vielleicht etwas herben, aber 
doch in unserer Zeit hochst sympathischen 
Geradlinigkeit und Aufrichtigkeit des Wesens. 
Trotzdem scbeinen gewisse Kreise ein Interesse 
da ran zu haben, daft Hausegger, wie das so 
fiblich ist, seinen Gesundheitszustand entdeckt, 
dafi er aus klimatischen Grunden demissioniert. 
Und dieselben Kreise scheinen auch schon den 
Nachfolger in Bereitschaft zu haben: abermals 
Herrn Max Fiedler, fur dessen Ruckberufung 
ganz zweifellos bereits jetzt eine ziemlich leb- 
hafte Agitation in den Salons der Unverantwort- 
lichen eingesetzt hat. Allerdings ist gleichzeitig 
mit dieser Agitation auch schon der Protest 
gegen sie geboren, und einstweilen soil er da 
noch das Obergewicht haben, wo spSter einmal 
die Entscheidung fallen wird. Ob Max Fiedler 
selbst den Wunsch einer Ruckkehr in eine 
Stellung empflndet, die er ehemals ziemlich 
leichten Herzens aufgab, entzieht sich unserer 
Kenntnis; und ebenso ist es noch unbestimmt, 
ob die ganze Krise bereits jetzt einen akuten 
Charakter annehmen wird oder ob Siegmund 
von Hausegger, den man in objektiven Kreisen 
nur mit schmerzlichstem Bedauern scheiden 
sehen wurde, wenigstens den Ablauf seines Kon- 
traktes, der ihn noch auf dreijanre an Hamburg 
bindet, abwarten wird. — Als markantes Ereignis 
wire aus der Konzertflut, die auch in den letzten 
Wochen breit und dick dahinstromte, ein Kirchen- 
konzert zu erwahnen, in dem Alfred Sittard 
mit dem St. Michaeliskirchenchor die Deutsche 
Motette von Richard Straufi trotz verhfiltnismafiig 
beschrSnkter Mittel zu einer ausgezeichneten 
Auffuhrung brachte, die auch hier dem klang- 
schonen und tiefen Werke reiche Sympathieen 
einbrachte. Heinrich Chevalley 

UANNOVER: In den beiden letzten Abonne- 
** mentskonzerten der Koniglichen Kapelle 
^Gille) gab es an NovitSten u. a. Mahlers Viente 
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Symphonie mit Chor und Altsolo, an sonstigen 
Orchesterwerken ein Brandenburgisches Kon- 
zert von Bach, eine Haydn-Symphonie und Solo- 
vortrage des Violoncellisten Mossel aus Amster- 
dam. Die Musikakademie (Frischen) hatte mit 
Georg Schumanns wohlklingendem, melodisch 
vielfach reizvollem Oratorium „Ruth a einen 
kunstlerisch vollen Erfolg, dem der materielle 
leider nicht die Wage hielt. Das letzte Konzert 
der „Musikfreunde" (Leimer) interessierte mit 
einer Symphonie von J. Stamitz und einer gut 
gelungenen Wiedergabe der „Neunten a . 

L. Wuthmann 
J^ARLSRUHE: Der Bach-Verein brachte 
**- unter Max Brauers hingebender Fuhrung 
zwei selten gehorte Kantaten von Bach „Meinen 
Jesum lafi ich nicht" und „Nun komm der Heiden 
Heiland", sowie eine Missa brevis (B-dur) und ein 
festliches Tantum ergo von Mozart prachtig zu 
Gehor. 1m 3.SymphoniekonzertderHofkapelle 
bot Frida Kwast-Hodapp Liszts Es-dur Kon- 
zert und Brahms' Paganini-Variationen mit tech- 
nischer Vollendung und stark personlichem Ein- 
schlag. Hedwig Diefenbacher, eine ernst 
strebende, treffliche heimische Pianistin, spielte 
in ihrem dritten Kammermusik-Abend mit Anna 
Hegner (Violine) Sonaten von Mozart (B-dur), 
Weismann (fts-moll) und Beethoven (Kreutzer- 
Sonate) mit ausgezeichnetem Gelingen. Willy 
Burmester hatte mit Paganini's D-dur Konzert, 
Saint-Saens' Rondo capriccioso und reizenden 
Nippsachen in Burmesterscher Bearbeitung den 
alten Erfolg. Sehr gefeiert wurde Gertrude 
Foerstel mit ihren durch Stimmkultur und Vor- 
tragsart gleich hervorragenden GesangsvortrSgen, 
desgleichen Elena Gerhardt, die mit jugend- 
frischem Organ, ungekunsteltem Ausdruck und 
starker Gestaltungskraft Lieder von Schubert, 
Brahms und Hugo Wolf sang. 

Franz Zureich 

KOLN: Mit dem 9. Gurzenich-Konzert hat 
Fritz Stein bach uns einen prachtigen 
Schubert- Abend vermittelt, als dessen Haupt- 
stiick er die C-dur Symphonie (No. 7) in wunder- 
voller Ausfuhrung darbot. In der von Liszt fur 
Orchester bearbeiteten Wanderer-Phantasie fand 
Elly Ney Gelegenheit, ihre eindruckskraftigen 
pianistischen Vorzuge zu bester Geltung zu 
bringen. Auf eine gewisse auBerlich-spielerische 
Manier, in der sich die Kunstlerin zeitweilig 
ergeht, sollte sie um so eher wieder verzichten, 
als derlei zu ihrem durchaus gesunden Kraft- 
naturell keineswegs pafit. Als SSnger einer 
Gruppe von Schubert-Liedem erzielte der sehr 
glucklich stimmbegabte Wiener Baritonist Franz 
St einer einen sehr grofien wohlberechtigten 
Erfolg. Leider trug er bei ein paar Gesangen etwas 
theatralisch auf, und ein gelegentliches Breit- 
drucken des Tons machte letzteren um Schwe- 
bungen unrein. Ein so meisterlicher Begleiter 
am Ibach wie Arnold Krogel darf nicht uner- 
wahnt bleiben. Den Beginn des Konzerts hatten 
Kyrie und Gloria aus der grofien Es-dur Messe 
gebildet, von Steinbach unter riihmlicher Betati- 
gung des Gurzenich-Cbors zu schonsten Ein- 
drucken vorgefuhrt. — Ein Bremer Vokal- 
quartett, dessen Darbietungen sich auf die 
Mitwirkung des Pianoforte stutzten, liefi in guter 
stimmlicher Abtonung, ohne freilich etwas Be- 
sonderes zu biete f5 r fH 1 | e 1 5fffJ 3 fff ri 8 e PAege des 
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Quartettgesangs wahrnehmen. — Alle Ehre legte 
dasOsterreichische Trio von Paul Schramm 
(Klavier), Max Ron is (Violine) und Armin 
Liebermann (Cello) ein, das unter Mitwirkung 
der Sopranistin Hilda Said em (Lieder) ein 
eigenes Konzert gab und zumal das Brahmssche 
Trio op. 8 in schonem Stile ausfuhrte. — Reine 
Freude feinkfinstlerischer Art vermittelte die 
Musikalische Gesellschaft ihren Horern 
durch die Gewinnung der Berliner Trio- 
Vereinigung der Herren M. Mayer-Mahr, 
Bernhard Dessau und Heinrich Grunfeld, 
denen man eine prachtvolle Wiedergabe des 
Beethovenschen Trios op. 70 und des Schu- 
bertschen Trios B-dur dankte. Sodann bot 
Vlayer-Mahr in seiner poesievollen Art drei 
Solostucke von Philipp Scharwenka dar. An 
gleicher Stelle erbrachte die spanische Pianistin 
Maria Cervantes, besonders mit der Phantasie 
„Afrika u und der Walzer-Etude von Saint-Saens, 
recht schStzbare Proben ihrer Kunst; weniger 
Interesse war den Stucken einiger jungspanischen 
Tonsetzer abzugewinnen. — Mit groBem Ver- 
gnugen lauschte man den bei ihrem Liederabend 
gut gewahlten Spenden der so ausgezeicbnet 
beanlagten und mit feiner kunstlerischer Kultur 
sich betatigenden Hertha Dehmlow. — Als 
immerhin aparten Fall registriere ich, daB 
Walter Erdmann von Kalinowski durch Frida 
Hell-Achilles und Roland Hell einen Kon- 
zertabend lang lyrische Ergusse eigener Pro- 
venienz von so untermittelmaBiger Beschaffen- 
heit der Lieder und so kindlich anmutender 
Klavierbegleitung singen lieB, daB man ob seines 
naiven Mutes staunen mufite. Paul Hiller 
OPENHAGEN: Nachdem die „Brusseler a 
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fur diesmal ihre Konzerte abgeschlossen 
haben mit einem Beethoven-Abend, folgten 
meistensSolistenkonzerte. Wladimir Papoff war 
mit seinem ersten Konzert nicht glucklich; erst 
kurzlich von einer ernsten Krankheit genesen, 
beherrschte er noch nicht sein Spiel und sein 
Gedachtnis; dafiir revanchierte er sich aber an 
einem folgenden Abend. Viel Gluck hatte Birgit 
Engell vom Koniglichen Opernhaus in Berlin 
(eine geborene DUnin); sie ist eine sehr sympa- 
thische Kunstlerin. Nach langen Jahren trat 
Ernst v. Dohn£nyi hier wieder als Klavier- 
spieler auf und wurde sehr herzlich begriiBt; 
er spielte u. a. auch eigene Kompositionen: 
Suite nach altem Stil und Rhapsodien. Ein 
hSufiger und immer willkommener Gast ist 
Ignaz Friedman, und mit Erfolg konzertierte 
der Geiger Spalding mit dem danischen 
Kollegen H. Schmedes zusammen. Als be- 
deutender Konzerteindruck sei noch derKammer- 
musik-Abend von Louis GlaB (Klavier) und 
Henry Bra m sen (Cello), der u. a. eine neu 
bearbeitete, eindrucksvolle Cellosonate von Glafi 
brachte, genannt. Der Cacilienverein feierte 
das Gedachtnis seines verstorbenen langjahrigen 
Dirigenten Fr. Rung; sonst ist von grdBeren 
Veranstaltungen leider nichts zu berichten. 

William Behrend 
¥ EIPZIG: Das 16. Gewandhauskonzert 
*~* machte die Leipziger mit Jos. Mrazek's 
symphonischer Burleske, der programmatischen 
Musik fiber „Max und Moritz' lustige Streiche" be- 
kannt, einem Werk, dessen Anlage mir mit seiner 
starken Betonung lyrischer und melancholischer 
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Zuge und mit seiner im StrauBepigonentum ver- 
stauenden, unpersonlichen Erflndung trotz 
manchen hubschen kleinen Zugen im ganzen 
als verfehlt erscheint. Gehen wir von den 
Wagneriana ab, die auf den Todestag des Meisters 
nicht durchgdngig glucklich gew&hlt waren, so 
errang sich die Palme diesmal die reproduktive 
Kunst, die in dem kleinen Wundergeiger 
J. Heifetz (Bruchs g-moll Konzert) einen boch- 
begabten Vertreter hatte, dessen Zukunft man 
nur vor dem Neid der Gotter bewahrt sehen 
mochte. Schumanns w Paradies und die Peri* 
wurde im folgenden Konzert wunderbar eben- 
mSBig und innerlich belebt von Nikisch auf- 
gebaut. Die Solopartieen lagen sSmtlich in den 
HSnden — oder vielleicht besser Kehlen — tuch- 
tiger Einheimischer (Damen: Siegel, Helling, 
Nigrini; Herren: R. Jager, Kase), gleichfalls 
konnten das Soloquartett des Chors und die 
kurzeren mannlichen Partieen (Taut und Franz) 
kaum glucklicher aus dem Gewandhauschor her- 
ausgegriffen werden. — Mit dem Philharmo- 
nischen Chor und Orchester (dem sich Ger- 
trud Trenktrog am Klavier mit Erfolg anschloB) 
brachte Hermann Stephani Wolf-Ferrari's an- 
spruchsvolles Chorwerk w Das neue Leben" her- 
aus. Das auBerordentlich scbon und geschlossen 
hingestellte Ende versohnte reichlich mit manchen 
vorher dem Chor gew&brten rhythmiscben Frei- 
heiten. Die Solisten (Bruno Bergmann und 
Mizi Marx) entledigten sich ihrer Aufgaben mit 
schonem Gelingen. — Aus einem „Modernen 
Abend", den der Hallische Lehrergesang- 
verein und der Neue Leipziger Manner- 
gesangverein (Leitung: M. Ludwig) mit dem 
trefflichen Pianisten O. Weinreich und dem 
Windersteinorchester veranstalteten, sind er- 
wShnenswert St. Krehls schones Vorspiel zu 
G. Hauptmanns „Hannele a , H. Kauns kraft- 
voller symphonischer Prolog zu Hebbels „Maria 
Magdalena* und J. Weismanns reich bedachtes 
D-dur Klavierkonzert op. 33 (Manuskript). Auch 
auf ein Konzert des Universitatskirchen- 
chores unter H. Hofmann, das vielgestaltig 
unter der Flagge w Nordische geistliche 
Musik der Gegenwart" segelte, kann hier 
nur in Bausch und Bogen eingegangen werden: 
das ziemlich umfangreiche Chorwerk „Das 
Heilige Land" von Otto Mailing wurde mit 
Hilfe von A. Sand en (Sopran), Fr. Sammler 
(Bariton), M. Fest (Orgel) und dem Studenten- 
orchester bemerkenswert geschlossen aufgebaut. 
Im ubrigen waren H. Braune (Alt) und Kite 
HSbler (Violine) mit gutem Gelingen beteiligt. 
— Schone Programmkultur trieb in seinem 
4. Abend das prachtige Sevcikquartett; es 
spendete drei selten gehorte Werke: Zwischen 
den Quartetten von Borodin (D-dur) und Debussy 
(g-moll) lag das formal hoch zu bewertende 
Quintett op. 20 von Thuille (am Bluthner: 
H. Kroemer). Ein kunstlerisches Plus stellte 
die Kompositionsmatinee von J. Weismann dar 
(Violine: die trerTliche K. Bosch), ein Minus 
der Liederkompositionsabend von W. E. v. Ka- 
linowski, an den das S&ngerpaar Hell seine 
ansehnliche Kunst setzte. Elena Gerhardt, 
T. Cahnbley-Hinken, L. Wullner (Brahms- 
abend) und El. Gound-Lauterburg — in deren 
Abend teilten sich mit ihr die Pianistinnen 
T. Schmidt-Ziegler und J. v. Bose — be- 

Unqmal rrorn 
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durfen als bekannte Erscheinungen im Konzert- 
saal nicht mehr der ublichen „Zensur". Eben- 
sowenig C. Friedberg, dessen Beethovenabend 
mir aber trotzdem Beiworte wie „erhaben a 
und w unvergefilich a in die Feder notigt. Von 
den ubrigen Pianisten noch die erwShnungs- 
wurdigsten : der sturm- und drangvolle A. H o e h n, 
der noch unfertige, aber manches verheiBende 
G. Illmer und eine junge Hoffnung: die rassige 
Ena Howorka-Ludwig. Aus dem letzten 
Melodramenabend von Br. Tuerschmann sei 
die Erstauffuhrung der modern erfundenen Musik 
zur w Braut von Korinth" herausgehoben, die der 
Feder Max Steinitzers entstammt und von 
Lisbeth Liebmann ansprechend vermittelt 
wurde. Max Unger 

1MAINZ: Mahlers gewaltige Zweite Symphonie 
*** bildete einen Hauptanziehungspunkt fur das 
7. Symphonie-Konzert des Stadtischen Or- 
chesters, das unterGorters Leitung im Verein 
mit dem Liedertafelchor dem imposanten Werk 
eine bedeutsame Wiedergabe zuteil werden lieB. 
Emmy Heim, die auch mit Einzelvortragen er- 
freute, und Lilly Haas hatten die beiden Solo- 
stimmen in der Symphonie ubernommen. Franz 
Steiner sang im 9. Symphonie-Konzert mit 
seinem ausgeglichenen, klangvollen Bariton die 
Mahlerschen Lieder eines fahrenden Gesellen 
aufierordentlich eindrucksvoll und kunstlerisch 
durchgearbeitet, ebenso Lieder von Schubert 
und Brahms. Lucien Capet, der an der Spitze 
seines Streich quart etts in der Liedertafel einen 
Kammermusik-Abend gab und mit Quartetten 
von Beethoven und Schumann den idealen Zu- 
sammenklang der Instrumente wiederholt be- 
wundem lieB, bot im 8. Symphonie-Konzert der 
Stadtischen Kapelle mit dem Brahmsschen 
Violinkonzert eine vornehme, kunstlerisch-reife 
Darbietung, der jedoch die imponierende GroBe 
der Auffassung und die Kraft des Bogenstriches 
versagtwar.— UnterOttoNaumannsanfeuernder 
Direktion brachte die Mainzer Liedertafel 
im 4. Vereinskonzert eine sehr beifallig auf- 
genommene Wiedergabe der Goetheschen Faust- 
szenen von Schumann, nachdem tags zuvor das 
Werk als Volkskonzert zu einem billigen Ein- 
trittspreis aufgefuhrt worden war. Das kunst- 
lerische Ergebnis verdiente voile Wurdigung, 
setzten doch alle Mitwirkenden, Solisten und 
Chor, ihr Bestes daran, um den alten Ruf des 
Vereins aufs Neue zu befestigen. Die Chore 
waren namentlich bei den lyrischen Stimmungs- 
bildern von wunderbarer Klangschonheit, und 
von den Solisten seien in erster Linie Gertrud 
Geyersbach und Alfred Kase als besonders 
bedeutsam erw&hnt. Leopold Reichert 

MUNCHEN: Wahrend der beiden letzten 
*** Faschingswochen hing uns auch im Konzert- 
saal der Himmel voller Geigen. Unter den 
Konzertierenden waren die Violinisten weit in der 
Mehrzahl. Katharina Bosch brachte die beiden 
neuen Violinkonzerte in d-moll op. 36 von Julius 
Weismann und op. Ill (No. 3) von Hans Sitt, 
deren ersteres seinen Weg machen durfte: es 
scheint wirklich, als ob es das moderne Violin- 
konzert sei, nach dem sich die Geiger solange 
sehnten. Der an der WQrzburger Musikschule 
als Lehrer wirkende Walter Schulze-Prisca, 
der u. a. eine Sonate fur Violine allein op. 12, 
gleichfalls in d-moll, von Reinhold DfLpel spielte| 
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war seinem pianistischen Partner Walter von 
HoeBlin uberlegen. Von einheimischen Geigen- 
kunstlern sind zu nennen Marie von Stuben- 
rauch-Kraus, die das Beethovensche Konzert 
in einem Volks-Symphoniekonzert ganz aus- 
gezeichnet interpretierte, und Karl P.Edeimann, 
der in einem Vortragsabend des Rezitators 
Schmidt-Carlo mitwirkte. Herma Studeny, die 
sich durch Begabung und FleiB zu einer achtung- 
gebietenden geigerischen und musikalischen 
Hone emporgearbeitet hat, konzertierte zusammen 
mit ihrem Bruder Dr. Bruno Studeny. Duos 
fur Violine und Viola (Mozart, Kochel No. 424, 
Spohr op. 13, Halvorsen's Passacaglia nach Handel) 
gaben dem Programm, das auBerdem u. a. noch 
Regers Praludium und Fuge in h-moll op. 117 
enthielt, ein besonderes Geprage. Das Ge- 
schwisterpaar Studeny wirkte neben Margarete 
Quidde und den Herren Hegar und Horbelt 
bei dem Schubertabend der MunchnerMozart- 
gemeinde mit, an dem Vernon d'Arnalle 
mit einer Reihe weniger bekannter Lieder des 
Meisters erfreute. Der Konzertmeister des Kon- 
zertvereins Erhard Heyde und sein Orchester- 
kollege Max Orobio de Castro hatten die Solo- 
partieen in einer von Ferdinand Lowe geleiteten 
Auffuhrung des Brahmsschen Doppelkonzertes 
inne, bei der die Leistungen der Solisten der des 
Dirigenten nicht ganz gleichwertig waren. Am 
gleichen Abend horte man — in dem durchwegs 
heiteren Charakters des Programms etwa an die 
Faschingstimmung des Rosenmontags anklingend 
— Hermann Goetzens feinsinnige Ouverture zu 
„Der Widerspenstigen Zahmung", Felix Wein- 
gartners nicht eben sehr begeisternde „Lustige 
Ouverture**, Friedrich Kloses reizvollen w Elfen- 

j reigen** und die Achte von Beethoven. DaB Paul 

| Prill im Volks-Symphoniekonzert einmal Schu- 
berts Funfte Symphonie in B-dur hervorholte, war 
dankenswert. In einem eigenen Konzert zeigte 

] die Pianistin Elsa Kruger mit dem Vortrag der 
Konzerte in g-moll op. 25 von Mendelssohn und 
a-moll op. 16 von Grieg Begabung und Konnen. 

| Dagegen mufite man sich bei der mitwirkenden 
Berta Manz in der Hauptsache an dem guten 

I Willen genugen lassen, mit dem sie fur Lieder 
von Rudolf Berger, Richard Trunk, Wilhelm 

I Mauke und Hermann Zilcher eintrat. Auch Hein- 

\ rich Schindhelm, der Klavierstucke von 
J. Pembaur sen., L. Thuille und H. K. Schmid 
spielte, ist kaum schon ganz konzertreif. Besser 

I schnitt der immerhin auch noch nicht ganz 
fertige Ralph Leopold ab, der eine nicht eben 
sehr tiefe Klaviersonate von L. Schytte und an- 
deres zwischen den im Vortrag hubschen Volks- 
und Kinderliederdarbietungen von Clara Brat 
spielte. Wahrend Dr. Karl Ludwig Lauen stein 
nicht nur durch sein Programm interessierte, das 
Stucke von Konrad Ramrath, Julius Bittner und 
Wilhelm Mauke enthielt, sondern vor allem auch 
durch die Schonheit seines in der StSrke be- 
deutend gewachsenen Tenors und durch sein 
grofies Konnen, braucht man von Marianne 
Rheinfeld nur zu erwahnen, daB sie ihre gut- 
gemeinte kleine Kunst in den Dienst der 

' Miinchner Komponisten Max Ettinger und H. K. 
Schmid stellte, und das Auftreten der Altistin 
Irene DalT Armi konnte sehr wohl ganz un- 
erwahnt bleiben. Aus dem Programm des Lauten- 
sangers Dr. Franz ^JflHj r fy]^p r |J^ n P aar hubsche 

C UNIVERSITY OF MICHIGAN 



382 



DIE MUSIK XIII. 12: 2. MARZHEFT 1914 



Tiroler Weihnachtslieder hervorzuheben. Mit 
einem sog. w Kompositionenabend" fur die eigenen 
Werke Interesse zu wecken, ist fur einen un- 
bekannten Musiker immer ein zweifelhaftes und 
mifiliches Unternehmen. Ganz fiirchterlich ist 
aber der Eindruck, wenn einer, der nur Triviali- 
taten will und die nicht einmal kann, wie Walter 
Erdmann von Kalinowski, durch einSangerpaar 

— Roland Hell und Frida Hell - Achilles 

— hintereinander, ohne Unterbrechung durch 
irgend etwas anderes, 23 Lieder und Balladen 
zum Vortrag bringen lafit. SchlieBIich ist noch 
Heinrich Kiefers zu gedenken, der in einem 
Volks-Symphoniekonzert mit dem Schumann- 
schen Violoncellokonzert den starksten Erfolg 
hatte, obgleich er gerade an diesem Abend nicht 
ganz auf der Hone seines groften Konnens zu 
stehen schien. Rudolf Louis 

PARIS: Zu den drei groften Sonntagskon- 
zerten der Konservatoriumsgesellschaft, von 
Colonne-Pierne" und von Lamoureux-Chevillard 
sind nun noch drei andere gekommen: das 
Konzert Sechiari, das in dem neugegrundeten 
Palais de Fetes ein angemessenes, aber doch 
etwas bescheidenes Lokal gefunden hat, das 
Konzert Hasselmans, das in diesem Winter 
sein Gliick unter der Leitung von Henry Morin 
am Sonntagabend versucht, und das Konzert 
Monteux, das im Saale des Casino de Paris 
zu billigsten Preisen arbeitet. Dieser Fiille der 
Gelegenheiten entspricht aber die Fulle der Neu- 
heiten nicht. Was als solche geboten wird, ist 
meist Theatermusik, die ihren wahren Zweck 
noch nicht erreicht oder bereits verfehlt hat. 
In dieser Beziehung ist namentlich eine neue 
„Orpheus a -Musik von Roger Ducasse zu er- 
wfihnen, die im Konzert Lamoureux gunstig auf- 
genommen wurde und nicht als eine Beleidigung 
Glucks angesehen werden kann, weil Ducasse 
seinen „Orpheus" als symphonische Pantomime 
aufgefaftt hat, was bei der Einfachheit des Stoffes 
annehmbar genug ist. — Als ideale Balletmusik 
ist wohl der „Tanz der Devadasi" von Florent 
Schmitt anzusehen, der trotz seines hochst 
modernen Charakters im reaktionSren Konser- 
vatoriumskonzert Zutritt fand. — Fernand Le 
Borne ist mit Massenet zugleich auf den Ge- 
danken gekommen, eine Oper „Kleopatra a zu 
schreiben. Fast gleichzeitig wurde seine Cleo- 
patra" in Rouen und die des verstorbenen Meisters 
in Monaco gespielt. Das Vorspiel zum vierten 
Akt Le Borne's machte im Konzert Lamoureux 
einen vorzuglichen Eindruck, obschon der Ton- 
setzer in diesem Stuck alle Streichinstrumente 
ausgeschlossen hat. — Reine Konzertmusik 
war wenigstens das symphonische Gedicht von 
Grovlez „Der Blumen Rache", das Pierne" mit 
Erfolg vorfiihrte. — Nicht ungiinstig wirkten auch 
zwei Vorspiele des Musikdramas des Belgiers 
Albert Dupuis »Jean Michel** im Konzert 
Sechiari. Sechiari gibt sich auch grofte Miihe, 
tucbtige Solisten von auswarts zu gewinnen. 
Einen aufterordentlichen Erfolg errang Frau 
Kaschowska in Wagners „Traume a , in Schu- 
berts w Erlk6nig a und im Liebestod der Isolde. 
Auch die Bohmin Bozena Kasserowska machte 
einen giinstigen Eindruck, obschon die Arie aus 
der „Russalka" von DvoHk etwas in die Lange 
gezogen ist und die ^Chanson triste" von Duparc 
nicht ernst genug aufgefaft^ wurde. — £in eigenes 
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Konzert mit dem Orchester Lamoureux gab der 
Geiger Charles Herman, worin er das zweite 
Geigenkonzert von Brucb, ein in Paris neues 
Geigenkonzert von Jongen und dasjenige von 
Brahms in hervorragender Weise spielte. Fur 
den ersten Satz des Brahms-Konzerts hatte er 
selbst eine Kadenz zu schreiben gewagt, die 
sich ubrigens dem Stil des ubrigen ziemlicb gut 
anpaftte. Die Sangerin Arnolde Stephenson 
nahm das neugegrundete Orchester Schmitz in 
Anspruch, um aiteste englische und italie- 
nische Musik mit modernsten franzosischen, 
deutschen und russischen Gesangswerken zu 
verbinden. — Ein sehr interessantes Konzert, 
das wiederliolt werden muftte, war dasjenige der 
neuen Gesellschaft der Berufschoristen, die 
sich unter der Leitung von Inghelbrechtin den 
schwierigsten Chorwerken ohne Begleitung alter 
und neuester Zeit als erstaunliche Virtuosen er- 
wiesen. — Wahrend Risler fortfahrt, in seiner 
Serie von acht Konzerten alle Fugen des „Wohl- 
temperierten Klaviers" mit den letzten Sonaten 
Beethovens zu verbinden, hat sich auch Emil 
Sauer wieder als Pianist ersten Ranges und als 
achtungswerter Komponist kleiner Virtuosen- 
stiicke in Paris in Erinnerung gebracht. Als 
neue Klaviergrofie erschien Rudolph Ganz, der 
auf die schwierigsten Sachen von Liszt als 
Gegensatz eine der lebendigsten Sonaten von 
Haydn vortrug. Der Spanier Fernando Via brachte 
die Werke seiner Landsleute Albeniz und Gra- 
nados zur Geltung, wurde aber nicht minder den 
Klassikern gerecht. Felix Vogt 

DRAG: Der Zahl nach haben uns auch im 
* abgelaufenen Berichtsmonat die Pianisten 
am haufigsten mitihrem Besuche beehrt. Altere, 
von der Sonne des Ruhms Bestrahlte und jungere, 
die sich den Platz an dieser Sonne mit der Finger 
Gewalt erst erkampfen wollen. Erfreulich ist 
nur, daft man jetzt seltener den ganz Talentlosen 
begegnet. Artur Rubinstein ist vorwiegend 
Techniker, auch Jascha Spiwakowskt und der 
Spanier Ricardo Vines. Helene LampI wird 
ihren Weg machen. Ernst v. Lengyel und Paul 
Goldschmidt sind bereits vollreife Kunstler, 
die durch ihr Spiel den Horer in Entziicken ver- 
setzen konnen. Im Zeichen Beethovens verei- 
nigten sich Conrad Ansorge und Bronislaw 
Hubermann zu einem Violin-Sonatenabend ; in 
demselben Zeichen siegten auch der Pianist 
Telemaque Lambrino und Gerhard v. Keuliler. 
Von zwei jungen amerikaniscben Geigerinnen 
ist zu berichten: von Emily Gresser und Ka- 
tharina Bosch, von denen die letztere neben 
dem Beethovenschen Konzert zwei Novitaten 
brachte, ein sehr dankbares Violinkonzert ihres 
Lehrers Hans Sitt und ein famoses Violinkonzert 
von Julius Weismann. Der Bratschist ctes 
Ungarischen Streichquartetts, Erich F. Korn- 
stein, entpuppte sich auch als Solist als aufter- 
ordentlich musikalisch empfindender Kunstler, 
der vor allem mit einer Violasonate des alten 
Francoeur Vergnugen bereitete; und daft Casals, 
auch wenn er eine halbe Stunde spater als an- 
gesagt sein Konzert beginnt, hellen Enthusiasmus 
weckt, braucht nicht erst nachgewiesen zu werden. 
Dunn gesat sind die Liederabende gewesen. 
Hervorzuheben ist nur der Liederabend Else 
Bromse-Schunemanns, in dem die hohe ln- 
telligenz,-der ■ KQjistlerin wieder einen Genuft 
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der erlesensten Art vermittelte. Die modische 
Laute entsandte auch diesmal wieder zwei Ver- 
treter: den biderben Tiroler Dr. Franz Moll, 
dessen Spezialitat die in verborgenen Alpen- 
talern entdeckten geistlicben, mit derbem Humor 
durchsetzten Volkslieder sind, und Elsa Laura 
v. Wolzogen, deren weiblich anmutige Vortrags- 
kunst sehr gefiel. Im Kammermusik-Verein 
kam durch das Ge wand ha us- Quartet t ein 
Quartett von Klose zur Auffuhrung. Die vier 
»Raten an seine Gestrengen den deutschen Schul- 
meister* sind leidlich lang geraten, und mancher 
mag sich gedacbt haben, dafies doch oft besser ist, 
wenn man schuldigbleibt. Im Durerbund kamen 
unterdem Schlagwort„Deutsche Heimatkunst aus 
B6hmen a die talentierten Fidelio Finke (Klavier) 
und Emil Fischer (Lieder) zum ersten Male zu 
Worte. Heinrich Rietschs ausgereifte Kunst 
wirkt in der „Rhapsodie a am unmittelbarsten. 
Zemanek fuhrte als der erste in Prag StraufJ' 
„Festliches Praludium" auf, das trotz dem nicht 
gerade imponierenden Erfindungsreichtum durch 
die kolossale Aufmachung aller technischen 
Mittel packte. Im Philharmonischen Konzert im 
Neuen deutschen Theater hob Zemlinsky 
Arnold Schonbergs „Drei Orchesterlieder" aus 
der Taufe. Sie sind aber trotzdem Heiden ge- 
blieben, unfrommer Gemutsart und schrecklich 
steril. Wann wird Schonbergs Zeit kommen? 

Dr. Ernst Rychnovsky 
^VHEN: Eine recht schwache, in durftiger 
w Grazie allzu magisterhaft werbende Sere- 
nade des sonst weit bedeutungsvolleren, wenn 
auch niemals schwelgerisch reichen Vitezlav 
Nov&k und ein prachtvoll gluhendes, phantasie- 
trunkenes, in den magischen Klangfarben be- 
torend schimmerndes und von reicher Thematik 
kunstvoll und melodieschwer durchzogenes Vor- 
spiel zu einem Drama von Franz Schreker 
hat Weingartner in den letzten beiden Kon- 
zerten der Philharmoniker vorgefuhrt. Da- 
neben in anderen Veranstaltungen eine HSufung 
von NovitSten, die ausfuhrliches Eingehen ver- 
wehrt, deren Wesen aber auch, trotz manches 
Fesselnden und anregend Problematischen, nicht 
allzusehr zu liebevollem Sichbefassen reizt: 
Elgar's w Falstaff", weder in der Pragnanz, noch 
in der Drastik der Erfindung, noch in der Eigen- 
tumlichkeit der musikalischen Fassung auch nur 
von fern an die famos portratierenden Variationen, 
oder die Cockaigne-Ouverture des in seinen An- 
fangen so stark zum Aufhorchen zwingenden 
und jetzt immer mehr in unbeseelt formalistischer 
Meisterschaft erstarrenden englischen Ton- 
dichters heranreichend; Regers Bocklin-Suite, 
die trotz auBerordentlicher Details, warmer 
Stimmungen und manches schon vertraumten 
Motivs doch wieder die betriibende Tatsache 
klarmacht, daft das „Problem Reger* keine Ge- 
heimnisse mehr hat, und da(i eine seltsame 
Wandlung zum Weichlichen und Gewinnenden 
den einst so schroffen, sein Bestes verstecken- 
den, mit grimmigem Hohn auf alles Philistrose 
und Familienblattmallige der Musik losgehenden 
und ihm jetzt oft so bedenklich nahekommenden 
Meister ergriffen hat; wobei nur zu boffen ist, 
dafi hier eine vorubergehende seelische Phase 
nach irgendeiner inneren Krise solche Be- 
schwichtigung fordert, aber daft diese Durch- 
gangsstation bald verlassen und wiedei zu stolz 



abseitigem SchaflFen fuhren m5ge. Beide Werke 
hat Lowe, der innerlich bewegte, warme, an- 
teilvoll miterlebende Musiker, mit dem Kon- 
zertverein gestaltet und hat auch Hauseggers 
„Wieland der Schmied 1 *, dieses sturmvoll auf 
schroffe Hohen getriebene Jugendlied aufgefuhrt, 
dessen wuhlende Empfindung und Leidenschaft 
seltsamerweise durch zuviel Melodie ein wenig 
aufgeweicht wird, aber dessen nach GroCe 
ringendem, glutvollem Ernst man sich doch 
nicht entziehen kann. Neben dem kulturell ge- 
festigten, klassisch klaren und doch von zarter 
Innigkeit erfullten Lowe, der in seinen Bruckner- 
Auffuhrungen immer belle Lust entfesselt, greift 
jetzt auch der impetuosere, in triebhafter Mu- 
sikerkraft strotzende, immer in Flammen 
stehende Oscar Nedbal nach den Lorbeeren 
des Bruckner-Dirigenten und hat jiingst die 
„Neunte* des Meisters mit uberraschendem Ge- 
lingen, in groliem Zug der melodischen Kon- 
tinuitat, mit spruhendem Feuer im Scherzo, mit 
wuchtiger Kraft in den Auflensatzen enthullt; 
hat daneben auch Mahlers „Neunte a gebracht, 
nicht ganz mit gleichem Gelingen, weil viele 
entscheidende Akzente fehlten, die einheitliche 
Linie des Melos manchmal verschuttet wurde 
und die rechte Strahlenbrechung oft einem all- 
zu robusten Licht- und Schattenspiel gewichen 
war — nur in dem wie auf Flugeln ins Abend- 
rot entschwebenden Adagio war bei aller Diffe- 
renzierung der Details die Einheitlichkeit dieses 
mild segnenden und manchmal wie in leisem 
Schluchzen erstickten Gesangs voll herausge- 
arbeitet. Wieder zeigte es sich, dafi hier Mahlers 
Hochstes und Schwachstes dicht nebeneinander 
stehen; das Hochste im ersten Satz, dem Reinsten, 
Personlichsten, Schmerzlichsten, Eigensten, was 
Mahler geschaffen, und in der wundervollsten, 
leidbeladenen Schonheit und der unsSglichsten, 
erschutterndsten Trauer, die er je in Tonen er- 
lebt hat, vielleicht die unvergefilichste Musik, 
die seit Beethovens letzten Quartetten aus 
solchen Welten lebensfernster Einsamkeit er- 
klungen ist. Neue Kontinente; aber den, der 
sie im Traume erschaute und in Tonen nach- 
schuf, haben die Boten jenes fernen, fremden 
Reiches allzubald mit sich in ihr Land genommen, 
von dem Sterbliche nichts verraten sollen . . . 
Drei Novitaten brachte der Philharmonische 
Chor unter Schrekers Fuhrung: reizvoll me- 
lancholische, vom Duft der slawischen Land- 
schaft erfullte, gleich Naturlauten anmutende 
mahrische Lieder von Jaroslav Kri&ka; ein 
rhapsodisches, in schwelgerischer Klanguppigkeit, 
manchmal in rauschenden Bombast verfallendes, 
aber thematisch gut gefuhrtes und nur allzu ge- 
flissentlich unruhig harmonisiertes Chorwerk 
w Der sterbende Schwan" von Johanna Muller- 
Hermann, die moderner wirken wiirde, wenn 
sie es weniger unter Anfuhrungszeichen ware; 
und schliefilich eine uble musikalische Historien- 
malerei aufierlichster Sorte, Friedrich K loses 
w Ein Festgesang Neros", von einer Art, die man in 
ihrem 13rmenden, kulissenreiBerischen Pomp 
ISngst uberwunden wahnte, nirgends lebendige, 
von Menschlichkeit erfullte Gest.iltung, nur 
Mummenschanz, Kostumfest, Theaterdekoration 
in Tonen. (Wobei ein paar gianzende Instrumen- 
tationseinfalle nicht ubersehen werden durfen.) 
In der Zeit Ibsen's und Maeterjinck's kann uns 
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Victor Hugo — von dem die Dichtung zu dieser 
Atclierschwarte stammt — ebensowenig mehr 
sagen als solche Musik in der Zeit Pfitzners, 
Straufi', Mahlers. — Noch ein Wort fiber den 
sturmischen Sieg, den Siegfried Ochs hier 
gleich bei seiner ersten Interpretation der 
„Schopfung a (mit der Singakademie) errungen 
hat: solche Lebendigkeit bei solcher Prazision, 
so geistvolle und dabei stets die stilistischen 
Grenzen wahrende Kraft der tonmalenden Details, 
solche Meisterschaft in der Atem- und Wort- 
behandlung im Chorstudium hat man seit langen 
Zeiten hier nicht gehort; und vor allem: hier 
ist einer, der Musik unmittelbar empfindet und 
wiedergibt, dessen innerer Reichtum sich den 
Ausfuhrenden und Empfangenden in jedem 
Moment zwingend mitteilt, der mit ungebrochener, 
durch keinerlei Uberkommenes verirrter Emp- 
findung an das Werk herantritt und es nach- 
schafft, der FuIIe des eigenen Gefuhls ganz ver- 
trauend, als ware es heute geschaffen worden. 
Das gibt seiner Wiedergabe diese ungeheure 
Lebendigkeit, und sein kultiviertes Musikertum 
wieder sorgt dafur, dafi dieses Unmittelbare und 
Gliihende doch nicht der Grofie des Stils ver- 
lustig werde. All dies hat ihm den Triumph 
fiber die wenige Tage zuvor veranstaltete 
„Schopfung" des Singvereins nicht schwer 
gemacht, die unter Schalks immer nobler und 
sicherer, aber auch immer monotoner und etwas 
verschwommener Fuhrung zu Gehor gebracht 
wurde. GewiB: unter alien Dirigenten, die ver- 
neinen, ist mir Herr Schalk am wenigsten ver- 



hafit; weil er bei allem Mangel an Genauigkeit, 
Straffheit, klarem Aufbau, grofier Gipfelung, 
zwingendem Affekt — lauter Dinge, die seine 
Auffuhrungen alter Werke, im Gegensatz zu der 
konzentrierten Wucht, Schlagkraft, Pragnanz und 
vor allem zu der gegenwartvollen, bluhenden 
Musiklebendigkeit bei Ochs, gleichsam zu semi- 
naristischer Demonstration, zu -etrospektiv 
historischer Darbietung machen — .n feiner, 
kluger und kfinstlerischer Kopf ist un vor allem, 
weil er sich als ein famoser Erzieh-sr bewahrt 
hat: ffir seinen Chor zu gewissenhaftem Studium 
und zum Wachsen an grofien Aufgaben, fur das 
Publikum durch zielstchere und bewufite Pflege 
der grofien Meisterschopfungen Bachs und 
Handels, Beethovens und Brahms'. Wo bei ihm 
das schwer zu bestimmende, aber immer zu 
ffihlende Manko liegt, ist nicht leicht festzu- 
stellen. Wahrscheinlicb im Temperament, in 
dermangelnden suggestiven Fahigkeit, das inner- 
lich Gehorte auf die anderen zu ubertragen, im 
Fehlen des „objektiven a Horens: er vernimmt 
offenbar weniger das Tonbild der tats&chlichen 
Auffuhrung, als das in ihm immanente. Gerade 
deshalb ist Ochs doppelt lebhaft zu begrfifien: 
seiner eigenen grofien Leistung wegen und des 
Kampfes willen, der sich — hoffentlich — in 
schonem Ehrgeiz zwischen den Chorkorp 
schaften entspinnen wird, und der an die Ste, 
der Selbstzufriedenheit die treibende Unn 
und den Drang nach Vollendung setzen 
die jeder in seiner Weise erreichen soil. 

Richard Specht 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Marie Soldat-Roeger, die ausgezeichnete Geigerin und Ffihrerin des ihren Namen 
tragenden Quartetts, feiert am 25. Marz ihren 50. Geburtstag. In Graz geboren, war 
sie daselbst Schulerin von Pleiner und Pott und genofi spater in Berlin den Unter- 
richt Joseph Joachims. 
Das Bild des Grafen Nikolaus Seebach gehort zu dem Artikel von F. A. Geifiler, in 
dem der Leser eine eingehende Wurdigung des hochverdienten Generaldirektors der Dresdener 
Hoftheater findet. 

Durch die Gute des Herrn Gustav Wunderwald sind wir in der Lage, vier seiner fur 
das Deutsche Opernhaus in Charlottenburg angefertigten Entwfirfe zum „Parsifal a zu bringen, 
von denen zwei, der beilige Wald mit See und Klingsors Schlofiturm, hier zum ersten 
Male verdffentlicht werden. Die Bilder sind bewufit auf einfache monumentale Wirkungen 
gestellt und passen in ihren prachtig abgetonten Farben sich den Forderungen des Werkes 
ebenso aufierordentlich an wie die beiden anderen, der Gralstempel und die Blumenaue, 
von denen namentlich das erste, in sattem Blau gehalten, auf dem sich die gewaltigen, himmel- 
anstrebenden goldenen S5ulen gut abheben, einen grofien Eindruck hinterlSfit. 
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ZUM II. QUARTALSBAND DES DREIZEHNTEN 
JAHRGANGS DER MUSIK (1913/14) 



Abendroth, Hermann, 118. 180. 

312. 
Abert, Hermann, 120. 
Abonnementskonzerte (Aachen) 

304. 
Abonnementskonzerte (Genf)l 19. 

313. 
Abonnementskonzerte (Hanno- 
ver) 379. 
Abonnementskonzerte (Stuttgart) 

63. 
Abonnementskonzerte, Stfldtische 

(StraOburg), 125. 
Abt, Franz, 32. 

Ackt6, Aino, 56. 122. 185. 188. 
Adam, Adolphe, 46. 
Adami, Kurt, 178. 
Adler, Guido, 100. 
d'Agoult, Grifin, 68. 70. 75. 
Aguado, Dionisio, 286. 
Ahner, Bruno, 122. 
Ahrens, Amy, 243. 
Ahrens, Charlotte, 52. 
Aich, Priska, 366. 
Akademieen, Musikalische 

(Mannheim), 60. 252. 
Albers, Henri, 254. 
Albert, Eugen, 44. 
d'Albert, Eugen, 27. 43. 53. 110. 

122. 123. 125. 127. 157. 175. 

176. 178. 180. 184. 224. 244. 

246. 248. 250. 251. 315. 316. 

354. 367. 375. 376. 377. 
Albert, Heinrich, 62. 287. 333. 
Albrecht, Edith, 178. 
Albrecht (Sftngerin) 181. 
Alcock, G. W., 59. 
Alexander (Minnesinger) 167. 
Alexandra Palace Choral and 

Orchestral Society (London) 

59. 185. 317. 
Alexanian, Diran, 122. 
Alexis, Willibald, 344. 345. 

346. 
Alfermann, Marianne, 365. 
Alfieri, Vittorio, 273. 
Alfv6n, Hugo, 183. 
Alkan, Ch. V. M., 125. 224. 

308. 
Allekotte, A., 55. 
Allers, C. W., 192. 
Allgemeine Zeitung, Norddeut- 

sche, 346. 



Allyn, Helen, 368. 
Alpaert (Komponist) 105. 
Altenkirch, Otto, 354. 
Altmann, Wtlhelm, 296. 
Altmann-Kuntz, Margarete, 126. 
Alving, Carl, 108. 
d'Amato, Carlo, 316. 
d'Ambrosio, A., 122. 186. 243. 
Ammermann, Wilhelm, 57. 176. 
Anders, Margarete, 190. 
Andersen, Chr., 370. 
v. Andrassfy, Hedwig, 127. 
Andreae, Volkraar, 117. 180. 192. 
AndrieQen, Willem, 56. 
Andrejewa - Skilondz, Adelaide, 

306. 
Anesci 370. 

d'Annunzio, Gabriele, 191. 
van Anrooy, Peter, 318. 
Ansorge, Conrad, 188. 306. 382. 
Ansorge, Margarethe, 52. 244. 
v. Antalffy, D., 179. 
Antalffy-Zsiross 247. 
Anthes, Georg, 170. 
Anton, Max, 105. 
Arbos, Fernandez, 317. 
Arenski, Anton, 62. 119. 247. 

377. 
Arion (Weimar) 319. 
Aristophanes 156. 345. 
Aristoteles 330. 
Arlberg, Hjalmar, 63. 316. 
d'Arnalle, Vernon, 381. 
Arndt-Ober, Margarete, 369. 
Arnold, Betty, 246. 
Arnoldson, Sigrid, 107. 
Aron, Paul, 376. 
Arseniew, Alexander, 187. 
Art6t de Padilla, Lola, 365. 
Artz, Carl Maria, 48. 1 78. 307. 
Aschaffenburg, Alice, 120. 
Aschylos 156. 280. 
Atkins 186. 
Aubert, Louis, 168. 
Auderieth, Karl, 239. 240. 
Auer, Leopold, 125. 189. 
Augener, E., 146. 148. 
Augspach, Erich, 246. 
Augustinus 294. 
Aulin, Tor, 1 19. 254. s. Toten- 

schau XIII. 12. 
Aumann, A., 246. 
Aussenac, Marie, 311. 



Austin, Frederick, 58. 

Aveline 370. 

Bach, Eduard, 318. 

Bach, E., 188. 

Bach, Joh. Christian, 252. 

Bach, Joh. Seb., 12. 16. 21. 22. 

23. 25. 26 ff (J.S. B.s Wohl- 

tempenertes Klavler). 40. 42. 

47. 48. 50. 52. 53. 57. 61. 

62. 64. 73. 80. 85. 98. 112. 

113. 114. 115. 118. 122. 123. 

125. 150. 158. 160. 177. 178. 

180. 181. 182. 183. 184. 185. 

186. 187. 188. 189. 190. 191. 

207. 208. 224. 225. 227. 228. 

232. 241. 243. 251.254. 255. 

304. 305. 306. 311. 312. 317. 

319. 324. 340. 348. 349. 359. 

371. 372. 375. 377. 378.379. 
Bach, K. Ph. E., 18.22.23.48. 

188. 
Bach, W., 112. 
Bachchor, Basler, 112. 
Bache, Paulus, 244. 
Bachenheimer, Theo, 377. 
Bachgemeinde (Frankfurt a. M.) 

55. 
Bachmann, Walter, 117.312. 373. 
Bachmann (Sfinger) 187. 
Bachmeyer, Lottie Erika, 53. 
Bach-Verein (BrQssel) 54. 311. 
Bach-Verein (Heidelberg) 120. 

314. 
Bach-Verein (Karlsruhe) 379. 
Bach-Verein (Leipzig) 121. 372. 
Bach-Verein (Paris) 122. 
Bach-Verein (Posen) 123. 
Bach-Vereinigung, Munchner, 

61. 
Backer-Sunde, Johann, 318. 
Backhaus,Wilhelm,122. 189.248. 
Bader, Willy, 169. 
Bahling, Hans, 46. 
Bake, Otto, 51. 53. 176. 179. 
Baklanoff, Georg, 44. 51. 170. 

191. 356. 
Bakst, Leo, 238. 
Balakirew, Mili, 226. 253. 
Balanowska, L., 61. 
Baldszun, Georg, 107. 
Ballet, Russisches, 368. 370. 
Balmont 189. 
Band, Erich, 63. 
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Band-Agloda, Olga, 190. 
Bandler, Rudolf, 111. 
Bantock, Granville, 185. 
Barbarina 43. 
Barbi, Alice, 361. 
Barco-Frank, Olga, 235. 
Bardas, Therese, 308. 
Bardas, Willy, 253. 
Barinowa, Marie, 114. 
Barm as, Issay, 189. 
Barnay, Lolo, 52. 
Barnett, J. F., 185. 
Barriere (Pianistin) 125. 
Bart6k, Bela, 212. 
Bartram, Robert, 107. 
Bartsch, Gertrud, 303. 
Basil, Friedrich, 369. 
Basilios Thaumaturgos 134. 
Basilius der GroOe 134. 
Bassermann, Hans, 308. 
Bath, Hubert, 185. 186. 
Batka, Richard, 43. 371. 
Battistini, Mattia, 64. 370. 
Batz, Reinhold, 55. 
Bauer, Armella, 287. 
Bauernfeld, Eduard, 371. 
Baum, Karl, 44. 235. 
v. BauDnern, Waldemar, 249. 

305. 319. 
Bax, Arnold, 58. 
Beach, Amy, 56. 114. 
Beardsley, Aubrey, 255. 
Beaumarchais 339. 
Bechstein 64. 
Becker, Fr., 242. 
Becker, Gottfried, 105. 301. 
Becker, Hugo, 174. 310. 
Becker, Karl, 62. 242. 
Becker, Otto, 242. 
Becker, Reinhold, 183. 354. 
Beecham, Thomas, 46. 98. 
Beer-Walbrunn, Anton, 62. 
Beethoven, Ludwig van, 3 ff (Beet- 

hoveniana). 1 6 ff (Der Klavier- 

stil des letzten B.). 26. 27. 39. 

40. 48. 49. 51. 52. 53. 54. 

55. 56. 58. 59. 60. 61. 62. 

63. 64. 68. 80. 86 ff (Beetho- 

venianaVL: Zur FOnften Sym- 
phonic). 97.99. 101. 102. 104. 

111. 112. 113. 114. 115. 116. 

117. 118. 119. 120. 121. 122. 

123. 124. 125. 126. 127. 128. 

(Bilder). 150. 155. 156. 161. 

174. 175. 177. 178. 179. 180. 

181. 182. 183. 184. 185. 186. 

188. 189. 190. 191. 192. 207. 

208. 213. 224. 225. 226. 227. 

228. 240. 241. 242. 244. 245. 

246. 248. 249. 251. 252. 253. 

254. 255. 256. 261. 262. 267. 

268. 270. 271. 275 f (Der 

gewaltige Pausentakt in B.s 

Funfter). 277 ff (Der Pausen- 



takt in B.s Funfter). 295. 306. 

307. 308. 309. 310. 311. 313. 

314. 315. 316.317. 318. 324. 

329. 331. 338. 340. 348.349. 

363. 371. 372. 373. 374. 375. 

377. 378. 379. 380. 381. 382. 

383. 
Behm, Eduard, 52. 116. 246. 

311. 354. 376. 
Behr, Hermann, 117. 246. 
Behrend, Max, 172. 
Beier, Franz, 107. 315. 
Bekker, Paul, 227. 364. 
Beidi-Zerkowitz 170. 
Bella, Rudolf, 192. 
Belling (Dirigent) 124. 
Bellwidt, Emma, 112. 121. 314. 
Beloussow, E., 61. 124. 125. 

183. 188. 
Benda, Georg, 115. 228. 
Bender, Paul, 172. 303. 
Bendix, Viktor, 121. 
Benham, Victor, 317. 
Benjaminse, Johanna, 116. 
Benkfl, Alice, 309. 
Bennett, John, 62. 
Bennett, William St., 80. 
Benoit, Peter, 160. 311. 
Bentwich, Margery, 317. 
Berber, Felix, 124. 252. 253. 

318. 
Berend, Fritz, 249. 253. 375. 
Berg, Nathan, 254. 
Bergau, Willibald, 375. 
Bergdolt, Sascha, 112. 
Berger-Rilba, Isa, 308. 
Berger, Robert, 190. 381. 
Bergh, Francisca, 121. 
Bergh, Rudolph, 60. 
Bergmann, Bruno, 254. 380. 
Bergmann, Fritz, 109. 
Bergmann, Hans, 304. 
Bergwein, Marie, 176. 250. 
Berkowsky, Hermann, 308. 
Berlioz, Hector, 52. 59. 60. 61. 

67. 68. 79. 81. 86. 121. 124. 

159. 161. 182. 183. 185. 208 

228. 249. 254. 295. 305. 313. 

324. 325. 331. 376. 
Bernard, Gabriel, 369. 
Bernau, Alfred, 236. 
Bernede, Arthur, 109. 
Berneker, Constanz, 115. 
Berner, Conrad, 53. 
Berner, Lieselott, 53. 
Bernstein, Eva, 122. 
Bertram, Georg, 244. 
Bertram, Kate, 244. 
Berwald, Astrid, 254. 
Berwald, Franz, 115. 183. 254. 
Besl, Karl, 367. 
Beyer, Elfriede, 309. 
Beyer, Heinz, 308. 
Beyer, Margarete, 309. 



Beyschlag, Adolf, 359. 
Bibliothek, Kgl. (Berlin), 67. 87. 
Bicknese (Pianist) 190. 
Biden, Sydney, 53. 309. 
Bierbaum, Otto Julius, 105. 164. 

327. 
Bieler, August, 376. 
Bihar (Sanger) 170. 
Bilewski (Violinist) 54. 
Billroth, Theodor, 361. 
Birkendahl, August, siehe Toten- 

schau XIII, 12. 
Birkigt, Hugo, 61. 252. 
Birnbaum, Z. A., 64. 
Bischof, Ferdinand, 56. 
Bischoff, Hermann, 305. 
Bischoflf, L., 86. 275. 276. 
v. Bismarck, Otto, 274. 
Bittner, Julius, 111. 127. 381, 
Bizet, Georges, 46. 156. 208, 
BjOrnson, BjOrnstjcrne, 62. 
Blaha, Crete, 44. 
Blanchet, Louis, 245. 
Blfiservereinigung der Hof kapelle 

(Weimar) 126. 
BlaD, Robert, 94. 
BlaD, Dr., 298. 
Blfttter, Bayreuther, 358. 
Blech, Leo, 50. 95. 182. 354. 
Bleuler 265. 266. 
Bleyle, Karl, 182. 
Blokzijl, Max, 244. 
Blum, Carl Robert, 310. 
Blume, Hans, 249. 
Blumer jun., Theodor, 354. 
BlOmle, Josef, 112. 
BlQthner-Orchester 48. 51. 54. 

113. 116. 125. 175. 176. 241. 

243. 306. 307. 372. 
Bobiriski, H. f 148. 
Boccherini, Luigi, 55. 167. 245. 
BGcklin, Arnold, 55. 116. 118. 

149. 187. 252. 307. 314. 315. 

383. 
Bocquet, Roland, 62. 242. 
Bodanzky, Artur, 46. 60. 172. 

252. 303. 311. 
Bode, Rudolf, 62. 
Bodenstein, Ernst, 252. 
Bodmer, Joh. Jakob, 330. 
Boehm-van Endert, Elisabeth, 

46. 107. 234. 
Boehe, Ernst, 64. 175. 373. 
Bogllmann, Leon, 241. 
Boennecken, Lucie, 171. 
Bogoslowski, Eugen, 187. 
Bogucka (Sfingerin) 124. 
Bohle, Clara, 61. 
Bfihme 134. 

Boieldieu, F. A., 105. 106. 
du Bois-Reymond, Emil, 328. 
Bokmayer, Elisabeth, 62. 63. 

119. 242. 
Bollmann, Hans, 106. 
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Bonincenna, Celestina, 370. 
Bonnet, Joseph, 377. 
Le Borne, Fernand, 382. 
Bornemann, Heinrich, 182. 
Bori, Lucrezia, 369. 
Borodin, Alexander, 124. 254. 

306. 380. 
Borowsky, Alexander, 255. 
Borsche-BornmOller, Anny, 375. 
v. Bortkiewicz, Sergei, 241. 
Boruttau, Alfred, 123. 189. 191. 
Borwick, Leonard, 59. 
Bos, Coenraad V., 51. 378. 
Bosch, Katharina, 57. 243. 315. 

376. 380. 381. 382. 
v. Bose, J., 380. 
Bosetti, Hermine, 62. 179. 371. 
Boss!, Enrico, 189. 248. 250. 

251. 255. 306. 377. 
Bostroem, Hanna, 374. 
Botcher, Elmar, 373. 
Bote, Ed., & Bock, G., 148. 
BGttcher, Robert, 234. 
Bottermund, Hans, 52. 175.373. 
Bottger, Georg, 48. 
Boucherit, Jules, 119. 373. 
Bouillez (Singer) 301. 
Bourne, Una, 308. 
Boveri, Franz, 114. 
Boyce, William, 167. 
Brahms, Johannes, 21. 22. 23. 

32. 48. 50. 51. 52. 53. 54. 55. 

56. 57. 58. 59. 62. 63. 97. 

112. 113. 114. 116. 117. 119. 

120. 122. 123. 125. 126. 127. 

150. 174. 175. 178. 179. 180. 

181. 182. 183. 184. 185. 186. 

187. 188. 189. 190. 191. 208. 

218. 219.224.225.227. 228. 

240. 241. 244. 245. 246. 249. 

250. 251. 252. 253. 254. 255. 

256. 267. 295. 306. 308. 311. 

313. 314. 315. 316.317. 318. 

336. 338. 361. 362. 364. 372. 

373. 374. 375. 376. 377. 378. 

379. 380. 381. 382. 
Brahms-Verein (Berlin) 240. 
Braille, Louis, 97. 
Brailowsky, Alexander, 178.254. 
Bramsen, Henry, 380. 
Brand, Friedrich, 286. 287. 
Brandes, Friedrich, 315. 
Brandt, Sebastian, 324. 
Brandts- Buys, Jan, 43 ^Glocken- 
spiel*. UrauffQhrung in Dres- 
den). 
Brat, Clara, 381. 
Brauer, Max, 379. 
Braun, Friedrich, 172. 
Braun, Karl, 181. 
Braune, H., 380. 
Braunfels, Bertel, 318. 
Braunfels, Walter, 47. 62. 192. 

250. 253. 312. 318. 



Brause, Hermann, 250. 253. 

315. 
Braylowsky, Eugenie, 126. 
Brecher, Gustav, 122. 172. 
Breitenfeld, Richard, 170. 249. 
Breithaupt, Rudolf Maria, 20.41. 
Brcitinger, Joh. Jakob, 330. 
Breitkopf & Hftrtel 10. 12. 86. 

172. 232. 280. 294. 359. 361. 
Brendel, Franz, 99. 
Brenner, Hanna, 47. 112. 
Brettani (Deklamator) 56. 
Breuer, Rudolf, 172. 
Breughel 54. 

Breuning, Gunna, 183. 244. 
Br6val, Lucienne, 237. 
Br6ville, Pierre, 311. 
Breymann, Else, 188. 
Bridge, Frederick, 59. 185. 
Bridge, Frank, 45. 
Brieux, Ernest, 253. 
Brinkmann, Rudolf, 170. 
British Chamber music Players 

(London) 59. 186. 317. 
Broch, Vera, 56. 
Brode, Max, 251. 371. 
Brodersen, Fritz, 187. 314. 
Brohly (Slngerin) 109. 
BrOmse-SchQnemann, Else, 52. 

382. 
v. Bronsart, Hans, 358. 
v. Bronsart, Ingeborg, 358. 
Bronsgeest, Cornells, 50. 116. 

367. 
Bruch, Hans, 62. 
Bruch, Max, 49. 52. 56. 62. 

183. 185. 223. 225. 252. 372. 

380. 382. 
Bruch, Wilhelm, 188. 
Bruckner, Anton, 55. 60. 61. 62. 

63. 64. 125. 178. 187. 188. 

191. 208. 240. 249. 250. 251. 

306. 313. 314. 318. 319. 362. 

377. 378. 383. 
Brucks, Otto, s. Totenschau 

XIII, 9. 
Bruckwilder, Thekla, 55. 111. 
Bruger- Drews, Margarete, 171. 
BrQhl, Margarete, 307. 
Bruhn, Eva, 112. 118. 179. 
Brun, Johanne, 368. 
Brun, Pierre, 313. 
Brunlet (Sangerin) 109. 
Bruno, Georg, 105. 
Bruneau, Alfred, 263. 301.371. 
BrOsselmans (Komponist) 54. 
van der Bruyn, W., 311. 
Brysson, Ernest, 187. 
Brzezinski, Franz, 151. 
Buers, Willy, 45. 
Bugge, Erna, 319. 
Buhlig, Richard, 58. 62. 116. 

312. 
Bulling, Burckard, 311. 



v. BQlow, Hans, 18. 21. 22. 27. 

41. 148. 150. 151. 192(Bilder). 

224. 262. 313. 336. 361. 362. 

363. 364. 
Bulytschew, Viteslav, 187. 
Bumcke, Gustav, 305. 
Bund, Berner, 361. 
Bungert, August, 353. 
Bunk, Gerard, 180. 377. 
Bunzel, Lotte, 119. 
Buongiorno, Crescenzo, 354. 
Burger, Else, 63. 
BQrger, Gottfried August, 163. 
Burgin, R., 183. 
Burkard (Kapellmeister) 376. 

377. 
Burkhardt, Jakob, 327. 
Burkhardt, Max, 49. 
Burlin, Marga, 176. 
Burmeister, Richard, 315. 
Burmester, Willy, 50. 119. 123. 

180. 182. 184. 248. 315. 379. 
Burns, Robert, 344. 
Burrian, Karl, 121. 
Burstein, Rebekka, 114. 
Busch, Adolf, 56. 62. 114. 246. 

248. 256. 304. 313. 318. 378. 
Busch, Fritz, 242. 256. 305. 
Busch, Gertrud, 184. 
Busch, Wilhelm, 288. 
Busch-Trio 256. 
Busoni, Ferruccio, 122. 124. 

178. 187. 224. 245. 253.255. 

306. 309. 310. 375. 
Bussard, Hans, 171. 
BQttner, Fritz, 108. 
BQttner, Max, 171. 
Buxtehude, Dietrich, 121. 
Byron, Lord, 82. 83. 84. 
Cftcilia (Zeitschrift) 6. 11. 
Cftcilienverein(Kopenhagen) 380. 
Cftcilienverein (Sondershausen) 

189. 
Caffaret, Lucie, 309. 
Cahier, Charles, 56. 64. 123. 
i 188. 249. 314. 368. 
I Cahn-Speyer, Rudolf, 253. 
! Cahnbley-Hinken, Tilly, 53. 1 17. 

192. 380. 
Cain, Henri, 301. 370. 
Caldara, Antonio, 118. 
Camoens 253. 
Campanini, Cleofonte, 369. 
Campioni, C. A., 167. 
Canivet (Pianist) 253. 
a cappella-Chor (Haag) 305. 
a cappella-Chor (Kiel) 183. 
Capet, Lucien, 54. 381. 
Capet- Quartett 62. 177. 249. 

252. 381. 
Caponsacchi, Marguerite, 254. 
Caporale, Andrea, 59. 
Carasa 240. 
Carcassi 287. 
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Carlson, Bengt, 183. 
Can*, Albert, 237. 
Carr6, Marguerite, 237. 
Carreras, Maria, 242. 
Carriere, Paul, 62. 188. 243. 

256. 313. 
Carstens, Asmus, 330. 
Carstens, Ph., 55. 
Cart, Prof., 261. 
Caruso, Enrico, 256 (Bild). 365. 

369. 
Casadesus, F., 301 („Cacha- 

pres*. UrauffQhrung in Brfls- 

sel). 
Casals, Pablo, 48. 51. 60. 63. 

118. 119. 187. 189. 248. 312. 

315. 382. 
Casten-Otto, Marie, 55. 
Catalani, Alfredo, 47. 
Catherine, Alphonse, 174. 
Catoire, Georg, 179. 
Mc. Caughey, Mona, 308. 
Cavan, Marie, 302. 
Cecerle, Fritz, 119. 
Cernikoff, Wladimir, 309. 
Cerola 370. 
Cervantes, Maria, 380. 
Cervi-Caroli (Sflngerin) 47. 
Chabrier, Emanuel, 180. 246. 
Chadwick, George, 53. 
Chaillet-Richez (Pianistin) 119. 
Cballis, Bennet, 302. 
v. Chamisso, Adelbert, 294. 342. 
Chandos, Lloyd, 59. 
Charpentier, Gustave, 111. 182. 

246. 301. 316. 
du Chastain, Jean, 124. 
Chatham, William Pitt, 177. 
Chausson, Ernest, 61. 174. 247. 

313. 
Chemet, Ren6e, 60. 117. 174. 

182. 
Cherubini, Luigi, 47. 101. 182. 

190. 361. 
Chessin, Alexander, 124. 
Chevillard, Camille, 51. 253. 

317. 382. 
Chiapusso, Jean, 56. 
Chitz, Arthur, 53. 
Chmel, Ottokar, 238. 
Choinanus, Iduna, 60. 
Choinanus, Siegfried, 246. 
Chopin, Frederic, 21. 53. 54. 59. 

62. 98. 114. 120. 123. 144. 

145. 146. 147. 143. 149. 150. 

151. 174. 176. 177. 178. 180. 

183. 187. 188. 190. 224. 241. 

244. 245. 249. 253. 307. 309. 

310. 314. 317. 372. 374. 375. 

378. 
Chor, Altmannscher Philhar- 

monischer (KOnigsberg i. Pr.), 

251. 
Chor, Gemischter (Tsingtau), 1 90. 



Chor, Gemischter (ZOrich), 192. 

Chor, Pfannschmidtscher, 113. 

Chor, Philharmonischer (Berlin), 
192. 240. 371. 

Chor, Philharmonischer (Bre- 
men), 53. 169. 311. 

Chor, Philharmonischer (Kassel), 
314. 

Chor, Philharmonischer (Leip- 
zig), 121. 380. 

Chor, Philharmonischer (Wien), 
383. 

Chorgesangverein (Braun- 
schweig) 376. 

Chorgesangverein, Zehlendorfer, 
240. 

Chorverein, Charlottenburger, 
115. 

de Choudens, Paul, 109. 

Christian, Elisabeth, 49. 

Church, Marjorie, 374. 

Cimini (Kapellmeister) 47. 

Cimabue, Giovanni, 324. 325. 

Clairmont, Eva, 171. 

Clark, King, 311. 

Clarus, Max, 376. 

Classical Concert Society (Lon- 
don) 59. 185. 186. 

Claudius, Matthias, 343. 344. 

Clementi, Muzio, 101. 

Clewing, Carl, 231. 232. 

CloG, Margarete, 243. 

Closson, Louis, 312. 373. 

Coates, Albert, 124. 189. 

Coates, John, 45. 

Cockerill, J. T., 185. 

Coerper, Helmuth, 181. 

Coleridge-Taylor, Samuel, 59. 

Colman, Samuel, 264. 

Colonne-Konzerte 253. 382. 

Comte, Auguste, 331. 

Concertgebouw-Orchester 56. 
174. 

Concerts populaires (BrOssel) 
180. 311. 

Conrad, Max, 1 12. 

Conscience, Hendrik, 160. 

Conus, Jules, 123. 

Copeland, George, 53. 

Corelli, Arcangelo, 112. 182. 
378. 

Cordina - Schweighofer, Maria, 
188. 

Cornelius, Frida, 171. 

Cornelius, Peter, 63. 106. 112. 
122. 155. 183. 208. 224. 331. 
358. 368. 378. 

Cornelius, Peter (Singer), 368. 

Cortolezis, Fritz, 171. 368. 

Cortot, Alfred, 112. 

Cossart, Leland A., 54. 163. 
181. 

Coste 287. 

Cotta, J. G., 21. 



Cottlow, Augusta, 249. 253. 254. 

315. 374. 
Courvoisier, Walter, 122. 
Covent Garden-Oper 303. 
Cowen, Frederic, 185. 
Craft, Marcella, 108. 
Cramer, Frida, 126. 
Cramer, Joh. Baptist, 101. 
Cranach, Lucas, 324. 325. 
Cranz 75. 
Crawford, A., 122. 
Crawford, Grace, 122. 
Crawford (Schriftsteller) 237. 
Croce, Giovanni, 230. 
Crome, Fritz, 310. 
Croner, Helene, 245. 
Cserwinka, Julius, 366. 
Cucuel, Georges, 297. 
Culp, Julia, 54. 117. 123. 1S6. 

188. 248. 
Cuypers, Hubert, 116. 
Czastka, Marie, 254. 
Czerny, Karl, 3. 4. 12. 27. 
Daffner, Hugo, 39. 
Dahlke, Julius, 178. 
Dahlke-Kappes, Minna, 305. 
Dahms, Walter, 372. 
v. DairArmi, Irene, 62. 381. 
Dalgaard, Knud, 373. 
v. Dameck, Hjalmar, 48. 
Dante 237. 324. 
Daquin, Louis Claude, 300. 
Darr, Adam, 287. 
Daubner, Prof., 238. 
Dauthendey, Max, 62. 327. 
David, Ferdinand, 226. 232. 
Davies, Ben, 185. 317. 
Davies, Fanny, 48. 59. 
Davies (Komponist) 186. 
Davisson, Walter, 249. 377. 

378. 
Dayas, Karin, 126. 252. 253. 
Debogis, Marie-Louise, 1 19. 120. 

127. 
Debruille 253. 
Debussy, Claude, 42. 53. 108. 

122. 123. 124. 145. 174. 178. 

180. 183. 185. 186. 187. 190. 

191. 212. 214. 224. 230. 245. 

246. 251. 253. 255. 298. 310. 

311. 317. 318. 325. 374. 375. 

380. 
Dechert, Hugo, 176. 
Decker, Jacques, 169. 366. 
Decreus (Pianist) 119. 
Dehelly, Genevieve, 308. 
Dehmel, Richard, 104. 164. 317. 

327. 
Dehmlow, Hertha, 63. 254. 380. 
Deimel 188. 
Deiters, Hermann, 3. 
Del Sarte 138. 
Delgrange, Felix, 313. 
Delibes, Leon, 146. 236. 369. 
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Delius, Frederick, 58. 63. 117. 

186. 314. 317. 377. 
Dclmas, Jean Francois, 237. 
Demetriescu, Theophil, 252. 
Demharter, Wilhelmine, 62. 63. 

112, 125. 181. 
Denhof, Ernst, 46. 
Denk, Max, 188. 318. 
Denton, Oliver, 192. 309. 
Denys, Thomas, 125. 174. 311. 

319. 377. 
Deppe, Johanna, 112. 
Dessau, Bernhard, 165. 308. 380. 
Dessoff, Gretchen, 118. 
Detz (Schauspieler) 82. 
Deutsches Theater, Neues(Prag), 

383. 
Diabelli, Antonio, 16. 22. 23. 

24. 375. 
Diaghilew, Sergei, 370. 
Dickens, Charles, 185. 
Didur, Adam, 108. 
Diefenbacher, Hedwig, 379. 
Diemer, Louis, 146. 
Diener, Fritz, 106. 
Dietz, Johanna, 308. 312. 316. 
Djeli, Sahary, 45. 
Dische, Cesia, 51. 
Disclez, Jos., 49. 
Dit-Beraneck, Lilly, 110. 
Dittersdorf, Karl Ditters von, 

117. 186. 376. 
Dobbert, Pauline, 187. 
DObereiner, Christian, 252. 
Doblinger, L., 148. 
Dobrowein, J., 187. 
Dohler, Theodor, 209. 
v. Dohnanyi, Ernst, 51. 58. 59. 

112. 170. 175. 176. 179. 186. 

243. 247. 248. 252. 306. 317. 

354. 368. 372. 373. 375. 380. 
Dohrn, Georg, 116. 246. 
Dohrn, Wolf, s. Totenschau 

XIII, 11. 
Doktor, Karl, 62. 114. 246. 
Dolzycki, Adam, 48. 
Doninger, Lina, 302. 
Donizetti, Gaetano, 46. 301. 
Dorfmflller, Walter, 309. 
Dorland 62. 
Dorn, Heinrich, 103. 
Dornay, Louis, 116. 251. 377. 
Draeseke, Felix, 97. 118. 125. 

312. 358. 
Dramsch, Gustav, 108. 
van Dresser, Marcia, 171. 
Drews, Betty, 51. 
Dreyschock, Alexander, 224. 
Drill-Orridge, Theo, 236. 
Dron, Marthe, 123. 
Drosdow, Anatol, 124. 
Drosdow, Wladimir, 124. 
v. Droste-HQIshoff, Annette, 50. 
Droucker, Sandra, 49. 54. 251. 



Dubois, L6on, 180. 311. 
Dubois, Theodore, 54. 146. 
Ducasse, Roger, 382. 
Duesberg, Nora, 182. 
Dufay, Guillaume, 325. 
Dukas, Paul, 118. 122. 298. 
Dulichius, Philipp, 62. 
Dumesnil, Maurice, 54. 180. 
Dunhill, Thomas F., 41. 
Dunn, John Petrie, 63. 183. 252. 
Dunst, Fr. Ph., 11. 
Duncan, Elizabeth, 137. 169. 
Duncan, Isadora, 137. 138. 
Duparc, Henri, 177. 254. 382. 
Dupaty 105. 

Dupont, Gabriel, 49. 54. 
Dupont (Komponist) 301. 
Duport, J. P., 9. 
Duprez 320. 
Dupuis, Albert, 382. 
Durante, Francesco, 315. 
Durigo, Ilona K., 55. 118. 183. 

186. 192. 248. 316. 
Dussek, Joh. Ladislaus, 232. 
Dutoit, Helene, 116. 
Dux, Claire, 112. 250. 306. 377. 
Dvorak, Anton, 48. 56. 58. 59. 

60. 113. 120. 125. 146. 174. 

175. 177. 182. 183. 185. 186. 

188. 224. 243. 244. 249. 312. 

313. 317. 318. 382. 
Dyck, Felix, 49. 
Ebel, Arnold, 305. 
Ebell, Hans, 378. 
Eberwein, Karl, 228. 
Ebner, Joseph, 232. 
Eckermann, Joh. Peter, 266. 
Eckert-Mohrga, Paul, 105. 
Edelmann, Karl P., 381. 
Edger, Louis, 1 16. 
Eger, Paul, 233. 
Egerton-Quartett 186. 
Egger, Julius, 119. 
Ehlert, Louis, 263. 
Ehrenberg, Carl, 116. 
Ehrlich, Rudolf, 61. 
Eichholz, Gustav, 110. 
Einschlag, Wanda, 120. 
Eisberg, Ilia, 255. 
Eisele, Anny, 186. 
Eisenberger, Severin, 51. 55. 57. 

63. 175. 179. 249. 252. 375. 
Eisner, Bruno, 63. 176. 
Eitner, Robert, 297. 
Ekeblad, Marie, 306. 
Ekman, Ida, 183. 
Elb, Margarete, 366. 
Eldering, Bram, 57. 184. 
Elgar, Edward, 58. 185. 187. 

383. 
EUberg, Ernst, 254. 
Elman,Mischa, 54. 58. 117. 186. 
ElDler, Fanny, 371. 
Elwes, Gervase, 186. 316. 



Elze, Lucie, 183. 

Emerson Neill, Amy, 373. 

Eneri, Irene, 189. 

Enesco, Georges, 50. 60. 122. 

313. 
Engel, Hanna, 376. 
Engel, Werner, 365. 
Engel (Frl.) 371. 
Engelhard, Leonor, 51. 
Engell, Birgit, 380. 
English String Quartet 186. 
Enke, Otto, 180. 
Enze, Anna, 63. 
Epstein, Richard, 59. 186. 
Erb, Karl, 304. 
Erb, Josef Maria, 254. 
Erique (Sftnger) 54. 
Erl, Hans, 235. 
Erler-Schnaudt, Anna, 62. 120. 

122. 187. 313. 
Ermold, Ludwig, 43. 367. 
Ernst, Alfred, 237. 
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Frauenchor, Dessoffscher, 118. 
Frederich 362. 

Frederich-HOttges, Vally, 313. 
Frederiksen, Ellen, 373. 
Freiburg, Otto, 110. 
Freiligrath, Ferdinand, 248. 339. 
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64. 112. 122. 188. 248. 375. 
Gabrilowitsch -Clemens, Clara, 

54. 
Gade, Niels W., 54. 121. 
Gadow & Sohn, F. W., 342. 
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GOllner, August, 124. 
GOllrich, Josef, 46. 236. 
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Goritz, Otto, 369. 
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Gosnell, Vivian, 373. 
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Gottsched, Joh. Christoph, 323. 
Gottscheidt, Franz, 109. 
Gound-Lauterburg, El., 380. 
Gounod, Charles, 45. 207. 237. 
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Grabbe, Christian Dietrich, 331. 
Grabner, H., 125. 
Graeff 248. 
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186. 371. 
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Greene, Plunket, 186. 
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Grell, Eduard, 180. 
Grell, Marie, 112. 
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Grfitry, A. E. M., 55. 114. 357. 
Greulich, Karl, 123. 
Grevenberg, Julius, 171. 235. 
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GrevesmQhl, Hermann, 125. 126. 
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Griesmer, Bertha, 112. 
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Griswold, Putnam, s. Totenschau 
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GrObke, Adolf, 110. 304. 
Groeber-Asche, L., 126. 
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Groscb, Georg, 354. 
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Groflmann, Max, 298. 
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Grove, George, 3. 5. 6. 7. 12. 
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Gruselli, Fritz, 171. 
GrOtzmacher, Friedrich, 315. 
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Hagel, Richard, 169. 366. 376. 
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315. 318. 
Haydn, Joseph, 16. 17. 21. 23. 
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382. 
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Huml, Georg, 238. 
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Humperdinck, Engelbert, 45. 56. 
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Hunold, Erich, 235. 
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Ingenhoven, Jan, 118. 
Ipolyi, Laszlo, 248. 
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185. 370. 
Iracema-Brfigelmann, Hedy, 47. 
Irrgang, Bernhard, 305. 306. 

371. 
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Istel, Edgar, 92. 152. 
van Isterdael, Gharles, 56. 
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384. 
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Kammermusikvereinigung der 

KOniglichen Kapelle (Berlin) 
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Knoch, Heinrich, 182. 
Knoche, Emmi, 376. 
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Knote, Heinrich,62. 1 7 1 . 30 1 .365. 
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Konta, Robert, 92. 152. 

Kontorovitch, Lena, 185. 

Konzerte, Philharmonische (Ber- 
lin), 47. 175. 240. 305. 371. 
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182. 
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Kopisch, August, 343. 
Kopmann, Willy, 374. 
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Koptajew, A., 124. 
Korell, Bruno, 107. 
Kornmann, Ralf, 307. 
Kornauth, Egon, 192. 
KGrner, Karl, 57. 
KOrner, Theodor, 61. 
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Kortschak, Hans, 378. 
Korwin, Elisabeth, 171. 
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KoD, Karl, 235. 307. 
Kotelmann-Heese, Frieda, 242. 
Kothe, Robert, 184. 188. 
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v. Kotzebue, August, 346. 
Kousnezoff, Marie, 43. 180. 
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Kowalski, Max, 179. 232. 
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Kramra, Hugo, 63. 115. 
Krammer, Therese, 170. 
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v. Kraus, Felix, 63. 118. 124. 
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Kraus, Josephine, 177. 
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118. 124. 182. 
Krause, Max, 246. 
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Krehl, Stephan, 57. 60. 380. 
Krein, David, 61. 
Kreisler, Fritz, 49. 50. 53. 378. 
Kreitz 377. 

Kretschmer, Benno, 108. 
Kretzschmar, Hermann, 325. 

364. 
Kreutzer, Josef, 287. 
Kreutzer, Konradin, 213. 376. 
Kreutzer, Leonid, 187. 241. 374. 
Krey, Hildegard, 244. 
Kricka, Jaroslav, 298. 383. 
Krieger, Adam, 308. 333. 
Krieger, Joh., 23. 
Kroemer, Hugo, 378. 380. 
Kroemer, Richard, 176. 375. 
KrGgel, Arnold, 379. 
Krome, Walter, 49. 
Kronacher, Else, 107. 314. 
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Kroyt, Boris, 242. 

Krflger, Elsa, 381. 

KrQger, Gottfried, 242. 

Krug-Waldsee, Josef, 60. 252. 

Kruis, Josefa, 62. 

Kruse, Wilhelm, 110. 

Kryscnanowski, J., 61. 

Kubelik, Jan, 256. 

Kubla, Richard, 367. 

Kufferath, Maurice, 169. 

Kuiler, Kor, 114. 

Kuh, Emil, 273. 

Kflhlborn, Heinrich, 47. 180. 

314. 
Kuhn-Brunner, Charlotte, 108. 
Kuhn, Paul, 234. 
Kuhnau, Johann, 23. 187. 
KQhnel, August, 252. 
Kulenkampf, Julius, 334. 
Kullak, Franz, s. Totenschau 

XIII, 7. 
Kummer, Friedrich, 362. 
Kummer, Irene, 111. 
Kummer 76. 
KQnneke, Eduard, 354. 
KunsemQIler, Ernst, 121. 183. 

253. 
KOnstler-Verein (Wiesbaden) 
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Kuper, Emil, 61. 187. 
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Kurt, Melanie, 94. 248. 
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Kussewitzki, Sergei, 61. 124. 

187. 189. 
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Kutscher, Artur, 122. 
Kutzschbach, Hermann, 43. 54. 

98. 234. 312. 354. 366. 367. 
Kwast - Hodapp, Frida, 47. 62. 

180. 190. 379. 
Laber, Heinrich, 188. 
Labia, Maria, 44. 
Lachmanski - Schaul, Helene, 
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Lachner, Franz, 188. 
Lachner, Vincenz, 286. 
Lacombe, Paul, 176. 
Lagerlof, Selma, 178. 
Lflhnemann, Otto, 169. 
v. Lalewicz, Georg, 375. 
Lalo, Edouard, 55. 56. 58. 111. 

124. 182. 306. 308. 
La Mara 70. 
Lambinon, Nicolas, 50. 242. 243. 

372. 374. 
Lambrino, Tel6maque, 57. 182. 

190. 311. 316. 382. 
Lammenais, H. F. R., 331. 
Lamond, Frederic, 62. 63. 118. 
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189. 224. 245. 249. 252. 253. 
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LampI, Helene, 177. 382. 
Land, Emmy, 108. 
Landecker, Siegfried, 107. 366. 
Landmann, Arno, 252. 
Landowska, Wanda, 61. 187. 

311. 
Landry, Paul, 62. 122. 
Langbey, Beatrice, 309. 
Lange, Gertrud, 179. 
Lange, Friedrich, 179. 
Lange, Hans, 55. 
Lange-Wipfler, Gustav, 53. 
Lange-Wipfler, Milli, 53. 
Langefeld, Arnold, 106. 366. 
Langenbeck 271. 
LangendorfT, Frida, 123. 
Langgaard, Rudolf Immanuel, 

50. 121. 
Langley, Beatrice, 317. 
Langner, Kurt, 50. 
Langner-Dettmann, Frida, 50. 
Langgaard, Siegfried, s. Toten- 

schau XIII, 9. 
Lanner, Joseph, 63. 320. 
Laserson (Geiger) 125. 
Lassen, Eduard, 295. 
Lattermann, Theodor, 236. 
Latzko, E., 62. 
Laubenthal, Rudolf, 53. 306. 
Lauchert, Richard, 128. 
Laudien, Max, 301. 
Lauenstein, Carl Ludwig, 54. 
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Laugs, Robert, 113. 180. 182. 
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Lederer, Felix, 60. 61. 237. 
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Leesch, Helma, 123. 
Leffler, Heinrich, 170. 
Leffler, Robert, 44. 234. 
Leffler- Burckard, Martha, 95. 
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Lefort, Germaine, 309. 
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Lchar, Franz, 207. 
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180. 
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Leistner, Margarete, 243. 
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Lemberger, Fritz, 119. 378. 
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Lendvai, Erwin, 241. 
v. Lengyel, Ernst, 382. 
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Lenz, Lydia, 49. 
Leonard, Hubert, 232. 
Leoncavallo, Ruggiero, 156. 256 

(Bild). 
Leoni, Franco, 237 („Francesca 

da Rimini". UrauffQhrung in 

Paris). 
Leopold, Ralph, 309. 381. 
Lepaneschnikowa, Vera, 61. 
Lepsius, Richard, 264. 
Lerner, Tina, 111. 121. 317. 
Lert, Ernst, 108. 303. 
Leschetitzky, Marie Gabriele, 
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Leschetitzky, Theodor, 146. 151. 

253. 
Leschetizky, Therese, 125. 
Lessik, Vilma, 105. 
Lestelly (Sfinger) 237. 
Leflmann, Eva, 54. 113. 
LeOmann, Josef, 125. 
Letovsky, Stanislav, 109 („Frau 
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UrauffQhrung in Posen). 
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LhSvinne, Joseph, 63. 185.248. 
Lhotka 254. 
Lhdtsky 186. 
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Liedertafel (Mainz) 186. 381. 
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188. 243. 318. 374. 
LiOmann, Eva Katharina, 50. 

56. 244. 372. 
LiDmann, Hans, 56. 236. 243. 
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v. Mlynarski, Emil, 317. 375. 
Mockel, Paul Otto, 58. 122. 

125. 186. 254. 305. 
v. MoellendorfT, Dora, 190.371. 
v. MoellendorfT, Willy, 154. 290. 
Moest, Rudolf, 236. 
Moffat, Alfred, 167. 
Moguilewski, Alexander, 61. 187. 
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Naprawnik, Eduard, 124. 

Narbutt-Hryschkewitsch, Jo- 
sephine, a.Totenschau XIII, 12. 

Nardini, Pietro, 50. 251. 

Nast, Minnie, 43. 354. 367. 

Nationaltheater, Tschechisches 
(Prag), 238. 

Natterer, L., 249. 
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Nottebohm, Gustav, 4. 7. 8. 13. 

15. 
Nougues, Jean, 45. 
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Orchester, Philharmonisches 

(Leipzig), 184. 380. 
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Plaschke, Friedrich, 55.117.354. 
Plaschke-v. d. Osten, Eva, 52. 

251. 303. 354. 
Plate, W., 311. 
Plato 156. 
Pleiner 384. 

Podbertsky, Theodor, 182. 
Podolski, Leo, 242. 
Poe, Edgar, 189. 
Pohlig, Karl, 366. 



Poljakin, M., 124. 

Pollak, Egon, 55. 250. 

Pollert, Emil, 238. 

Pollheim, Mira, 177. 

Ponch, Max, 49. 

Poppen, Hermann, 120. 

Porgcs, Fr. W., 314. 

Porges, Walter, 190. 

Porta, Jos6, 115. 

Posi, Oskar, 241. 

Post-Quartett, BrQder, 249. 

Pott, August, 384. 

PottgieOer, Karl, 126. 

de la Poupliniere, Jean Joseph 

Le Riche, 297. 
Powell, C. A., 190. 
v. Pozniak, Bronislaw, 308. 
Pracher, Fanny, 171. 
Prager, Josephine, 376. 
Pratorius, Ernst, 234. 
PreiO, Gerhard, 307. 
PreiOig, Emil, 112. 
Prelli, Giuseppina, 122. 188. 
Premyslav, Leopold, 305. 
PreO, Joseph, 252. 
PreD, Michael, 187. 256. 
Presse, SOddeutsche, 161. 
Preyer, Gottfried, 188. 
Prieger, Erich, 55. 
Prill, Emil, 47.241. 
Prill, Paul, 62. 187. 252. 253. 

381. 
Privatchor, Hausermannscher, 

192. 
Prod'homme, J.-G., 161. 
Prohaska, Carl, 127. 128. 313. 

314. 
Prochazka, Rudolf Frhr., 354. 
^roksch, G., 297. 320. 
Protopopowa (Sangerin) 254. 
Prusse, Theodor, 371. 
PrQwer, Julius, 106. 233. 
Puccini, Giacomo, 43. 46. 47. 

105. 108. 156. 171. 173. 301. 

366. 368. 369. 
Pugnani, Gaetano, 378. 
Pugno,Raoul, 119. 123. s. Toten- 

schauXIII,8. 192(Bilder). 249. 
POringer, August, 294. 359. 
Puritz-Schumann, Elisabeth, 45. 
Pythagoras 207. 
Quarry, Fr., 316. 
Quartett, Stadtisches (StraOburg 

i. E.), 254. 
Queen's Hall Orchestra 58. 59. 

316. 317. 
Quidde, Margarete, 381. 
Raab, Alexander, 62. 186. 
Raabe, Peter, 126. 304. 319. 
Raabe-Griesel, Hedwig, 373. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 51. 

61. 240. 
Rabaud, Henri, 180. 
Rabke, Henry, 45. 
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Rabot, Wilhelm, 186. 
Rachmaninoff, Sergei, 61. 114. 

120. 124. 187. 189. 254. 255. 
308. 317. 318. 

Radnai, Niklds, 244. 
Radugin (Pianist) 255. 
Radziwill, Anton Heinrich Fflrst, 

295. 
Raff, Joachim, 262. 319. 374. 
Raffael 134. 330. 
Raffelson, Ella, 184. 
Rahmer, S., 273. 
Rahlwes, Alfred, 119. 379. 
Raillard, Th., 316. 
Rains, Leon, 181. 354. 
Rflngman-BjOrlin, Elli, 183. 
Ramann, Lina, 358. 
Ramdohr, Walter, 109. 
Rameau, Jean Philippe, 60. 114. 

121. 252. 297. 300. 373. 
Ramrath, Konrad, 60. 381. 
Rangstrflm 254. 

v. Ranuszewicz, Katharina, 177. 

309. 
Ranzenberg, Marie, 239. 
Rappoldi, Eduard, 103. 
Rasch, Johann, 180. 377. 
Rasse, Fr., 54. 
Rau, Elsa, 177. 
Rautenberg, Crete, 251. 312. 
Ravel, Maurice, 42. 58. 123. 

186. 248. 251.253. 317. 374. 
Raven, Theo, 367. 
Rebbert, Lorenz, 181. 
Reboul (Cellistin) 254. 
Rebner, Adolf, 117. 
Rebner-Quartett 312. 313. 315. 
Recht, Josef, 105. 108. 
Reclam jun., Philipp, 289. 
Ree, Louis, 63. 
Ree, Susanne, 63. 
Reed, W. H., 59. 
Reger, Max, 47. 52. 55. 56. 58. 

60. 62. 63. 112. 116. 117. 

118. 119. 120. 123. 124. 126. 

147. 150. 151. 159. 163. 175. 

181. 183. 186. 187. 188. 189. 

190. 207. 212. 224. 230. 244. 

250. 251. 252. 253. 254. 256. 

304. 307. 308. 311. 312. 313. 

314. 315. 318. 325. 374. 377. 

379. 381. 383. 
Regondi 287. 
Regnert, J., 230. 
Rehberg, Willy, 61. 252. 377. 
RehfuG, Karl, 118. 252. 
Reibold, Otto, 55. 
Reichardt, Job. Friedrich, 333. 
Reichert, Johannes, 62. 
Reichner-Fenten, Anna, 51. 253. 

377. 
Reichwein, Leopold, 98. 
Reifner, Vincenz, 179. 190. 
Reimann, Wolfgang, 53. 



Rcimer, G., 273. 
Reimers, Paul, 59. 
Reinecke, Karl, 49. 253. 315. 
Reiner, Fritz, 170. 
Reinhart, Walter, 118. 
Reinhold, Edgar, 242. 
Reinmar von Zweter 167. 
Reisenauer, Alfred, 41. 
Reisinger, Franz, 118. 
ReiOiger, K. G., 183. 
Reitz, Robert, 126. 319. 
Rembrandt 108. 109. 
Rembt, Paul, 48. 241. 
Remond, Fritz, 172. 
Renard, Rosita, 49. 
Repelaer, Jacoba, 49. 
Residentie-Orchester (Haag) 56. 
Resnikoff, Wladimir, 124. 370. 
Reubke, Julius, 358. 
Reumann, Armin, 246. 
ReuD, Wilhelm, 105. 
v. Reuter, Florizel, 177. 373. 
Revue musicale de la S. I. M. 

359. 
R6vy-Chapman, Aurelie, 309. 
Rey-Gaufres (Pianistin) 123. 
Reyer, Ernest, 301. 
Reynolds, Harry, 45. 
v. Reznicek, E. N., 113. 114. 

125. 160. 255. 309. 372. 
Rheinberger, Joseph, 160. 
Rheinfeld, Marianne, 381. 
Richards, Max, 367. 
Richepin, Tiarko, 370. 
Richter, Edgar, 107. 
Richter, Elma, 375. 
Richter, E., 117. 
Richter, E. Fr., 320. 
Richter, Hans, 46. 
I Richter, Otto, 54. 
: Rieck, Erich, 176. 
! Rieck (Hoftheatermaler) 354. 
Riedel, Hermann, 169. 293. 
Riedel, Karl, 320. 
Riedel- Verein 251. 
Rieder, Edith, 378. 
Riemann, Hugo, 3. 48. 101. 102. 

151. 315. 363. 364. 
Riese, Adam, 277. 
Rieter-Biedermann 15. 
Rietsch, Heinrich, 168. 383. 
Rietz, Julius, 172. 181. 
Rimsky- Korssakow, N., 124. 

149. 156. 157. 185. 247. 
Rio, Giuseppe, 366. 
Ripper, Alice, 125. 245. 250. 

256. 315. 377. 
Risler, Edouard, 49. 115. 189. 

253. 255. 382. 
Robowska, Lucina, 124. 
Rode, Hedwig, 120. 
Roemer, Matthfius, 55. 61. 62. 

121. 319. 372. 
Roeser (Komponist) 376. 



Roesger, Karl, 62. 

v. Roessel, Anatol, 112. 

RoeOler, Richard, 58. 62. 

Roether, Julius, 94. 

Rohde-Stahlbaura, Charlotte, 52. 

Rohloff, Max, 123. 

RGhr, Hugo, 61. 108. 

Roller, Alfred, 238. 239. 

ROmer, Else, 121. 

ROmhild, Albert, s. Totenschau 

XIII, 12. 
Ronald, Landon, 58. 1S5. 186. 
Ronis, Maximilian, 176. 242. 

313. 374. 380. 
ROntgen, Julius, 55. 56. 
Ropartz, Guy, 168. 313. 
Rosa, Alba, 373. 
Roscher, Franz, 1 16. 
Ros6, Arnold, 256. 
Rose-Quartett 59. 64. 117. 127. 

226. 253. 304. 
Rosegger, Sepp, 235 („LitumIei a . 

UrauffQhrung in Graz). 367. 
Roseler, Marcella, 106. 
Rosen, Charlotte, 307. 
Rosenbaum, Lotte, 243. 
Rosenbaum (Komponist) 180. 
Rosenberger 190. 
RosenmGller, Johann, 114. 
Rosenthal, Friedrich, 172. 
Rosenthal, Moriz, 53. 62. 117. 

165. 180. 241. 248. 371. 
Rosenthal, Wolfgang, 121. 315. 

372. 
Rossi, Margherita, 177. 
Rossini, Gioacchino, 43. 105. 

121. 301. 367. 
Rost, Karl, 57. 
Rostand, Mme Edmond, 370. 
Rostand, Maurice, 370. 
ROQler, Dora, 51. 
RoQler, Richard, 51. 305. 
Roters, Ernst, 125. 
Roth, Bertrand, 118. 181. 272. 

377. 
Roth- Hey, Otti, 188. 
Rotschild, Fritz, 62. 114. 125. 

246. 305. 
Rottenberg, Ludwig, 170. 
Roussel, Albert, 122. 123. 
Rousseliere, Charles, 43. 109. 
Royal Choral Society (London) 

59. 185. 317. 
Roze, Raymond, 45. 185. 
R6zsa, L., 170. 
Rozycki, Ludomir, 64. 148. 

149. 308. 
Rubadi, Erminia, 370. 
Rubel, Jakob, 188. 
Rubinstein, Anton, 148. 186.224. 
Rubinstein, Artur, 245. 382. 
ROckert, Friedrich, 126. 342. 

343. 344. 345. 
Ruckser, Udo, 359. 

II 
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ROckward, Fritz, 240. 

RQdcl, Hugo, 95. 117. 123. 305. 

RQdiger, Hans, 367. 

ROdinger, Gottfried, 318. 

Rudolf, Erzherzog, 14. 

Rudolph, A., 126. 

Rudorff, Ernst, 51. 64. 315. 

RQfer, Philipp, 180. 305. 319. 

Ruge, Ludwig, 315. 

Rummel, Angelika, 175. 

Rung, Frederik, s. Totenschau 

XIII, 10. 380. 
Ruoff, Hermann, 62. 122. 
Ruoff, Wolfgang, 179. 
Rupprecht (Cellist) 117. 
Rusch-Romingere, Gaby, 311. 
RQsche-Endorf,Cflcilie, 121. 180. 
Ruths, Chr., 268. 
RQtt, Ludwig, 252. 
de Ruyter-Corver, Jean, 182. 
Saal Pleyel 192. 
Saatweber-Schlieper, Ellen, 112. 
Sachs, Hans, 185. 
Safonoff, Wladimir, 61. 124. 

183. 185. 188. 247. 248. 
Sahla, Richard, 118. 377. 
Saint-Safins, Camille, 48. 55. 56. 

58. 60. 62. 63. 118. 119. 123. 

124. 146. 180. 184. 190. 224. 

241. 253. 255.311. 312. 313. 

317. 371. 379. 380. 
Saldern, Hilda, 63. 243. 313. 380. 
Salewski, Carl, 319. 
Salten, Felix, 366. 
Salvatini, Mafalda, 318. 
Sam-Stegmann, Ewel, 308. 
Sammler, Fr., 380. 
Sand, Karen, 306. 
Sandberger, Adolf, 57. 62. 253. 
Sanden, Aline, 236. 380. 
Sandor, E., 170. 
Sandow, Tilly, 106. 366. 
Sflngerbund Mabrischer Lehrer 

189. 
St. Angelo, Paola, 51. 
Sapellnikoff, Wassili, 317. 
Saphir, M. G., 371. 
Sappho 327. 
Sarata, Therese, 378. 
Sardot, Minnie, 55. 314. 
Sari, Ada, 370. 
Sarnecka, Hedwig, 151. 
SaD, Arthur, 123. 
Satie, Erik, 42. 123. 
Sattler, Karl, 243. 
Sauer, Emil, 63. 117. 123. 178. 

180. 245. 248. 382. 
Sauret, £mile, 167. 185. 
Scala (Mailand) 369. 
Schadewitz, C, 181. 
Schftfer, Theo, 377. 
Schalit, Heinrich, 62. 188. 
Schaljapin, Feodor, 370. 
Schalk, Franz, 127. 240. 384. 



Schaper, Fritz, 110. 
Schaper, Rudolf, 109. 
Schapira, Vera, 127. 318. 
Scharrer, August, 177. 
Scharrer, Irene, 59. 186. 
Scharwenka, Philipp, 256. 305. 

380. 
Scharwenka, Xaver, 48. 117. 

123. 256 (Bild). 
Schaub, Ferdinand, 298. 
Schaumburg, Elisabeth, 106. 118. 
Scheffel, Joseph Viktor, 165.372. 
Scheidemantel, Karl, 107. 
Scheidl, Theodor, 47. 
vom Scheidt, Julius, 172. 
vom Scheidt, Robert, 171. 
vom Scheidt, Selma, 177. 189. 
Schein, Joh. Hermann, 1 12. 
Scheinpflug, Paul, 115. 117. 

177. 240. 251. 310. 
Schelle, Seraphine, 62. 
Schelling, Ernest, 186. 
Schellhorn, A., 253. 
Schelper, Berta, 171. 
Schemmann (Senator) 362. 
Schenk, Johann, 188. 
Schenker, Heinrich, 363. 364. 
Schenker (Komponist) 297. 
ichennich-Braun, Hedwig, 112. 
Scherchen, Hermann, 306. 
Scheremetew, Graf, 124. 173. 
Scherrer, Heinrich, 285. 
Scherres-Friedenthal, Flora, 372. 
Schildbach-Arnold 55. 
Schiller, Friedrich, 32. 1 15. 273. 

331. 347. 
Schillings, Max, 47. 63. 111. 

157. 182. 190. 250. 306. 308. 

312. 315. 354. 378. 
Schindhelm, Heinrich, 381. 
Schindler, Anton, 14. 128 (Bild). 
Schink, Alfred, 236. 
Scbipper, Emil, 111. 239. 
v. Schirach, Carl, 304. 
Schirmer, Robert, 180. 377. 
Schjelderup, Gerhard, 354. 
Schkolnik, Jenny, 123. 175. 
Schlatter 120. 
Schlegel, Leander, ISO. 
Schleiermachcr, F. D. E., 331. 
Schlenzka, Margaretc, 52. 
Schlesinger, Marie, 319. 
Schlesinger, Maurice, 68. 
Schlosser-Jaide, Luise, s. Toten- 
schau XIII, 9. 
Schlotke, Julius, 180. 311. 
Schmalstich, Clemens, 116. 
Schmedes, Erik, 107. 239. 
Schmedes, H., 380. 
Schmedes, Paul, 50. 112. 113. 

127. 377. 
Schmid, Edmund, 63. 182. 
Schmid, H. K., 62. 188. 253. 

364. 381. 



Schmid, Josef, 318. 
Schmidbaur, Eugen, 188. 
Schmid-Lindner, August, 62. 122. 
Schmidt, Franz, 127. 128. 
Schmidt, Gustav Friedrich, 122. 
Schmidt, Leopold, 114. 127. 
Schmidt, Vera, 57. 
Schmidt-Badekow, Alfred, 182. 
Schmidt-Carlo (Rezitator) 381. 
Schmidthauer, Ludwig, 248. 318. 
Schmidt-Reinecke, Heinz, 180. 

377. 
Schmidt-Ziegler, T., 380. 
Schmieden, Alfred, 110. 
Schmitt, Alois, 57. 
Schmitt, Florent, 123. 174. 382. 
Schmitz, Eugen, 101. 
Schmitz (Kapellmeister) 382. 
Schmitz (Pianist) 54. 
Schmuller, Alexander, 50. 253. 

313. 
Schnabel, Artur, 48. 53. 55. 57. 

64. 116. 123. 181. 188. 240. 

242. 253. 315. 
Schnabel- Behr, Therese, 113. 

242. 
Schnedler-Petersen-Trio 121. 
Schneevoigt, Georg, 63. 174. 

180. 183. 
Schneider, Bernhard, 228. 
Schneider, Walter, 170. 
Schnitzing, Wanda, 118. 
Schnitzler, Arthur, 366. 
Schnitzler, Louis, 51. 
Schnitzler, Olga, 318. 
Schnorr von Carolsfeld, Julius, 

331. 
Schoeck, Othmar, 166. 
Schoen, Adolf, 62. 
Schoepfler, Maria, 243. 
Scholander, Lisa, 63. 119. 
Scholander, Sven, 63. 119. 184. 
Scholl, Hedwig, 122. 378. 
Schollinger, Franz, 110. 
Scholtz, H., 253. 
Scholz, Bernhard, 55. 
Scholz, Wilhelm, 48. 372. 
Schonberg, Arnold, 42. 52. 56. 

184. 212. 213. 255. 298. 307. 

310. 316. 317. 325. 378. 383. 
Schondorf, Johannes, 156. 
Schonert, Kurt, 109. 
Schopenhauer, A., 296. 335. 
Schor, David, 61. 187. 
v. Schorn, Adelheid, 297. 
Schorr, Friedrich, 108. 
Schot, Johanna, 53. 
Schott, Ottilie, 110. 304. 
Schott freres 54. 
Schott's Sonne, B., 6.86. 146. 148. 
Schramm, Hermann, 171. 302. 
Schramm, Paul, 62. 120. 184. 

188. 242. 250. 256. 313. 318. 

374. 376. 380. 
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Schrattenholz, Leo, 52. 
Schreck, Gustav, 121. 
Schreiber, Felix, 366. 
Schreiber, Frieda, 110. 304. 
Schreiber, Luise, 378. 
Schreker, Franz, 111. 367. 377. 

383. 
Schrey (Kapellmeister) 301. 
Schroder, Karl, 234. 
SchrOtter, Frieda, 110. 
Schubert, Franz, 32. 48. 52. 53. 

55. 56. 57. 59. 60. 63. 68. 73. 

114. 115. 116. 120. 122. 123. 

124. 125. 163. 176. 179. 181. 
182. 183. 186. 188. 191. 207. 
208. 224. 225. 228. 241. 243. 
244. 249. 252. 253. 254. 255. 
256. 260. 263. 295. 309. 310. 
314. 317. 319. 332. 338. 346. 
377. 378. 379. 380. 381. 382. 

Schubert, Georg, 107. 
Schubert, Kurt, 246. 
Schubert, Oskar, 179. 
Schubert, W., 171. 
v. Schuch, Ernst, 43. 54. 118. 

181. 240. 248. 256 (Bild). 
301. 354. 367. 

Schuch, Julius, 182. 

v. Schuch, Liesel, 181. 240. 301. 

367. 
Schflller, Eduard, 94. 
SchQller, Julius, 55. 
SchultheO, W., 122. 
Schultz-Birch, Maria, 57. 
Schultzen-Asten-Chor 243. 
Schulz, Heinrich, 111. 123. 
Schulz, Helene, 314. 
Schulz, ^eonhard, 287. 
Schultze-Prisca, Walter, 381. 
Schumann, Clara, 74. 75. 76. 

77. 78. 79. 81. 83. 84. 85. 

361. 
Schumann, Georg, 60. 113. 126. 

176. 182. 189. 306. 307. 316. 

318. 371. 379. 
Schumann, Robert, 3. 12. 16. 

20. 51. 52. 53. 54. 57. 59. 

60. 61. 63. 67 ff (Franz Liszt 

und R. Sen.). 97. 102. 113. 

114. 117. 118. 120. 122. 124. 

125. 127. 128 (Bild). 145. 174. 
175. 176. 178. 179. 180. 181. 

182. 183. 184. 185, 186. 188. 
189. 190. 191. 207. 213. 224. 
225. 227. 228. 241. 242. 244. 
250. 253. 254. 255. 262. 263. 
267. 295. 299. 307. 308. 309. 
311. 314. 317. 332. 338. 345. 
346. 357. 362. 364. 370. 371. 
374. 375. 376. 377. 380. 381. 
382. 

Schumannsche Singakademie, 

Robert (Dresden), 181. 
Schumann-Trio 125. 



Schunck, Elfriede, 120. 252. 
SchOncmann, Marie, 53. 
Schuricht, Carl, 64. 256. 377. 
SchQrmann, Harry, 171. 367. 
Schuster, Alexander, 48. 
Schuster, E., 255. 
Schuster, Stephanie, 55. 
SchOtz, Heinrich, 42. 62. 118. 

181. 
SchOtz, Helene, 63. 373. 
SchQtz, Theodor, 238. 
SchQtzendorf, Alfons, 238. 
SchQtzendorf, Gustav, 238. 
Schytte, Ludwig, 381. 
Schwartz, Josef, 57. 311. 
Schwarz, Franz, 367. 
Schwarz, L., 126. 
Schwarz, Stephanie, 106. 
Schwarz, Viktor Wolfgang, 311. 
v. Schwarzburg, Anton GQnther 

Graf, 224. 
Schwarzenstein, Sigmund, 244. 
Schwegler, Gustav, 96. 
Schwendy, Otto, 62. 113. 
Schwerdt, Franz, 366. 
Schwers, Paul, 179. 
Schwickerath, Ebcrhard, 61. 
Schwind, Moritz,, 371. 
Schwinger, Mizzi, 119. 
Schwob, Marcel, 237. 
Scott, Cyril, 122. 186. 212. 
Scott, C. K., 58. 
Scriabin, Alexander, 61. 120. 

124. 145. 150. 186. 187. 212. 
Sebe6k, Charlotte, 170. 
Scchiari, Pierre, 119. 124. ISO. 

382. 
Sechter, Simon, 188. 
Seebach, Nicolaus Graf, 353 ff 

(N. Graf S.) 384 (Bild). 
S:ebe, Magdalene, 43. 185. 
Seeber van der Floe 254. 
Seelig, Oskar, 306. 311. 
Seelig, Otto, 120. 314. 
Seidl, Arthur, 100. 120. 228. 
Scidlcr, Paul, 108. 
Seifert, Otto, 298. 
Seiffert, Max, 53. 
Seitz, Ludwig, 119. 171. 181. 

235. 367. 378. 
Sekles, Bernhard, 249. 313. 
Selden, Gisela, 241. 
Sell, Richard, 377. 
Sellin, Lisbeth, 171. 
Selmer, Johan, 357. 
Senatra, Armida, 55. 306. 
Senfl, Ludwig, 325. 
Senftleben, Johannes, 240. 305. 
Seng, Tempe, 120. 
Sengern, Leonore, 367. 
Serato, Arrigo, 183. 248. 
Seret-van Eyken, Maria, 186. 

306. 
Servieres, Georges, 161. 



Sevoik-Quartett 63. 175. 184- 

186. 252. 380. 
Seybold, Fritz, 109. 
Seydel, Martin, 97. 
Seyffardt, Ernst H., 63. 
Sgambati, G., 59. 63. 
Shakespeare, William, 44. 105. 

240. 251. 255. 269.296. 317. 
323. 331. 356. 

Shapiro, George, 185. 
Sharpe, Herbert, 317. 
Shattuck, Arthur, 56. 
Shaw, Fernandez, 237. 
Shedlock, J. S., 7. 8. 
Shelley, P. B., 317. 
Sherwood, Percy, 118. 
Sibelius, Jean, 41. 48. 53. 63. 
119. 123. 149. 180. 183. 190. 

241. 318. 
Sibor, B., 61. 187. 
Sickesz, Jan, 62. 
Siebrecht, H., 55. 

Siegel, C. F. W., 294. 359. 

Siegel, Else, 380. 

Siegel, Hermann, 238. 

Siegert, E., 117. 

Siegfried-Martini, Helene, 52. 

Siegwart, Botho, 117. 

Siems, Margarete, 234. 246. 

Sieveking 253. 

Siklos, Albert, 247. 

Siloti, Alexander, 121. 124. 189. 

Siloti-Konzerte 189. 

Simon, Carl, 146. 

Simon, E., 125. 

Simon, James, 176. 

Simon, Paula, 243. 

Simons, Rainer, 1 10. 

Simons, Theodor, 109. 

Simony-van't Hoffe, Eve, 55. 

Simrock, Karl, 344. 

Simrock, N., 4. 5. 6. 7. 361. 

Simson 115. 

Sinding, Christian, 119. 175.183. 

244. 250. 357. 371. 373. 378. 
Singakademie (Berlin) 113. 306. 
Singakademie (Danzig) 117. 
Singakademie (Dessau) 118. 
Singakademie (Dortmund) 180. 
Singakademie (EDlingen) 377. 
Singakademie (Leipzig) 251. 
Singakademie (Rostock) 124. 
Singakademie (Wien) 384. 
Singakademie, Brodesche, 251. 
Singer, Maria, 375. 
Singverein (Wien) 384. 
Singverein, Deutscher (London), 

185. 
Singverein, Neuer (Stuttgart), 63. 
Sinigaglia, Leone, 319. 
Sirach, Jesus, 291. 
Sistermans, Anton, 126. 
Sitt, Hans, 315. 381. 382. 
Sittard, Alfred, 379. 
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Sjogren, Erail, 63. 119. 

Slatin, J., 187. 

Slezak, Leo, 1 19. 

Smallwood Metcalfe-Chor (Lon- 
don) 59. 

Smetana, Friedricb, 110. 114. 
120. 175. 182. 184. 186. 208. 
298. 306. 320 (Bild). 

Smirnoff (Sanger) 370. 

Smith, Jon., 118. 

Smyth, Ethel, 58. 127. 226. 

Sobolewski, Eduard, 251. 

Soctete" de chant de Conser- 
vatoire (Genf) 313. 

Soci6te des Concerts Francois 
317. 

Societe" de concert d'instruments 
anciens 61. 252. 

Soci6te de musique sacree (Ant- 
werpen) 111. 

Societe des nouveaux concerts 
(Antwerpen) ill. 305. 

Soctete" Philharmonique (Paris) 
123. 

Soheili, Anwari, 1 13. 

Soiron (Cellist) 311. 

Soldat-Roeger, Marie, 48. 384 
(Bild). 

Solomon (Pianist) 186. 

Soltys, M., 148. 

Somerwell 186. 

Son 248. 

Sondermann, Otto, 185. 

Sons, Maurice, 316. 

Soomer, Walter, 58. 106. 107. 

301. 367. 378. 

Soot, Fritz, 43. 52. 184. 300. 

302. 367. 
Sophokles 156. 356. 

Sor, Fernandez, 286. 287. 
Sorbey, Marie, 50. 
Sorbey, Emily, 50. 
Sorrezc, Jaques, 44. 234. 
Spalding, Albert, 54. 189. 380. 
Spamer, Otto, 61. 252. 
Specht, Richard, 360. 
Speer, Charlton, 185. 
Spemann, Hans, 234. 
Spengel, Hedwig, 62. 
Spiering, Theodore, 56. 113. 116. 
Spiero, Paula, 49. 
Spies, Hans, 236. 
Spies, Hermine, 361. 
Spitta, Philipp, 341. 
Spiwakowski, Jascha, 174. 382. 
Spoel, Arnold, 305. 
Spohr, Louis, 48. 55. 61. 103. 

122. 182. 213. 232. 242. 346. 

373. 381. 
Spoliansky, Lisa, 52. 
Sporry, Robert, 243. 308. 
SprAvka, Ella, 62. 
Springer, Gisela, 97. 
Sserow, Alexander, 370. 



Stade, Friedrich, 320 (Bild). 357. 

358. 
Stadler, Hans, 61. 
Stadtsingechor (Halle a. S.) 367. 
Stadttheater (Hamburg) 44. 302. 

367. 
Stadttheater- Orchester (Stettin) 

319. 
Staegemann, Waldemar, 43.234. 

367. 
Stahl, Albert, 149. 151. 
Stahlhammer, D. F., 300. 
Stahr, Adolf, 156. 
Stamaty 67. 68. 
Stamitz, johann, 167. 297. 333. 

379. 
Stanford, Charles Villiers, 58. 

59. 186. 
Stange, Max, 373. 
Stapelfeldt, Martha, 52. 
Starke, Ottomar, 172. 173. 
Starr, Evelyne, 254. 
Statkowski, R., 148. 
Stauffer, A., 60. 
Stavenhagen, Bernhard, 1 19. 127. 

225. 313. 
StefanoflP, Stefan, 51. 
Stegemann (Trompeter) 113. 
Stehmann, Johannes, 49. 
Stein, Erwin, 255. 
v. Stein, Heinrich, 296. 
Stein, Paula, 171. 
Stein, Richard H., 359. 
Steinbach, Fritz, 56. 57. 58. 59. 

120. 174. 184. 185. 251. 256 

(Bild). 315. 379. 
SteinbrQck, Meta, 121. 
Steiner, Bernhard, 169. 
Steiner, Franz, 49. 123. 254. 

315. 318. 379. 381. 
Steiner-Rothstein, Gertrud, 242. 
Steiner & Co. 5. 
Steinhage, E., 376. 
Steinhausen, F. A., 162. 
Steinitzer, Max, 316. 381. 
Steinway 64. 

Steinweg, Gertrud, 114. 178. 
Steinweg, Johannes, 115. 
Stelzner, Alfred, 354. 
Stcnglin, Felix Frhr. v., 229. 
Stenhammar, Wilhelm, 63. 115. 

254. 306. 
Stepanowa, E., 124. 
Stephan, Rudi, 119. 175. 246. 

251. 314. 319. 
Stephani,Hcrmann, 11 7. 1 2 1 . 380. 
Stephenson, Arnolde, 382. 
Stern, Alfred, 61. 122. 
Stern (Komponist) 120. 
Stern-Lehmann, Martha, 62. 318. 
Sternfeld, Richard, 115.296.297. 
Steuermann, Eduard, 178. 
Steycr, Paul, 377. 
Stiebner, G., 316. 



Stiedry, Fritz, 366. 

Stiller, Ella, 113. 

Stock, Herbert, 171. 302. 

Stock, Otto, 172. 

Stock Exchange Orchestra (Lon- 
don) 185. 

Stoffregen, Alexander, 306. 

Stohr, Richard, 57. 127. 316. 
378. 

Stojowski, Sigismund, 146. 147. 
148. 

Stoll, Hildegard, 184. 

Stolz, Gustav, 184. 

Stolzenberg, Georg, 374. 376. 

Stolzenberg, Hertha, 233. 395. 

Strack, Theo, 105. 

Stradella, Alessandro, 309. 

Straesser, Ewald, 252. 

Strahtmann, Friedrich, 304. 

Stransky, Josef, 53. 

Straube, Karl, 121. 123. 372. 

Straus, Oskar, 371. 

StrauD, Adolf, 368. 

v. StrauO, Edmund, 48. 116. 

StrauO(Vater), Johann, 320 (Bild). 

StrauO (Sohn), Johann, 240. 

254. 320. 361. 

StrauD, Richard, 41. 46. 47. 49. 
50. 51. 52. 53. 56. 58. 60. 
63. 64. 101. 105. 107. 112. 
117. 118. 119. 123. 124. 125. 
127. 137. 149. 150. 156. 157. 
159. 162. 163. 168. 173. 174. 
179. 180. 182. 184. 186. 188. 
189. 191. 192. 212. 224. 228. 
233. 244. 246. 248. 252. 253. 

255. 256. 302. 305. 306. 310. 
311. 312. 314. 315. 318. 319. 
325. 353. 357. 371. 373. 375. 
378. 379. 383. 384. 

Strawinsky, Igor, 59. 187. 318. 
Streicher, Theodor, 309. 
Streichquartett, Barmer, 112. 
Strcichquartett, Berliner, 242. 
Streichquartett, Bohmisches, 48. 

56. 60. 63. 120. 125. 175. 

188. 306. 315. 
Streichquartett, BrOsseler, 63. 

112. 122. 180. 245. 249. 252. 

305. 380. 
Streichquartett, Kasseler, 315. 
Streichquartett, Mannheimer,252. 
Streichquartett, St. Petersburger, 

56. 57. 59. 61. 180. 189. 
Streichquartett,Stadtisches(StraD- 

burg i. E.), 125. 
Streichquartett, Ungarisches, 248. 

253. 382. 
Streichquartett, Wiener, 246. 
Streichquartett, WGrzburger, 57. 
Streng, Emmy, 110. 
Streng, Martha, 1 19. 
Strickrodt, Curt, 169. 
Striegler, Kurt, 248. 
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Stronck, R., 112. 
Stronck-Kappcl, Anna, 1 12. 372. 
v. Stubenrauch-Kraus,Marie,38 1 . 
StQbing, Adolf, 228. 
Studeny, Bruno, 381. 
Studeny, Herma, 381. 
Suckmann, Erich, 242. 
Sugar, Victor, 248. 
Suk, Josef, 117. 122. 190. 
Sulzberger, Marcel, 310. 
Suomen Laulu (Helsingfors) 183. 
Surzyriski, M., 148. 
Suter, Hermann, 47. 112. 305. 
Sutro, Ottilie, 58. 62. 176. 
Sutro, Rose, 58. 62. 176. 
Svendsen, Johan, 119. 187. 249. 

252. 357. 
Swoboda, Albin, 47. 171. 
Sylva, Marguerite, 105. 170. 234. 

301. 366. 
Symphoniekonzerte (Basel) 112. 
Symphoniekonzerte (Boston) 53. 
Symphoniekonzerte (Dortmund) 

180. 
Symphoniekonzerte (Dresden) 

118. 
Symphoniekonzerte (Halle) 182. 
Symphoniekonzerte (Stockholm) 

63. 
Symphoniekonzerte (Tsingtau) 

190. 
Symphoniekonzerte, Stfidtische 

(Hagen i. W.), 182. 
Symphoniekonzerte, Stfidtische 

(Mainz), 186. 381. 
Symphonieorchester, Rigaer, 173. 

188. 
Symphonieorchester, Posener, 

123. 
Symphonievcrein (Berlin) 52. 
Synagogenchor (Essen) 312. 
Szfint<5, Dezso, 245. 
Szanttf, Theodor, 245. 
Szekelyhidy, Fr., 170. 
Szell, Georg, 175. 176. 
Szeluta, Apollinary Franz, 151. 
Szemere, A., 170. 
Szigeti, Joseph, 112. 180. 188. 

248. 306. 312. 378. 
Szopski, F., 148. 
Szulc, H., 125. 254. 
Szymanowski, Karol, 61. 147. 

148. 148. 150. 151. 
Szymanowska, Maria, 262. 
Szymanowska (Sflngerin) 108. 
Tageblatt, Leipziger, 358. 
Tagliaferro (Pianistin) 255. 
Tagore, Rabindranath, 186. 
Tamarina-Metz, Maria, 180. 
Tanejew, Sergei, 61. 
Tango, Egisto, 170. 
Tarrega, Francesco, 286. 
Tartini, Giuseppe, 378. 
Tatter, Gustel, 376. 



Tauber, Richard, 43. 302. 
Taubert, E. E., 48. 121. 313. 
Taubert, Wilhelm, 103. 
Taubmann, Otto, 311. 
Taucher, Kurt, 234. 
Taut, Kurt, 316. 380. 
TegneY, Esaias, 319. 
Telemann, Georg Philipp, 252. 

333. 
Telmanyi, Emil, 49.121.1 83. 247. 
Temesvary 253. 
Ter-Grigorianz, Osanna, 255. 
Terry, R. R., 185. 
Tervis-Read, H. V., 185. 
Tesi, Lola, 378. 
Textor, Karel, 56. 
Thalberg,Sigismund, 68. 209. 224. 
Thayer, A. W., 3. 4. 
Theater fGr Musikdramen (St. 

Petersburg) 173. 
Theater, KOnigliches (Stockholm), 

46. 
Theater, Neues Deutsches (Prag), 

238. 
Theatre de la Monnaie 169. 
Thibaud, Jacques, 61. 64. 180. 
Thiele, Walter, 373. 
Thilo, Emil, 372. 
Thoma, P., 251. 
Thomdn, Stefan, 248. 
Thomas, Ambroise, 44. 156. 170. 
Thomas-Chor (Leipzig) 121. 
Thomson, C6sar, 123. 
Thornberg, Julius, 48. 307. 372. 
Thuille, Ludwig, 56. 62. 105. 1 19. 

157. 171. 173. 182. 186. 253. 

364. 378. 379. 380. 381. 
Tibo, Hilly, 49. 
Tieck, Ludwig, 262. 263. 
Ticgermann, Ignaz, 62. 
Tietz, Leonhard, 249. 
Timmermann, Hans, 311. 
Tischbein, Wilhelm, 330. 
Tischer, Franz, 57. 
Tittel, Bernhard, 111. 371. 
Tkaltchitch, Icuro, 182. 
Tobi 55. 

Tobias, Rudolph, 242. 
Toller, Georg, 354. 
Tonhalle-Orchester(ZOrich) 192. 
TonkGnstlerkonzerte (Frankfurt 

a. M.) 118. 
TonkQnstlerorchestcr, Frank- 
furter, 181. 
Tonkflnstlerorchester, Wiener, 

119. 127. 191. 247. 255. 
TonkQnstlerverein (K61n) 121. 
TonkQnstlerverein (StraGburg) 

125. 255. 
Topfer-Nechansky, Mena, 62. 
Tordck, Ella, 318. 
Torrent, Raoul, 45. 
Toscanini, Arturo, 369. 
Tosta, Willy, 171. 



Tournemire, Charles, 56. 
Tovey, Francis Donald, 121. 179. 

186. 242. 304. 
Tracey, Minnie, 123, 
Triger, Ernst, 183. 
Trapp, Max, 49. 244. 
Trautmann, Gustav, 55. 56. 378. 
Treiber, Joh. Fr., 224. 
Trenktrog, Gertrud, 380. 
Trepard, £mile, 108 („C£leste tt . 

UrauffQhrung in Paris). 109. 
Trio, Mannheimer, 61. 252. 
Trio, Moskauer, 61. 
Trio, Osterreichisches, 1 14. 242. 

243.313. 314. 315. 374. 377. 

380. 
Trio, Rotterdamer, 49. 
Triovereinigung, Berliner, 308. 

380. 
Triovereinigung, Braun- 

schweiger, 376. 
Triovereinigung, Kfllner, 184. 
Trip, Jan, 115. 246. 
Trodler-Striegler, Frida, 53. 
Trojanowski, Jan, 367. 
Trowell, Arnold, 59. 
Trunk, Richard, 381. 
TrOzner, R., 117. 
Tschabuschnigg 345. 
Tschaikowsky, Peter, 48. 51. 53. 

54.55.56.57.58.61. 112.120. 

124. 146. 173. 174. 175. 180. 

181. 183. 185. 189. 190. 224. 

226. 247. 249. 252. 253. 255. 

271.305. 313. 314. 315. 316. 

370. 377. 378. 
Tube, Minna, 50. 242. 
Tubb, Carrie, 186. 
Tuerschmann, Bruno, 381. 
Turczinski, Josef, 64. 177. 178. 

189. 
Tuschkau, Else, 173. 237. 
Twelve O'clock Concerts (Lon- 
don) 59. 
Typographia (Berlin) 307. 
Tyssen, Josef, 47. 173. 
Uhland, Ludwig, 339. 345. 
Uhr, Charlotte, 60. 176. 
Ulbrig, Lisbeth, 46. 173. 237. 
Ulrich, Bernhard, 115. 
Ulrici, Wilhelm, 107. 169. 
Unger, Hermann, 230. 231. 299. 
Unger, Max, 3. 101. 
Universal-Edition 151. 240. 
UniversitStskirchenchor (Leipzig) 

380. 
Universitats - Sangerverein zu 

St. Pauli (Leipzig) 315. 
Urbach, Otto, 54. 
Urban, Heinrich, 146. 
Utendal, A., 230. 
Valentin, Rudolf, 298. 
Valentini, Giuseppe, 167. 
Valmont (Sanger) 313. 
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Varese, Edgard, 254. 
Varnhagen v. Ense 101. 
V*s, Sandor, 252. 
Vaterhaus, Hans, 126. 
v.Vecsey, Franz, 55. 120.248.250. 
Vclt, Franz, 48. 
Veracini, F. M., 251. 
Vcrband dcutscher BOhnen- 

schriftsteller 92. 152. 154. 
Verbeeck (Komponist) 301. 
Verbena, Hanna, 111. 
Verdi, Giuseppe, 43. 46. 54. 63. 
105. 106. 107. 108. 109. 120. 
125. 155. 156. 171. 182. 183. 
185. 207. 208. 223. 224. 234. 
240. 249. 301. 313. 356. 358. 
359. 
Verein Abendheim Charlotten- 

burg 246. 
Verein derMusikfreunde(Hanno- 

ver) 379. 
Verein der Musikfreunde (Kiel) 

183. 
Verein fQr Kunst und Wissen- 

schaft (Tsingtau) 190. 
Verein fQr musikalische Erst- 
auffOhrungen (Hamburg) 313. 
Verein, Kaufmflnnischer (Magde- 
burg), 60. 252. 
Verein,Neuer(MGnchen),62. 122 
Verein, Philharmonischer 

(Mainz), 60. 
Verein, Philharmonischer (Mann- 
heim), 60. 252. 
Verein, Philharmonischer (NQrn- 

berg), 188. 
Verein zur Fdrderung der 
Kammermusik (Moskau) 61. 
187. 
Vereinigung der Musikfreunde 

(Dresden) 54. 
Vereinigung fQr alte Musik, 

Deutsche, 252. 
Vereinigung fQr Kammermusik 

(Stockholm) 63. 254. 
Vereinigung fQr moderne Kam- 
mermusik, Berliner, 49. 
Vereinigung fQr zeitgenOssische 

Tonkunst (Weimar) 319. 
Vereinigung, Gitarristische, 285. 

286. 287. 
Vereinigung, Orchestrale (Prag), 

123. 
Verhey, A., 49. 
Verhunk, Fanchette, 233. 
Veronese, Paolo, 327. 
Verne, Adela, 59. 186. 316. 317. 
Verne, Mathilde, 186. 
Vesper, Will, 126. 
Via, Fernando, 382. 
Vidron, Angele, 315. 
Vierne, Louis, 113. 252. 
Victor, Gertrud, 253. 
Victor, Hilde, 253. 



Vieuxtemps, Henri, 53. 103. 177. 

232. 
Villa, Georges, 128. 
Vincent, Ruth, 59. 185. 
Vines, Ricardo, 382. 
Viotti, G. B., 49. 164. 
Virchow, Rudolf, 207. 
Vischer, Friedrich, 340. 
ViscontidiModrone (Cellist) 254. 
Vittoria, Ludovico, 118. 
Vivaldi, Antonio, 56. 121. 
Vogel, Edgar, 44. 
Vogel, Fritz, 287. 374. 
Vogl, Joh. Nep., 343. 
Vogel, Niel, 57. 
Vogeler, Heinrich, 236. 
Vogelstrom, Fritz, 105. 234. 238. 

249. 
Vogl, Joseph, 172. 
Voigt, Else, 109. 
Voigt, Gcorg, 253. 
Voigt, Karl,s.TotenschauXIII,12. 
v. Voigtlaender, Edith, 57. 125. 

126. 175. 315. 373. 
Vokalquartett, Bremer, 379. 
Volbach, Fritz, 64. 315. 
Volkmann, Robert, 49. 55. 182. 
Volkschor (Barmen) 112. 
Volksoper (Budapest) 170. 
Volksoper (Wien) 110. 1 1 1. 371. 
Volkssymphoniekonzerte 

(Aachen) 304. 
Volkssymphoniekonzerte (MQn- 
chen) 162. 252. 318. 381. 382. 
Volkstheater Nicolaus II (St. Pe- 
tersburg) 173. 370. 
Vorska (Sflngerin) 311. 
VoQ, Joh. Heinrich, 324. 
VoQ, Otto, 61. 64. 120. 252. 

314. 
Waag, Hans, 169. 366. 
Wachsmut, W., 376. 
Wachter, Ernst, 354. 
Wachter, Karl, 253. 
Waege, Clara, 319. 
Waghalter, Ignatz, 233 („Man- 
dragola". UraufFQhrung in 
Charlottenburg). 
Wagner, Cosima, 362. 
Wagner, Emil, 120. 
Wagner, E., 252. 
Wagner, Fr., 252. 
Wagner, Karl, 122. 
Wagner, Richard, 27. 40. 46. 
51. 52. 54. 58. 61. 62. 64. 
79. 81. 93ff („Parsifal\ Die 
Berliner ErstauffQhrungen).99. 
100. 102. 106. 108. 109. 110. 
111. 112. 118. 120. 121. 122. 
123. 124. 125, 127. 128(Bild). 
132. 137. 138. 145. 147. 150. 
155. 156. 157. 158. 159. 160. 
161. 162. 169. 170. 171. 172. 
173. 174. 180. 183. 185. 187. 



207. 208. 219. 221. 224. 225. 

228. 233. 235. 237. 239. 240. 

241. 252. 255. 262.267. 280. 

288. 289. 293. 294. 296. 302. 

303. 304. 311. 312. 313. 314. 

315. 320. 324. 325. 335. 336. 

338. 345. 349. 350.351. 356. 

357. 358. 359. 360. 361. 362. 

363. 365. 367. 368. 370. 377. 

378. 380. 382. 
Wagner, Siegfried, 106. 1 1 1. 251. 

314. 
Wahl-Benzinger, Dagmar, 177. 
Wahrlich, Hugo, 124. 
v. Wahrlich, Reinhold, 59. 60. 
Walch, Anton, 188. 
v. Waldbauer,Emerich,248. 253. 
Walde, Doris, 125. 
Walker, Edith, 172. 
Wallburg, Karl, 367. 
van de Wall, Constant, 104. 
Wallace, William, 185. 
Wallaschek, Richard, 261. 
Wallek-Wallewski, Boleslaus, 

151. 
Walter, Bruno, 113. 122. 157. 

173. 187. 255. 256. 318. 368. 

369. 
Walter, George A., 61. 63. 113. 

120. 122. 125. 240. 
Walter, Raoul, 369. 
Walter-Haas, Elsa, 125. 
v.Waltershausen, Hermann, 105. 

126. 173. 354. 
Walther, Eduard, 251. 
Wandt, August, 312. 
Warbeck, Gustav, 107. 
Ward 62.' 
Warden 43. 
Wardle 185. 

Warwick- Evans, C, 316. 
Warner, H. Waldo, 186. 317. 
Waschow, Gustav, 234. 
v. Wasielewski, Joseph, 67. 
Wassilenko, Sergei, 61. 187. 
Waterman, Adolf, 50. 113.308. 
v. Weber, Carl Maria, 41. 57. 

68. 120. 125. 170. 183. 186. 
188. 207. 224. 228. 242. 244. 

249. 250. 252. 272. 301. 338. 

346. 358. 377. 
Weber, Clara, 112. 
Weber, Frida, 366. 
Weber, Gertrud, 378. 
Weber, Martha, 108. 1 10. 183. 
Weber, Wilhclm, 112. 250. 
.Weber-Bell, Susanna, 62. 
Wedekind, Erika, 301. 354. 
Wedekind-Klebe, Agnes, 44.234. 
Wegeler, F. G., 9. 10. 11. 281. 

282. 283. 284. 
Weger, A., 128. 
Wegner, Max, 122. 
Wehofer 270. 272. 
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Weidele, Minna, 192. 254. 
Weidemann, Friedrich, 1 1 1.239. 
Weidt, C, 120. 
Weigl (Sangerin) 255. 
Weil, Hermann, 369. 
Weinbaum, Alexander, 307. 
Weinbaum, Paula, 243. 307. 
Weindel, Otto, 171. 
Weingarten, Paul, 56. 372. 
Weingartner, Felix, 32. 45. 47. 

54. 59. 60. 86. 87. 90. 119. 

121. 122. 160. 190. 191. 255. 

279. 280. 302. 305. 315. 318. 

381. 383. 
Weingartner-Marcel, Lucille, 45. 

54. 60. 302. 305. 
Weinmann, Rudolf, 51. 253. 
Weinreich, Otto, 251. 378. 380. 
v. Weis-Ostborn, Julius, 119. 
Weise, Hermann, 117. 
Weiser, A., 55. 
Weismann, Julius, 57. 60. 117. 

121. 122. 241. 243. 253. 305. 

314. 375. 379. 380. 381. 382. 
WeiB, Edward, 176. 
WeiQ, Josef, 372. 
WeiQ (Pianist) 61. 
WeiQenborn, Hermann, 123.251. 
WeiGgerber, Andreas, 177. 
Welcker, Felix, 111. 
Welleminsky 43. 
Wellesz, Egon, 359. 
Wende, Lisa, 310. 
Wendel, Ernst, 51. 53. 169. 175. 

251. 311. 
Wendl, Thilde, 378. 
Wendland, Waldemar, 368. 
Wendling-Quanett 61. 63. 112. 

256. 319. 
v. Wenser, Crete, 119. 
Wenzel, Max, 117. 
Werestschagin, Wassili, 271. 
Werner, Felix, 62. 
Werner, Gustav, 365. 
Werner, Theo, 106. 
Werner-Jensen, Paula, 306. 
Wernow, Felix, 242. 
v. Wersebe, Hartwig, 62. 
Werther, Helene, 188. 
Wesendonk, Mathilde, 40. 115. 
Wessely-Quartett 59. 
Wetz, Richard, 60. 188.243.251. 
Wetzel, Hermann, 178. 253. 310. 
Wetzler, Hans Hermann, 171. 

182. 367. 378. 
Weweler, August, 40. 
Weyersberg, Bruno, 176. 177. 
White, Roderick, 54. 58. 123. 
Wichgraf, Else, 110. 
Wickenhausser, Richard, 182. 
Widmann, Josef Victor, 361. 
Widor, Ch. M., 180. 181. 
Wieck, Clara, 68. 69. 70. 71. 

72. 73. 



Wieck, Friedrich, 73. 
Wiedemann, Ludwig, 370. 
Wiemann, Robert, 125. 318. 319. 
Wieniawska, Maria, 124. 
Wieniawski, Henri, 60. 190. 378. 
Wieniawski, Joseph, 144. 145. 

146. 
WieDberger (Dirigent) 125. 
Wietrowetz, Gabriele, 58. 
Wihan, Hans, 306. 
Wikarski, Romuald, 374. 
Wiklund, Adolf, 46. 
Wild, Bruno, 243. 
Wildbrunn, Carl, 106. 366. 
Wildbrunn, Helene, 106. 366. 
v. Wildenbruch, Ernst, 250. 305. 

306. 
Wilhelm II., Kaiser, 156. 361. 
Wilhelmer Kirchenchor (StraO- 

burg) 125. 
Wilhelmi, Julius, 106. 
Wilke, Theodor, 110. 234. 
Wilks, Norman, 56. 
Wille, Georg, 62. 
Wille, Hedwig, 190. 
Wille, O. K., 190. 
Wilier, Louise, 369. 
Williams, Arthur, 308. 
Williams, Gwendolyn, 308. 
Williams, R. Vaughan, 58. 186. 
Willner, Arthur, 49. 
Winderstein, Hans, 57. 182. 184. 

251. 315. 378. 
Winderstein -Orchester 57. 121. 

184. 316. 378. 380. 
Windgassen, Fritz, 107. 
Windhauser, Paula, 239. 
Winckelmann, Johann Joachim, 

228. 327. 
Winckelshoff, Heinrich, 172. 
Winkelmann, Hans, 238. 
Winkler, E., 117. 
Winkler, W., 316. 
Winogradow, Paul, 187. 
Winter, Ernst, 44. 
Wirk, Willy, 303. 
Wirl, Erik, 171. 
Wischnegradski 375. 
Wissiak, Wilhelm, 238. 
Wittekopf, Rudolf, 233. 
Wittenberg, Alfred, 117. 241. 

307. 
Wittgenstein, FQrstin, 78. 81. 

82. 
Wittkowska, Marta, 45. 
Wochenblatt, Musikalisches, 90. 

358. 
Wohlgemuth, Gustav, 251. 
Wohrle, Eugen, 62. 
Woikowsky-Bidau, Victor, 116. 
Woiku, Petrescu, 308. 
Wolf, Bodo, 378. 
Wolf, Hugo, 48. 57. 102. 104. 

116. 118. 120. 122. 123. 175. 



176. 177. 178. 179. 180. 183. 

184. 186. 187. 188. 191. 208. 

224. 228. 242. 243. 244. 250. 

251. 253. 310. 311. 318. 340. 

378. 379. 
Wolf, Karl, 253. 
Wolf, Otto, 56. 108. 304. 
Wolf, Wilhelm, 62. 
Wolf-Ferrari, Ermanno, 43 („Der 

Liebhaber als Arzt." Urauf- 

fOhrung in Dresden). 44. 46. 

59. 105. 106. 108. 110. 117. 

123. 170. 354. 380. 
v. Wolff, Christian Frhr., 330. 
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Draber, H.W.: Gisela Springer. 

97. 

— Thomas Beecham. 98. 

— Luigi Maria Magistretti, ein 
Meister der Harfe. 295. 

— Hertha Stolzenberg. 295. 
Dwucet, F.: Einiges flber die 

Musik unserer heutigen Cha- 

morros. 295. 
Ehlers, Paul: Vom 48. Ton- 

kQnstlerfest des Allgemeinen 

Deutschen Musikvereins. 226. 
Erckmann, Fritz: Die Musik in 

w Tausend und Eine Nacht u . 

357. 
Felber, Rudolf: Sigmund Kolisch 

und Franz Liszt. 155. 
Fischer, G. : Braille's Musik- 

schriftsystem fflr Blinde. 97. 



Ui::i 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REGISTER DER BESPR. ZEITSCHRIFTEN- UND ZEITUNGSAUFSATZE XXVII 



Freiesleben, Dr.: Die Versiche- 

rungspflicht der Musikcr und 

Musiklehrer. 226. 
Gasteyger, Otto: Gedanken eines 

Musiklehrers. 98. 226. 294. 
Gerhardi, Karl August: Sopho- 

kles, Shakespeare, Wagner. 
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356. 
Meier-W6hrden,Martin : Jena und 

die Musik. 99. 
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NeiOer, Arthur: Das Verdi-Jubi- 
lflum in Parma. 155. 156. 

— Das Verdi-Jubilium. 223. 

— Der Verdi -Zyklus an der 
Mailinder Scala. 358. 

Niechciol, T.: Der Stand des 

heutigen Geigenhandels und 

Geigenbaues. 294. 
Niemann, Walter: Halfdan 

Kjerulf. 357. 
Oehlerking, Heinrich: Die wirt- 

schaftliche Lage der Kirchen- 

musiker. 156. 293. 
Ohn, O. : Richard Wagner und 

das allgemeine Minnergesang- 

fest zu Dresden. 155. 
Paetow, Walter: Salzburger 

Musikfest. 155. 
Petzet, Walter: Allerlei flber 

die Matthfluspassion. 160. 
PrOmers, Adolf: Aber da war 

keiner ... 158. 

— Sprachbereinigung anno 1815. 
223. 

— Wagners und Liszts Kapell- 
meistertfltigkeit im Jahre 1848. 
357. 

Richard, August: Kapellmeister- 
sorgen und -hoffnungen. 97. 

— Vom 4. Gesangswettstreit 
deutscher Mflnnergesangver- 
eine in Frankfurt a. M. 99. 

Riesenfeld, Paul: Das Programm 

als Erzieher. 292. 
Ruckser, Udo: Zum Fall 

Nietzsche-Wagner. 359. 
Saul, Felix: Schwedische Musik 

der Gegenwart. 225. 
Schattmann, Alfred: Die Oper. 

100. 



Schlegcl, Artur: Antikritisches. 

158. 
Schmaltz, Hans Gotthard: Der 

Musiker Idealhimmel und 

RechtshOlle. 223. 
Schmidkunz, Hans: Akademische 

Stimm- und SprechQbungen. 

97. 
Schorn, H.: Neue Haydn-Funde. 

155. 
Schrader, Bruno: Das Hirschlied 

vom MCnchshof. 224. 
Schflnemann, Georg: Der Stil 

in der Musik. 100. 
Schurzmann, Katharina: PersOn- 

liches flber Verdi. 223. 

— Gernsheims neues Violin- 
konzert. 224. 

— Fricdrich Gernsheim. 155. 
Schwartz, Heinrich: Chopin, 

Etflden op. 25. 98. 

— Rudolph: Individuelle Ge- 
sangsbildung auf wissenschaft- 
licher Grundlage. 157. 

I Schweikcrt, F.: Leopold Reich- 
j wein. 98. 

I Schwers, Paul: Arthur Seidl zum 
50. Geburtstage. 100. 

— Fflr oder wider die Konzert- 
agenten? 294. 

— Ein „ Stein "des AnstoBes. 359. 
Seidl, Arthur: Richard Wagner 

und der Allgemeine Deutsche 
Musikverein. 99. 

— Richard Wagner und Friedrich 
Nietzsche — eine Synthese. 
293. 

— Friedrich Stade. 357. 

— Nochmals Wagner-Nietzsche. 
359. 

Signale fflr die musikalische 
Welt: Die Reichsversicherung 
als Bedroherin eines ganzen 
Standes. 292. 

Singer, Kurt: Vom Schema des 
Gassenhauers. 359. 

Spanuth, August: Weingartner 
flber Wagner. 160. 

— Ein musikalischer Rettungs- 
versuch der Operette. 160. 

Spiro, Friedrich: Kleine BeitrSge 
zur Bach-Praxis. 160. 

Stauff, Ph.: Musik-Empfflngnis. 
159. 

Stefan, Paul: Die demolierte 
Musikstadt. 226. 

Steffin, Fritz F.: Volkskonzerte. 
159. 

Steinhard, Erich: Vom Bardis- 
mus. 294. 

Steinitzer, Max: Die Gefahren 
unseres OpernschafFens. 99. 

Sternfeld, Richard: Kaiser Wil- 
helm II. und die Musik. 156. 
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Sternfeld, Der unsterbliche 

Druckfehler. 158. 
Storck, Karl: Musikhunger. 100. 
Stradal, August: Operntheater. 

156. 
van der Stucken, Frank: Ant- 

werpen als Musikstadt. 160. 
— Liederabende des Volkes. 292. 
Tappert, Wilhelm : Eine „Lohen- 

grin tt -AuffOhrunginderGroQen 

Oper zu Paris. 358. 



Tiessen, Heinz: Fortschritt und 
schGpferische Funktion. 99. 

Unger, Max: Zu Beethovens 
Plan einer Ausgabe seiner 
simtlichen Werke. 155. 

— Das Kinderorchester unterm 
Weihnachtsbaum. 225. 

Urbach, Otto: Felix Draesekef. 
97. 

— „StaatIich geprflfte" Musik- 
lehrer und -lehrerinnen. 98. 



Urbach: Kapcllmeistersorgen und 

-hoffnungen. 226. 
— Heiteres aus der Klavier- 

stunde und von anderswo. 

295. 
WeiD, Otto: Ober das Dirigieren. 

357. 
de Witt, Wilhelm: Vom Volks- 

lied in Niedersachsen. 98. 
Wetzel, Hermann: Musikalische 

Wirrnis. 359. 
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Erich Wolfgang Korngold 

Soeben erschieneiK 
Op. 5. Sinfonietta fCir groftes Orchesten Partitur M. 18.— 

WEINCARTNERt Uraurrubruog in Wlen (nUbtmonileer) 
STEINEACH: Deutsche Ersuurfihrung In C6ln {Guricoicb Komcrt) 
N1K1SCH: Auffuhningcn in Berlin <Philhirmontker) 

in Leipzig (Ge wand ha us) \ noch 1m La life 

111 Hamburg (Philharrnoniker) J dicker Sal son. 

ZaMrtirhe weiterc Auffuhningen anjjemeldet. 

FRANKFURTER ZEJTUNG, Oher die Urnum>hrun#; In Wkn: „Mlt utt vera ndcnrm Sriuncn atehen arlf ror dleaer 
ntwerlkhttt Emanation clncr ptianomenalrn Bc*mbunjk dte tkh In kdern T&hle anfcundift; oian bu dco kdtlatm 
Korngold elo Genlc nennea, ibcr Jmrah tit d*a Wttndcfbirc dra Pbinoroen* akht erkltri. defl tin to gedaikf*- 
relchci, fdffflrolltsdcici Hid in glohfrndcr Firbcnpricbi Itnclicadei S i u c I worn 4 fm 
Cchlrn tinea Secbiehnjahngcn etdatbi and lrerarbeiiet werden konnre.* 



Op. 6. 



Sonat 



C fur Violine und Klavier 



M. 6.— 



NEUE FREIE PRESSE. Obcr dk Urmu Abb rung drr Vialinaonmtc Jurch Scbnebel nod Fleeeb En Vlen: ,DI* 
Hovjtil dca Abend* «ar die mil Uui auabrccbcndcrn jube) bcgriiUte neuc GeJgep»a*nic Korngolda. Die acoc 
Schopfcmg dea |ud|cd Tondkhtera irl^i In \tdtm Takt, in kdem Tbcma, In kder Wcndunj; daa Geprlge teller 
Perifin J iebkei r und maeht doppdte Frtodt- Well roan den guten Weg alebi, auf dem dicaea phina meatl e 
Talent mlt wunderbarer Inncrer GciriPhcii, unbckfimmert um Erfolg odcr Miucrfolg, and in acb&nitriii CltJco- 
gtwlchl aalner Gabtafulk hioacbrtifcL Und veil man In dicier neuen Sonate spiii-i, um wkvic) freJer. eotiptanter. 
tlderapTucliiloser dta Spit! actaer Krific vor <kb gebf. Dei |ungcn Erich FlbLgkell, illca $ur Einbeit in 
echmkden, tin Tbcma ana dem inderen zu eufwkkelo, durch daa enderc m bedingtn und am aaderco in atattaf Ht 
i*t In fair unoeimKcbem Matte gcvachaen, . . , Die Zeft fal voruber, la dee Erich Vol (fang Korngold du engetuvnlt 
WunderkJnd war. An dtrnjungHngcrlebt mmn |crn da* *c boa ere, van alter Scnnilan ifcgeruefcte 
Vunder, daa nur der wahrhaff ScbOpferiacbe voJIbdngt, der nater elnem Inneren Gcbct aiehl; ado Reiren and 
Werden and die Heraurkunft der neiien MdfUiakelien, ttm denntvlllen Ibm dtr •cbtren nnd beaeUtende BeruT 
° l ea KUntilera aufcrkct worien Int.* K. &. 
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I GRANVILLE BANTOCK 

H Bilder aus dem Schottischen 
H Hochland / Suite flir Streich- 

AFAknn^ii / Partilu! 6 -~ Mark 
OrClieSier / 5 Orchesterstimmen Je : 1.20 Mark 

Diese Hochlandszencn bieten in ein* 
facher Besetzimg fiir Streichinstrumenle 
charak 1 he schoUische Weisen, die 
die landschaftliche undvolkischeEigenart 
ihrcr Helmat aufs beste widerspiegeln, 
^Strathspey*, ^Dirge", nQuickstep", 
^Gaelic Melody", „Rcel" > das sind die 
Titel der einzelnen Szenen. „Qiiick- 
step", ^Strathspey" tind ^Reel" werden 
in dic&er Reihenfolge gcwohjilicn auf 
den Zusammenkunften der Hochlander 
-;- -:- als Suite gespielt -:- -:- 

Die Partitur des Werkes wird auf Wunsch gern 
zur Durchsicht unterbreitet 


r 
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PIE MUSIK 

SEIT RICHARD WAGNER 

VON WALTER NIEMANN 

Vierte Auflage -:- Geheftet 5 Mk. f gebunden 6 Mk. 

Pltftl»l1J|illlllllMIMIllll|M«lllllltlilMlfl*lllUIIMH*IIIHIftl»IIMtilllllMlllltf|lillltll«IMItlllllllllllPllll4lllilllt||||fll|l1lll|ll|g 

Nur mil wenigen Andcutungen konnen wir uns die Frctide an dem p 
tigen Werk vom Herzen reden, das eminente Kenntnis der prsamtcn 
musikalischen Produktion niit spiSrsinnigstcr Erfassung dcr Gmi 
stromungen, systemaUschcr Gruppierung, treffender Charaktcristik verbindeL 
Man mufi den etl* Sinn dieses heltsichtigen Kritikers der zeitger 

Produktion anerkennen, hinter desscn strengem Streben nach Erkt 
sich das feinstc und warmste Mitschwingen einer kunstlerisch 
cmpfindenden Seele birgt. : Neuc Freic Pn 

Der Verfasser cntrollt hier ein grofies Kulturbild, und so ist das Studtum 
seines Werkes nicht nur ein Gewinn fur den Musiker, sondern eine N< 
wendigkeit fur den gebildcten Laien: Jcder, der uber moderne Mu 
mitreden will, muB Niemann wohl gelesen haben. : Grazer Tagespo 

Von alien ahnlichen Arbciten ist dicse entschieden die beste, w- 
sie am vollstindigsten ist. Ein geistig frcies, unabhangiges Urteil 

, was der Gebildete vom Schriftsteller verlangt, und hier wjrd es in feiner 
Form dargeboten. : K, Grunsk 

Nun Hegft Niemann* rei fates Buch vor uns, und ich darf ohnc jede Etn- 
schrankung bchaupten t daB es niemanden geben wird, der a us dem Bu 
nicht starke Anregungen mitnahme. ; : : : Die Mus: 

Ein a u Ber ord cnt lie h sc hones Werk aus dem Gebiet isthetischer 
Musikbewertung! Treffenderes ist kauro je geschrtebt 
wortlen, : ; : : : ; Ncue Zuricher Zeitung, 

Musikfreundcn wird dieses Buch ganz besonders willkommen sein. Es 
fangt narnlich da an, wo die meisten Musikgeschichten r und seiensie noch so dick - 
leibig, aufhoren. Das Buch ist niit gro&er Sachkenntnis und entschieden 
personlicherSteliungnahme gesehrieben. Hamburger Corres ponder 

Wer sich uber moderne Musik, uber thre Richtungen, Stromungen, Sbe 
Personliehkeiten orientieren will, wird das Buch etnfach lesen mussen, und 
zwar ist es fur den Laien so belehrend wie fur den Musikcr, Wir mochten 
ihm den grofien Leserkreis wunschen, den seine in ho hem Mai 
schatienswerte Arbeit verdicnt : Nationalzeitung, Basel. 
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Schuster & Loeffler / Berlin W 
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ERLAG von ERNST EULENBURG ■ LEIPZIG 



NEUIGKEIT 
MARZ 1914 




JEDER BAND 

broachiert > 

eichleinen M. &— ru 
•bund M 



MEISTERWEISEN 

Ausgewahlte Lieder und Gesange alterer und neuerer Zeit 
In sechs Bandert fur Sopran, Mezzosopran, Alt, Tenor, 
Bariton und Bafl vom Leichten zum Schweren fortschrei- 
tend geordnet, mit Atem- und Vortragszeichen versehen 

von 

ARL SCHEIDEMANTEL 

Band I, 100 Gesange fur Sopran Band IV, 100 Gesange fur Tenor- 
Band II. TOO Gesange Kir Mezzo Band V, 100 Gesange fur Bariton 
Band III. 100 Gesange fur Alt »— Band VI. 100 Gesange fur BaB — 

VoUst&ndlge Inhatts-Verzetchntsse Icostenlos 



]»iiiiiiitmsiitiiiiiiriiiiiirii[iiiii]ii!Hiin jiiis dim vorwort des herausgebers HiEiiPirtiiiMTriitiiaiiuiiiiiuiiiiiiiiiMuiiiBaFiiiiii^uiTiinint 

vorlietjendr* Sammkmg brmpft in secbs Band en je L1H.1 Lieder u \ \ r Mez2osopran, Ah, J 

Bariton und Bali. Sie i.st lun&chst ols eine Sammlun^ von Vorirm fur aen Ge&anfruntei i ichi 

Ausdiesem Gnmde wurden, progres&iv gewdnet,Wcrke afler Siilarien ulierer und neuerer Zeil 

mit Atemzeichen und dynami&cbcn Vortraspzeichen verseben. - - — *—— — m — — ■ 

Die Sammlung bietet aber much dem Beruhsanger und dem Liebhabcrder Gesflngsktmst eine reicbe Auswehl 

h tur seine SUmmlage eigncn und bishcr rnuhsam aus dun zuli! 
handenen Lieder- u snmmlimgen zusammen[jesuchl werdeii mirfiten, was nichx nur zekraubcnd. sondem 

I iff war,- 



z* B. £ r und Wtnterreise, 

iurfen, d 



Von der Aufnahme so allgemein bikannter Lir e irk 

ens Zyklus: An die feme Geliebte, Schumanns 1 iebe 

ium einen deutschen Sank* <?n sfnd 

e outgenontn id doch < irrissen zu werden 







S I M R O C K 

Musikalienhandlung 
TauentzienstraBe 7B 

GroBes modernes Musilc-Sortiment 
Leseraum Vorspielzimmer Musiksaal 
Stelldichein der Komponisten und Kunstler 
Vollstandiges Lager der gesamten Brahms-Literatur 



Hoado Luise Lumnitzer 

Sopran, Konzert und Oratorien 

Berlin-Chorlottenliurs, Wielandstr. 31 * s3s 7 

Hannover, Tageblatt, 21* Dezentber 1913; Wie ein Programs 

abtnd angelegt sein mud, das konnre man von Magda Luise Lum 

Sie hatte ihre AuswaM aus Hugo Wolf und einem unsercr jiingstcn I 

singer: Joseph Marx, so getroffen, daB fede unter einer Numm 

gefaftte Serie ein kleines Stimmungsbild fiir sich abgab. Dab 

facrvorzuheben, daC sie bei ihrer Wahi nach echi kunstleribc' 

punkien verfahren isf, indem sie an- ne Wege vermied uni 

kanntes, ttber Wenvolles an das Licht hob. So itihm alles, was las 

grottte Intel n Anspruch. Ihr von angenehmen StJmmiueln un 

Gesang beherrscluc rnusikalisch all die reichlich ausgestremen S 

und gcwabrte das wohlruende Gefuhl absojutcr SicherheiL Auch 

bUdung haftefe kein Make], und was eine sorgfkitige Nuancit 

deutung des Liedinhalts vermoehte, das wurde nicht 






Siehe die Besprechung auf 
Seite 294 dieses Heftes fiber 

GUSTAV 
MAHLER 



von 



RICHARD SPECHT 



mit 



90 Bildern 

Geheftet 7.50 Mark, gebunden 9 Mark, in Ganzleder 12 Mark 



Diet Dcnkmal tn Form ejnc* Bu.br* aiuici M mit due drcliaulge Hcldensyniptionk Swtl 

die kitifn (a eln pstr Siueo our tn|edeu*?te Dfmniik dicker Serle *kUtrgc t 

dge&cn Sill I Iinee meitgng ttedrr re Sine «ie wcltfeoglfte V 

uflj cine ftflBfUhligeTcmpabei^cbowfvi Azr5 mit seinctn binnenderi, ertrclfcn- 

den und den leier in llch siebenden SiKti an K roUc« Verdicts Gristf Ta*t 

Etrtc kfitliche Verkllrunrt, dae verkllrcnde Krlttk leader berufenste slier r¥l abler- Ken iter 
in die Hlnde de» Lteert, 0sterreklirsch<i Voikiitltuni. 

Eln wehr!)iftEKtf!i filld von dem gealilea Mmne. Uod dans Sprchte tneiirtrlk'He Sprirh*'! !>•* 
cigenllkne Feitttuch del iiuislklkerarUcoeu jarircs. Breslaucr ZelUinft 

Wle die Sitae drier Symphonic haul tkh dm dear grflBieii Symphonlkcr unscrer Zclt 
gewethte Wcrk auf. Auf deiu ver&fhwcnderkch rclehen QrartdriB ntkhkdu- 

M-hiMeruiii c hcbi *lch der monumenTile Bsfci dei Lebentwerfce* [>»i Standard but h elncr Kultur* 
ertlehung, dea eln Stuck te!tien5tili:her KuHurgcscntehfe glbt Wiener AUgt-nt. /t-liung, 

DJeaei Bucb lit dtft ■prebend ibnikhc, durchgcfsiigfc tind hcscellc ULldnH etnet tfroBcn 
Mentchen, Sokb efn Buck babes wlr ■cbraitclii, Pester Lloyd. 

Schuster & Loeffler, Berlin W 



CHOPIN 



von 



ADOLF WEISSMANN 

IVtit 84 Bildem -:- Geheftet 5 Mark, gebunden 6 Mark 

Obopin^Buch m ein unnacbah; 
in dcm die kapHiifisen und pikanfen Rhythmcn Cbopiniciu 
und die icrflieuenden kuhncn Harmonicn des Folen berauscbend 
Bui sen it! ein Genufi! NOR1 

Ich muQ geslehen, dad mfch langc fcein raonographischci Work so i 
bat, wie die gam vortreffliche Arbeit Wet; 
uberans *ch wu ngvalter Form, deren R 
cinwirken, Weiftmunn nach jnbrelan,' ktinlfun 

Erbauung ubergibr. NL fKIFT I 

Wcr wirklich in die Empfindungswelt Cbapins eindringen* wcr in den Kampo 
des genialcn Poten aueh seiner Psycbe nicbgeben will, neb 
Handr Dh 

Daa Buch isr in seiner attltstiscben Eleganx, im Tempo und I 
entiuckende Paraphrase fiber das Tberaa Chopin. RHE1N, WESTF. 21 

Schuster & Loeff ler, Berlin W II 



J Hrffnlifof gtriforrilijitfii fiiif$($roI)iAii* 

S wn SUlaj 6tcittU>er 



^robian, ben man timarnten mbcbte, Geittc <3 
flriffttttfteti sort QBabrhcit unb tfbdicUrclt bur<t>fa 
crfdjtenen pub. 

iiatij famofe^udj mil etnein bi nl%tz 

ifi i L ber feiti ^lali t>or ben 9)Junb nimmf." <ban 

33riUairt 0cfct>riebcn, fprubdnb i 11 f 

frcit tin* in femrtit Initetfien Rem (icf fitm't. nib i 

6trafprebia,t<m : ebenfo fetter wie le^irreitb mib u r 

ton lanae bat tin* fein Hud) fotdjen ungerrtibter 
biefa t&ftUcbcn (sH-obbeitt'n. Ubtt tytfii fafngen #uj. 
toilnfd^t bem l^udj (aufenb aufmertfame Pefcr unb 

itiaiijriflcc far r : 
IV cftrofftat: m$nnHd>, toafrr, befrdenb! 9Igcta*3) 

ec^ttftcr & fioefflet, gjcrlin W 57. 

»iiiinm iniHiHmiinniiiiii»fin mtuninimtHMitiiMiMiUM*' 
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Encle Marz erscheint: 



PAS 



LIBRETTO 

Wesen, Aufbau und Wirkung des Opernbuchs 



von 



EDGAR ISTEL 

Geheftet 3 Mark, gebunden 4 Mark 

Das Thema ist brennend, solange es Opera gibt und geben wird. 
Schon Leasing und Goethe haben sich mil den Wesenheiten eines 
wertvollen Librettos auseinandergesetzt, und die Welt weifi, wie- 
viel gute Musik an schlechten Opembuciiern rugrunde gegangen 
isL Dr, Istel gibt in historisehen, asthetischen und kritischen fainter- 
suchungen ein klares Bild von den Eigenheiten ernes guten Opern- 
buchs, er deckt seine konstruktiven Elemente auf undgewinnt daraus 
die Forme! fur das Geheimnis der eehten Wirkung. Nicht als graue 
Theorie, sondern als praktisches Handbuch ist sein Werk zu 
werten, das in zahlreichen Beispielen an negativen und positi% en 
Eigenschaften eines Librettos nicht nur die Handgriffezeigt sondern 
ailgemein giiltige Gesetze aufstellt Sein Buch kulminiert in der 
dramaturgischen Erlauterung eines Meister-Textbuchs: Figaros 
Hochzeit von da Ponte, das Mozart unsterblich gemacht hat 
Das Werk des kundigen Forschers wird viele Freunde finden, weil 
der Sloff noch niemals so aufschluBreich behandelt worden ist, weil 
die f iussige Spraehe und leichteVerstandlichkeitangenehm beriihren 
und weil es schlieBlich von groBem Nutzen 
sein wird. 



Schuster & Loeffler, Berlin 
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TORAULINt 

ass Werke fur Violine. = 

Op. 14, Konzert No, 3 C-moll S.— 

en M. 30 

Op. 15, Vier Stucke in Form einer Suite. 
Op. 16, Vier Vortragsstucke. 

I. Barcarole Impromptu M. 2.50. 

Mirchcn M tide M 2 

Op. 18. Midsom mar- dans. Hoi Tan* 

Op. 20. Melodie and Rhyth us- SStuck rsien3Lai 

No. 4. Wal '**■- N< 

No 2. Ma? Reman 

Op. 21. Lyrisehes Gedicht L50 

Op. 23, Gotlandische Tanze . <L— 

Op, 30. Schwedische Tanze frei bearbeitet 
Op, 33. Vier Kinderstucke. 

No. 1. WidbtUQg lit—. No. 2. Mctiuttt M 

M. L— , No. I. Tarn M. L— . 

Op* 17. Kadenz zum Funften Violin-Konzert A*dur (l.S 

von Mozart , . . . 0.60 

Op, 29, Kadenz zum Drttten Violin-Konzert G-dur (l.S 

von Mozart 0,60 

Op. Ji Spezlal-EtQden (mit Begleituag einer 2. Violine) . 3 — 

== Fiir Ore h ester. ■ 

22. Meister Of of. Suite ttach Aug. Strindbergs jjleich- 
namigem Drama. 

Ill Stfrgni*) Reform 

i, Margaret- Ovk 

jVl. 1 O* •*• , Oi 

= Anfgrfiihrt in znhlrclchMi Stddtrn dei In- unit Atfilanifer = 
Bcrm Et- eb u ft. Carl R 

rn Talrtatc* 
• Jer ail dj« Peer on Grieg. 

Op. 28, Drei Gotlandische Tanze. 

1. Partitur M ; 6,—. No. 2. Partitur M. 3. 

SttntOMD M Partitur M* 3. 

Op. 32. Vier schwedische Tanze. 

No. 1. Parti lur M — * 
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NACHRICHTEN und ANZE1GEN zur W MUSIK" XIII/12 



NEUE OPERN 

FranaSchrckort v DIe G ez etch net en"» eine 
soeben vollendete Oper itt votn Muncbener 
Hoftbeater aur Urauffubrung engenotnmen 
worien. 

OPERNREPERTOIRE 

Brftnnj Die. elnaktlge Oper „MencU* voa 
Eduard Cbiari erzielte bei ihrer Urauffubning 
Am Stadttbeater einen faeundlicben Erfblg. 

Karlsruhe: HennannW.von Walter abauaen a 
romAniiscbe Oper „Ricbardls* vlrd Am 
hieeigen Hoftbeater zurUreuffubruiig kommen. 

Matlaudt Antonio StnaregUa** neue Oper 
^AbUso" (Abgrund), Bucb von Silvio Banco, 
glng ad der ScaJa 2um eratenmal ia Szene. 

Monte Carlo: MA*se net's nacbgelassene Oper 
„KIeopatra*, Text Ton Louie Pay en, erlebte 
im Furatllchen Tbeater ibrc crfalgreicbe Ur- 
auffii lining* 

Turin t jFrenceaca dA Rimini*, Text von 
Gabriele d'Aununzio, Muslfc von RiccArdo 
Zand on Ai, erlebte bet ibier Urauffohrung am 
TeAiro Reglo clnon star ken Erfolg* 

KONZERTE 

Blagem Der Clcilieavereln veranstalter 
Ende Mai iub Anjifl aejnea 75 jib ri gen Be- 
stebenscin begsiAcbeaMuaikfest, beidem 
u> a. *Die Liebeamesse" von Hermann Zil- 
ch er aufgerfibri wird* 

Lyck: Der Organist der evangeliacben Ktrche 
Gottfried Deetfen spielte k&rxlicb Max 
Regcrc op. 127 (Introduktion, PaagacAglja und 
Fuge), dAA ffir die Orgel der Brealauer Jabr- 
bunderthaile fcomponiert wurde und eufler der 
Urauft&brung durcb Karl Straube nur nocb in 
Berlin, ebenralla durcb Straube, vorgefubrt 
worden war. 

TAGESCHRONIK 

Interest ante Erinnerungen An die Tege, da 
uuter der Leftung Wagner* in Bayreutb die 
eraten„Parsirar*Probeobegannen t verdffent- 
iicbt etn engtiacber MusikschrfftsteUer in einem 
Londoner Blatt. Wtewobl dAA Werk im 26* April 
1#79 bereits abgescbloasen war, vnrde die In* 
etramentierung em Jmjannar 1882 in Palermo 
voilcndet, und im Juni des gleicben Jahrea be- 
£ann in Bayreutb die crate .PariiraT-Probe. Das 
Bild wird Ailen Tellnebmern unvergeflltcb seln. 
Mitten auf der Btibne stand der Fl&gtJ; An ibm 
nabm Rubinstein Platz, ein Vetter dea berGbmten 
Pianisten gleicben Namens, and dicbt daneben 
lleflen sicb Wagner, Fran Cosims, Levi und 
Forges nicder, &cbon scbwebie fiber Forges' 
HAupte der Titel dea ,Blumenvaiers*, der Ibm 
splter sllgemcin gegeben wurde, well er es wat, 
der die biumenmftdcben des zweiten Aktcs ia- 
struierte und drillte, Auf der elnen Seite der 
BQbne sab man die Mttglieder dea Manner- 
cbores; vor ibnen aber nab men die Solisien 
Plan, die Darsieilcr der mlnniicben HauptroUeru 
Fflr (ede Rolle waren zwei Singer vorgeseben; 
fflr den Parsifal Gudehua aus Dresden und 
Winkelmann sua Wien; fur den Guraemanz 
Scans und Siehr, fur den Kllngsor Pucba und 
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KARL GOTZ 

Konzertbaritonist 

»Deutschlands Balladensanger" 

in KOLN 



. . . Und so waren denn auch 
seine Balladenvortrage aus einem 
GuB,frei von jeglicherEffekthascherei, 
Ubertriebenheit und Maniehertheit. 
Namentlich das religiose Element 
liegt Gotz sehr gut .... Als 
Balladensanger steht Gotz in scho- 
ner Position da, und die Zeit ist 
nicht mehr feme, wo er als unser 
Allerbester gepriesen wird, dem es 
nach Eugen Guras Tode gelungen 
ist, den Loeweschen Stil in die 
Welt zu tragen. — 

Kfiln, „Lokal-Anzeiger" vom 28. XII. 1913 
und 28.1.1914. 



Arne van 
Erpekum 

Tenor 

„Arne van Erpekum ist ein Sanger von 
Geschmack und Bildung, dem man gern zu- 
hort. Das bevvies sogleich sein Vortrag von 
Beethovens Liederzyklus ,An die feme Ge- 
liebte*. Auch versteht er zu singen. 
Der geschatzte Sanger trug aufier Liedern 
mit auBerordentlich gcwahltem Ge- 
schmack einige Gesange von Joh. Backer- 
Lunde vor, die besonderes Interesse er- 

(Neue Zeitschrift fiir Musik.) 
Engagementsantriige an die Konzertdirektion 

Hermann Wolff, Berlin W 

u. a. Konzertdirektionen. 
Eigene Adresse: Stuttgart, Urbanstr. 66. 



Hill, wShrend fur die Rolle des Amfortas — als 
einzige Ausnahme — nur ein Sanger in Aus- 
sicht genommen war, Reichmann, der Bariton. 
Auf der anderen Seite der Buhne sah man den 
Frauenchor und vor ihm die weiblichen Solisten, 
die fur die Kundry in Aussicbt genommen 
waren; ihrer waren es drei: die Brandt, die 
Materna und die Malten aus Wien und Dresden. 
Wagner war von hocbster Nervositat erfullt. 
Er vermochte sich keinen Augenblick ruhig zu 
verhalten, bewegte sich immerfort, und es war 
ihm eine Erlosung, als er anfangen konnte, den 
Sangern und Sangerinnen zu zeigen, wie er sich 
die Einzelheiten in der Ausgestaltung der Rollen 
gedacht hatte. Er machte ihnen die entschei- 
denden Bewegungen vor, aber dabei blieb er 
nicht stehen; es war wunderbar, wie er die 
geringfugigsten Einzelheiten erorterte und vor- 
nahm. Von Zeit zu Zeit verschwand er auf 
einen Augenblick, und man wuBte dann, daft 
er seine Aufregung und seine Nervositat mit 
einem Schluck Kognak zu bandigen suchte, urn 
dann sofort die Arbeit wiederaufzunehmen. — 
Die Zeit, die dann vom Tage der ersten Probe 
bis zur ersten Auffuhrung verstrich, #ar fur ihn 
eine ununterbrochene innere Aufreibung. 40 Tage 
vergingen, und dann muBte der Tag der Auf- 
fuhrung noch eine bittere Enttauschung bringen. 
Denn der Konig von Bayern hatte versprochen, 
der Urauffuhrung beizuwohnen; kurz vor der 
Vorstellung aber erhielt Wagner die Nachricht, 
daB der Konig infolge UnpaBlichkeit seine Ab- 
sicht nicht ausfuhren konne. Wer Wagner in 
jenen Stunden und in dem Augenblick nacb 
Empfang dieser unerfreulichen Nachricht sah, 
wird es nicht vergessen; wohl nie gewahrte man 
den Meister so niedergedrtickt und so entmutigt. 
Denn er nahm die Absage des Konigs als ein 
ubles Vorzeichen, und dieses deprimierende 
Gefuhl verlieB ihn auch nicht wahrend der 
ganzen Vorstellung. Nur einmal teilten sich 
die Wolken in seinen Mienen auf eine kurze 
Weile, und das war nach der Szene der Blumen- 
madchen, nach der er an der Stelle Levis den 
Platz am Dirigentenpult einnahm; ein Wechsel,. 
den iibrigens nur sehr wenige der Anwesenden 
bemerkten. 

Neue Bizet-Erinnerungen. Es durfte 
nicht allgemein bekannt sein, daB Bizet vor 
seinem Meisterwerk w Carmen a auch eine Reihe 
anderer Opern geschrieben hat, die eine nach 
der andern durchfielen, obwohl Bizet schon in 
fruher Jugend als musikalisches Wunder galt y 
mit HJahren im Konservatorium einen GroBen 
Preis davontrug und mit 19 Jahren schon den 
Rompreis erhielt. Einer, der Bizet's vielver- 
sprechende Anfange und seine merkwurdigen 
MiBerfolge, aber auch den spateren groBen Er- 
folg miterlebt hat, der franzdsische Musiker 
Berton, der durch seine „Zaza a auch bei uns 
bekannt geworden ist, erzahlt nun im neuesten 
Hefte der „Revue u seine Erinnerungen an Bizet. 
Er beginnt mit der Zeit auf dem Konservatorium, 
wo Bizet bei Lehrern wie bei Schulern als der 
kommende Mann gait. Bizet war das Urbild der 
Gesundheit,ein breitschulteriger Bursche von kraf- 
ligem Korperbau mit sehr schonem Kopf, einer 
ausdrucksvollen, schon gewolbten Stirn, einer 
geraden Nase, blauen durchdringenden Augen, 
hinter einem Kneifer, ohne den man ihn nie 
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aab», mit fippigen Locken and eta em au&er- 
ofdentHch hellen Bart. Zu seinen besonderen 
Kennzeicfaen gebflrte, daB er, gaaz gegen den 
Zeitgeachmeck, der der Mode dcs blo&en Halses 
huldigte, einen bohen Kregen trug, vie er zttr 
Zeit der Viter Sitte gewesen war. Von Cbinktcr 
war Bizet auBerordentllch llebenswfirdig, und 
mancbe Streiche, dfe die ScbUIer dea Kooser- 
yatoriuma ansfGbrten und die man ibm zuacbrieb, 
batten gewiD andere Urbeber. Daneben frcilicb 
gllnzte er in der muaikalischea Parodie. Bizet 
am Klavler zu boron, war nach Berton's Scbilde- 
ruug ein auBerordentlteber Genufi: er war ein 
Vunder der muaikailschcn Satire. Vie andere 
berubmte Schauspieler in Sprecbe and Gebftrde 
bis in* kletnste nacbabmen, so apielce er, nicht 
finei von Bosbelt, mil ausserardentUcher Meister- 
ichaft auf dem Klavier im 5 til atler Kompo- 
niaten ana jeglicher Scbule, ja er erhnd den 
Scherz, die Zeitung za, vertonen, begann mit 
dem Leitartlkei, apielte dann etwa Musik zu 
elner gewaltigeu polttiacben Rede im Rlcbard- 
Wagner-Stfl, und apielte so wetter bis zu den 
Anzeigen hinnnter. Besondera gjinzend aber 
war seine Parodie Clapisaon's, des Verfassera 
der »Fancbonette* und vieler volkstftmllcber 
Rocianzen; wieder und wieder muBte Bizet 
aeinen Freunden seine Clapisson*Parodie vor- 
spielen. Nach Berton's Scbitderungen war Bizet 
auch eigentlicb ein groBer Klaviervirtuose, altera 
er auchte diese Gabe zu vcrafecken, anwelt er 
konnte, denn sein Ebrgciz war, ein grofler Ton- 
aetzer zu werden, Und in Frankretcb glaubte 
man damala (wie nocb beute nicht nur in Frank- 
refch), dafi ein grofter KUvierapieler nicbt zu-* 
gluicb ein Komponist aein kflnne, trotz Mozart 
und trotz Beetborcn. W&hrend Bizet Musik- 
unterricbt erteilte, um seinen Lebensunterbalt 
zu verdienen, aiDeitete er auch an verscbiedenen 
Opera, und aU er 25 Jahre alt war, erlebte er 
seine erate U ran ffQh rung, Carvalbo vertraute 
Him fur aein neues Tbd&tre Lyiique am Boule- 
vard du Temple ein Libretto an* die *Perien- 
fiscber*. Am Tage der Urauffuhruug klatechte 
man lebhaft, und die UrauffGhrung war fQr Bizet 
eio Triumph. Die Zuscbauer bewunderten die 
Musik, waren aber darQber einlg, daB das Libretto 
rectal Irmlicb sei, und bieran acbeiterte das 
Stfick. Die KHtiken, ausgenommen eine von 
Berlioz verfafite, rissen das Stuck bcrunter. 
Bizet Hefl aicb jedoch nicht entmutigen und — 
erlebte zwei Jahre apiter mit setner Jolle Fille 
de Perth** am Place du Cb&telet, wobtn Carvalbo 
ubergesledelt war, einen Ibnlicben MLOerfoIg. 
Die Hauptursache war vtelleicbt darin zu auch en, 
dnJl die gute Gesellscbafk an andere Theater 
gewflhnt war, Bizet batte diesmal, da das Li- 
bretto bedeuteiid beaser war, auf einen wirk- 
Hcben Erfoig gereebnet und zog aicb nun, ats 
das Gegenteil einrrat, verstimmt zuriick. Seine 
n&cbate Kompositlon „Djamileh H wurde erst 
nacb dem Krlege (1873) aufgefQbrt, und dieses 
Stftck acbeiterte an der acbiecbten Daratellung, 
so dafl Bizet, an dessen grofier musikaliacher 
Begabung kein Menscb zweifelte, auf drei grofie 
MiBerfolge zuruckblicken konnte. Sein nictates 
Werfc, die Musik zu Daudet*s Schau spiel B L*Arl5 



sienne*, brachte es zwar auf 15 VorstelluDgen, 



*ber die ieizten wurden vor Tast lec rem Zu- 
schauerraum gespieit. Erat als Bizet durch seine 
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«ind es vor ADenxdie den nantnosiind HUejelndes 
Hauses Sieinvray A^cms (NewJbck, London, Ham- 
burg dmVfeg zum trfole InallenErctfeilenaeehQelkibm: 




Heirst mit HaWvy verscbwsgert wurde, vurde 
Ihm der Teg zur Be rub m the it geebnet, desn 
Halevy «r ee, durcb den er das Libretto seines 
Meisteratitaks bekam. 

Eln unbekanntfer Brief Varnbagena 
fiber Beethoven, Einen bieber unbekannten 
Brief Varnbagena an Uhland* der von einem 
Besucb be! Beetboven <tntbu*1astisch bericbtet, 
veroIfentHcht Jetzt Fried rich Kent mm ersten 
Male in einem bel Julius Hoffmann enchienenen 
Sammelverke, das die Erinuerungen an Beet- 
hoven verelnigt. Varnbagen acbreibt aus Prag 
am 23* Dezember 1811 an seinen Freund U bland: 
plch find in dem alt wild imd ungesetlig ver- 
rufenen Mann den herrlichsten Kunatler von 
goldenem Geaifit, grouartigem Gelst und gut* 
mfctlger Freund lie hkeit . . . Ich war bald mix 
ibm vertraut und ae]n edler Cbarakter f das 
ununterbrochene Autstrdmen einea gftttifchen 
Hauches, das ich in seiner ubrfgens sebr still en 
Nlhe immer mit heiliger Ebrfurcht zu empftaden 
glaubte, zogen mlch so innig an ibn, d*Q icb 
tagelang der Unbequemtlcbkelt seines Umganges, 
der durcb sein sebweres Gehor beld crmudend 
wird, nicht acbtete. Wuilt ich nicht durcb un- 
verwerNicbe Zeugnisse, dad Beetboven dergrftttte, 
tlefeinnigste und reiebste der deutscben Ton- 
kunatler ist, so hitte der Anblick seines Wesens 
es mir sonst in der Muslk ganz Unkundtgem 
dargtran* Er Jebt nur fur seine Kunst und keine 
irdische Leidenschaft entfitellt ihre AusGbung 
bet ibm, unglaubllch fleiftig und fruchtbar ist er 
Er sucht das Wcite auf seinen Spaziergingen und 



aufeinsamenWcgen twlschen Bergen und Wild; 
beruhlgt in die grofien ZBge der Natur bllckead, 
denkt er Tone, freut slcb aelnes etgenen Heneoa. 
Ech erwlhne solcherlei, damit Dn ja nicbt ver- 
aucben mogest, thn mit einem anderen Mnsiker 
zu verglelcben, aondem ihn bestimmt absondern 
m&fest. Kftnnte icb Dir sagen, wle sch5n t wie 
rubrend fromtn und ernst, als fcftsse ihn eto 
Goft, der Minn aussah, als er uns auf dem 
Fortepiano bimmlische Variatlonen vorsptelie, 
die so retaea Erzeugnis efnes biLdenden (iortes 
wsren, daft der Kilns tier ale dem Verb alien uber- 
taasen muQte und, vie gern er such gewolit, 
aie nicbt auf dem Papier festbalten konnre!* 
Varnbagen erzlblt such, daQ er Beetboven eioe 
Reibe Ublaod^cber Gedlchte lm Meuuskript ge- 
schickt babe und dieser davon einige komponieren 
wolle, Diese Absicht ist aber nicht zur Aus- 
fuhrang gekommen, und aucb die Stiizenbucber 
Beetboven s entbalten keinen Ansatz zu einer 
aolcben Kom position. 

Eine Nibelungenstlftung. Eine lesg ge- 
plante Idee ist am diesjihrfgen Todeatage R i c b ar d 
Wagners, am 13. Februar, als Erinnerung an 
das Jabr t da seine Werke freies Allgemeingut 
der Nation wurden, zur Tatsacbe geworden. All- 
jihrlicb soli einem musikdramatischen Ton- 
dlcbter, der irn Sinne Wagners scbaffk und leidct, 
d. b. sicb sebwer durebsetzt oder Reform en an- 
fitrebt, ein Geldpreis zuerkannt, eventuell aucb 
Gelegenheit zu einer kostenlosen Stodten- oder 
Erbolungsreise gegeben verden. Die Nibelungen* 
stiftung soli uber ganz Deat&cfataad und dort 
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Dcutfcl)c rnunkbucl)ereL 

€s find erfcbienen: 

Bd. 1. fiicdr.nienfd)C Randgloffcnzu Bizet's Carmen. 
Im Huftrage des nietjfd)e-Hrd)loe berau&gegeben 
Don Or. $ugo Daffner. In Pappclnband IT). 1.— 

Bd. 2. Prof. Dr. f\. Scldl, Die r)ellerauer Sd)ulfefte u. 
die Blldungsanftalt laques-Dalcroze. mit 16 ftunft- 
bellagen. In Pappelnband m. 1.50 

Bd. 3. fldolf Bernb- Warx, Hnleltung zum Spiel der 
Beetbooen'fdKn ftiaoUrroerke. fterausgegeben t>on 
Dr. €ugen Scbmlfi. mil 114 notenbelfplelen. 
In Pappelnband 117. 2.— 

Bd. 4. Prof. flug. IDcroclcr, floe muflca ! Das JDefen 
der Tonhunlt und die modernen Beftrebung.n. In 
Pappelnband m. 2.— 

Bd. 5. Prof. Dr. Brtbur Seidl, moderner Geift In der 
deutfd>en Tonhunft. In Pappelnband m. 2.— 

Bd. 6. filbert Corning, Gclammelte Brlefe. Beraua- 
gegeben non Georg Rldjard ftrufe. mil |e 
elner Portrat- und Facflmll-Bellage. In Papp- 
elnband m. 3.— 

Bd. 7. Bruno Sd)ubmann, muflh und ftultur. felt- 
fcbrtft zum 50. Geburtstag Brtbur Seldla. mit Je 
elner Portrat- u.fnuflh-Beilage. In Celnenelnband m. 3.— 

Bd. 8. Prof. Dr. Arthur Seldl, Strauftlana. In Celnen- 
elnband m. 2.50 

Bd. 9. 6ana IDebcr, RlCbard IDagner aid menfd). 
mil elner Portratbellage. In Celnenelnband m. 1.50 

Bd. 10. Otto nfcolal, muflkalllcbe Buffatje. fteraua- 
gegeben oon Georg Rtd)ard ftrufe. fl)lt |e 
elner Portrat- u.facflmlle-Bellage. In Celnenelnbd. m. 2.— 

leder Band 1ft elnzeln hauflld). fluafObrt. ftataloge hoftenloo. 

Dorratlg In alien guten Bud)- und muflhallenbandlungen. 

Guftao Boffe Derlag, 
Regeneburg. 



Deutfcbe mufikbficbereL 

Urtcilc: 

Hermann Bbendrotb :„...., daft Sle mit felnem 
Derftandnls roertoolle JDcrhe berauagegrlffen baben, urn fie 
in oornebmer fluaftattung und zu oerbaitnlsma&lg nledrigen 
Pretfen Jedermann zugSngticb zu madjen. Id) beglQdi- 
rounld)e Sle febr zu Ibrem Unternebmen und bin flrerzeugt, 
daft Ibre muflhbad)erel lid) raid) olele fiberzeugte freundc 
errlngen rolrd." 

Prof. Iroan ftnorr: „Daa Zlel, das Sle fid) durd) die 
r)erauagabe der ,Deutfd)en muflhbacberel* geftellt baben, 
muft )a Jedermann b6d)ft erftrebenaroert erfd)elnen und die 
Brt, role Sie lbre febone idee In die Tat umfeften, oerdlent 
unelngefdjranMes Cob." 

Prof. Jofef Pembaur d. ). : „lbr JDerK Ift febr oer- 
dlenftooll, Drucfc und Ruaftattung der Bfld)er elnfad) und 
dod) oornebm, Prels aufterft entgegenhommend. JTCerde die 
JDerhe foolel Id) kann empfeblen." 

Qofrat Prof. Dr. max Reger: „Debmen Sle meine 
bellen IDunfcbe entgegen zu einem red)t erfolgreld)en Gedelben 
lbrer fo febr oerdlenftDOllen ldee. M 

Dr. €ugen Scfcmln : „lbre t Deut[d)e muflhbtlcberel' 
balte Id) ffir eln aufterordentlld) roertoollea Unternebmen, 
namentlld) foroelt fie fd)n>er zugangllcbe und dod) rolcbtlge 
Oder mertoolle Quellenroerhe neu oorlegt. rDaa Sle In 
diefer r>lnfld)t fd)on gelelftet baben und roefter nod) in Bus- 
fld)t ftellen, Ift r>$cbrter Bnerhennung roert. Id) babe btdber 
aud) gerne Jede Gelegenbelt benuftt, die fd>mu<ften, fd)on 
durd) Ibr Beuftere&, forole Ibren ftaunenaroert bllllgen Preia 
ftd) empfefolenden ,blauen Bucber' als ftrltitter nad) mflglld)- 
Kelt zu empfeblen. Crfolgrelcbea IDelterarbelten Im gleicben 
Geblet roQnfdtf Ibnen " 

Prof. Georg Schumann : „ld) flnde dlefea Unternebmen 
b5d)ft oerdlenftlld) und rofinfefee Ipm deabalb glflAllcben 
fortgang und €rfolg." 

Guftao Boffc Derlag, 
Regensburg. 



wo Deutsche leben, ausgedehnt werden. Abnlich 
wie fur den Bayreuther Stipendienfond sollen 
auch fur diese Stiftung alljahrlich musikalische 
Veranstaltungen und Auffuhrungen stattfinden, 
bei denen die zur Wahl fur den Preis Stehenden 
zu Worte kommen und durch Plebiszit und 
Urteil der Kritik, ausgewfihlt werden sollen. 
Die Familie Richard Wagners hat sich an der 
Stiftung, deren Grundstock die Zinsen und Ein- 
nahmeertriignisseder„Nibelungenhalle am Rhein" 
sind und fur die der Maler Hermann Hendrich die 
Bilder im Werte von 50 000 Mk. gestiftet hat, 
ebenso bete«Iigt, wie namhafte andere Kunst- 
freunde. Beitrage, uber die offentlich quittiert 
wird, nimmt die Nationalbank fur Deutschland 
in Berlin, BehrenstraBe, entgegen. (Richard 
Wagner-GedSchtnisspende.) 

Ein musikaliscberStreitfall,in dem die 
Pariser Komische Oper und der Mailander 
Musikverleger Ricordi einander gegenuber- 
stehen, droht weitere Kreise zu Ziehen. Es 
handelt sich um eine italienische Opernspielzeit, 
die das Theater der Elyseischen Felder in Paris 
im Mai dieses Jahres veranstalten will. Hierbei 
hatten auch Puccini's „Boheme a , „Tosea a und„Ma- 
dame Butterfly" in italienischer Sprache aufge- 
fiihrt werden sollen. Dagegen hat aber die 
Komische Oper Einspruch erhoben, indem sie 
bebauptet, fur die genannten Werke das aus- 
schliefiliche Auffuhrungsrecht fiir Paris zu be- 
sitzen. Der Musikverlag Ricordi erklSrte nun, 
daft diese Auslegung des Vertrags unrichtig sei, 
und daft er fiir den Fall, daft die Komische Oper 



auf ihrem Widerstand beharre, den Opernbuhnen 
Italiens, die franzosische Opern in ihrem Spiel- 
plan hatten, seine Werke entziehen werde. Diese 
bedingte Kriegsankundigung erwiderte die fran- 
zosische Autorengesellschaft mit der Drohung, 
sSmtliche italienischen Opern in Frankreich aus- 
zuschliefien. Die Zeititngen der beiden Under 
beschSftigen sich ausfuhrlich mit dem Streitfall, 
der aber wahrscheinlich durch einen friedlichen 
Ausgleich beigelegt werden wird. 

Gedenktafel fur Ambroise Thomas r in 
Metz. An dem Geburtshause von Ambroise 
Thomas wurde eine bronzene Gedenktafel an- 
gebracht. Sie ist 75 cm hoch, 50 cm breit, mit 
einer Lyra verziert und tragt zuerst deutsch, 
dann franzosisch die Worte: Der Komponist Am- 
broise Thomas ist in diesem Hause geboren 
am 5. August 1811. Das Haus steht in der 
Strafie, die nach dem Tondichter genannt ist, 
Ecke Schloftstrafte. 

Am 3. JVUrz feierte der ausgezeichnete Geiger 
Prof. Hugo Heermann in Genf seinen 70. Ge- 
burtstag. 

Druckfehlerberichtigung. Auf Seite 181 
von Heft 9 (1. Februarheft 1914) muft es in dem 
Frankfurter Konzertreferat statt „Wykoll aus 
Wurzburg ..." heiften: Wyrott. 

A u szei ch n ungen und Ernennungen. 
G*-af Seebach in Dresden wurde anlaftlich seines 
Jubilaums von der philosophischen Fakultat der 
Universitat Leipzig zum Ehrendoktor ernannt. — 
Karl Pohlig ist vom 1. September ab zum Hof- 
kapellmeisrer in Braunschweig ernannt worden. 
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UllU SCljXll Kunst<0eigenbau 

CMbben (Sprecwald), Oilla Cremona 

fttt&er Berlin C. 25, Kalserstr. 36/40 

fllleiniger erbauer der scit 1898 rubmlidjst be> 
kannten cdtjten 5eifert'8rossmann'lnstrumente 

6r$tKlas$ige meistergeigen, 

Bratft&en und Ccllis 

nao) den akuftifcfcen Prin* 

zipien der alten Italiener 

(Dr. Grossmanns tbeorie der 

Resonanwlatten-Jlbstimiming) 

IDeil pbpsikalisd!) ritfttig gebaut, sind meine 

selbstpebauten mei$ter<]n$trumente den nor* 

ziiglidiisten OriginaltDerken Stradioariu's und 

6uarneriu's absolut gleit&roertigund Don Hunst* 

lern uue nikifd), Peking, marteau, Isape, 

Cftibaud u. a* langst als soldtje anerkannt. 

Za&lrekfce Bestittgnngen oon Besittern metntr lnstruraente. 

Znr Frobe und Hnslt&t gegcn Stdjer&elt Oder I a. Referenien. 

HusfliDrttifce Prospekte kostenfrri. 

Banernde darantle fur bleibende Conqualltat. 
lesen Sle gefl. die botftlnteressante Brosfttfre: 

„Uerbessert das Alter und oleics Splelew wirk- 
lid> aen Con und die Jlnspracbe der Gcigc?" 

Cine ketzerisdje Studie oon S a n.«R atBr. ttlagBrossmann. 

Oerlag der „Deut$d)en frstrumentenbau-Zeitiiag" 
Berlin HI., Batmbofstr. Z9/30. 



EVA KATHARINA 

LBSHAHH 

Lieder- und Oratorien- 
Sangerin (Mezzo - Alt) 



Konzertdirektion: Hermann Wolff. 



Die Musik: Eine echte, feine, liebenswurdige 
Kunst bot Eva Katharina Lifimann. 
So vornehm, innerlich und fern von jeder 
Ziererei habe ich ganz selten singen gehort. 
Es ist gar kein Zweifel, ddfi diese Sangerin 
an kiinstlerischer Vornehmheit wohl alien 
unseren Konzertdivas tiberlegen ist. Diese 
tiefen seelischen Werte ihrer Leistungen 
lassen auch vergessen, dafi es bluhendere 
und kehlfertigere Stimmen gibt. 



Berlin W, 




J. 



v^ 



— Paul Grfiner 1st von seinem Posten als 
Direktor des Mozarteums in Salzburg zuruckge- 
treten. — Universitstsmusikdirektor Prof. Her- 
mann Stange in Kiel wurde von der philo- 
sophischen Fakult^t der UniversitSt Kiel die 
Wurde eines Ebrendoktors verliehen. — Der 
Konig von Wurttemberg hat dem Universitats- 
musikdirektor Prof. Dr. Fritz Vol bach in 
Tubingen die grolie goldene Medaille fur Kunst 
und Wissenscbaftam blauen Bande des Friedrichs- 
Ordens verliehen, — Die Pianistin Alice Ripper 
ist vom Fursten von Lippe-Detmold zur Hof- 
kammervirtuosin ernannt worden. 

TOTENSCHAU 

Am 17. Februar f in Moskau, 42 Jahre alt, 
Josephine Narbutt-Hryschkewitscb, eine 
ausgezeichnete Pianistin, Schulerin des Peters- 
burger Konservatoriums und Anton Rubinsteins. 
Als eine der ersten fuhrte sie die Methode von 
Jaques-Dalcroze in RuBland ein. Ihrem Familien- 
leben zuliebe hatte sie auf eine glanzende 
Virtuosenlaufbahn verzichtet. 

Am 18. Februar + in Berlin, 73 Jahre alt, 
Kgl. Musikdirigent a. D. Karl Voigt, der frubere 
langjShrige Musikdirigent des 1. Garde-Dragoner- 
Regiments, einer der bekanntesten und belieb- 
testen Berliner MilitSrkapellmeister. 

Am 26. Februar + im Alter von 39 Jahren 
in New York an einer Blinddarmentzundung das 
Mitglied der Metropolitan-Oper Putnam Gris- 
wold, ein ausgezeichneter Bassist, der fruher 
dem Frankfurter und dem Berliner Kgl. Opera* 
haus angehort hatte. 

Im Alter von 53 Jahren f in Saarbrucken die 
ehemaligeOpemsSngerin Carrie Go Id sticker- 
Li finer, fruher ein beliebtes Mitglied (Jugend- 
lich-dramatische) der Karlsruher Hofbuhne und 
der Stadttheater in Koln und Halle. 

In Dresden f Prof. AlbertRomhild, 64 Jahre 
alt. Als Leiter des Luther-Kirchenchors bat er 
sich um das Musikleben der sSchsischen Resi- 
denz grofie Verdienste erworben. 

Im Alter von 73 Jahren f in Hingenberg bei 
Solingen August Birkendahl, Komponist zahl- 
reicher volkstumlicher Chore. 

Am 1. Maxz f in Berlin, 44 Jahre alt, 
Dr. Walter Paetow, der langjShrige Musik- 
kritiker der „Taglichen Rundschau**. Von Hause 
aus Germanist, trat er nach beendetem Studium 
in die Redaktion des Berner w Bund u ein und 
wurde dann Redakteur der „Deutschen Rund- 
schau". In den spateren Jahren seiner Entwicke- 
lung konzentrierte er sich auf die Musik, fur die 
er seitdem journalistisch ausschliefilich tatig war. 
Mit Paetow ist einer der kenntnisreichsten und 
begabtesten kritischen Schriftsteller Berlins da- 
hingegangen. 

Am 1. Marz f in Stockholm im Alter von 
47 Jahren Tor Aulin, einer derhervorragendsten 
schwedischenTonkunstlerderGegenwart. Fuhrer 
eines Streichquartetts, hat sich Aulin auch als 
Komponist (3 Violinkonzerte, Violinsonate) einen 
geachteten Namen gemacht. 



SchluB des redaktionellen Tells 

Verantwortlich: Willy Renz, Scbflneberg 
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Josef Limbury: Der Geigenspielcr 



Heu- Cremona 

BERLIN W, Lutzowstr. 68 1 

Ecke DerfflingerstraBe 
Teleph.: Kurfurst 8490 

Leitung: Dr. Johannes Bielenberg 



Erstklassige Streichinstrumente 
:: fur Konzertsaal und Salon :: 

VeredeluM von Uiolinen n. unter Gnrantle 

Glanzende Erfolge / Besuch der Ausstellungsraume vollig- unverbindlich / Fur erstklassige 
Konzertbegleitung zum Probieren der Instrumente ist gesorgt / Man verlange Gratisbroschiire 1 



VERSCHIEDENES 

Kapellmeister Bruno Weyersberg vom 
Bluthner-Orchester in Berlin wurde nach einem 
erfolgreichen Probekonzert fur den Sommer als 
Dirigent des Kurorchesters in Travemunde 
(Orchester des Vereins der Musikfreunde in 
Lubeck) verpflichtet. 

Georg Schn6evoigt hat es ubernommen, 
in Petersburg im Theater fur Musikdramen 
„Parsifal* zu leiten. In Aussicht sind 14 Vor- 
stellungen genommen worden, die in der Zeit 
vom 9. Marz bis 9. April stattfinden sollen. Als Or- 
chester folgt ihm nach Petersburg das Stadtiscbe 
Symphonieorchester aus Helsingfors. 

Ein Bach-Fest in Rufiland. Im Marz und 
April wird in Petersburg und Moskau das erste 
„grofie Bach-Fest 44 in Rufiland stattfinden. In je 
drei Konzerten in jeder der beiden Stadte ge- 
langen Orchester- und Chorwerke, u. a. die 
h-moll Messe zur Auffuhrung. Prof. Hugo 
Rudel in Berlin hat den ehrenvollen Ruf er- 
halten, die Leitung zu ubernehmen, und wird 
samtliche Festkonzerte dirigieren. 

AUS DEM VERLAG 

Karl Scheidemantel lafit soeben unter 
dem Titel „Meisterweisen a im Verlage von 
Ernst Eulenburg, Leipzig, eine umfangreiche 
Lieder- und Ariensammlung erscheinen, die in 
sechs Banden (je 100 Gesange fur Sopran, 
Mezzosopran, Alt, Tenor, Bariton und Ball, vom 
Leichten zum Schweren fortschreitend, mit Atem- 

VI 



und Vortragszeicben versehen) die Werke aller 
Stilarten aiterer und neuerer Zeit enthSlt und 
dem BerufssSnger wie dem Liebhaber der Ge- 
sangskunst eine reiche Auswahl wertvoller Ge- 
sangskompositionen bietet. Naheres uber die 
Sammlung, die in ihrer Zusammenstellung etwas 
in der Musikliteratur vollstSndig Neues darstellt, 
besagt ein mit dem Bilde Scheidemantels ge- 
schmuckter Prospekt, den die Verlagshandlung 
uberallhin kostenlos versendet. 

Wiederholt seien unsere Leser auf die aus- 
gezeichneten Selbstunterrichtswerke „Das 
Konservatorium 44 , w SchuIe der gesamten 
Musiktheorie 44 und „Die Schule des Ge- 
sanges 44 , die sich ebenso wie die im Verlage 
von Bonnefi & Hachfeld in Potsdam bereits 
fruher erschienenen Selbstunterrichtswerke der 
Methode Rustin segensreich erweisen, verwiesen. 
Hervorragende Professoren, Kunstler und Musik- 
lehrer haben alien, die im Beruf Oder aus Ver- 
gnugen praktisch Musik ausuben sowie alien 
Freunden der Tonkunst, Gelegenheit gegeben, 
sich mit der gesamten Musiktheorie griindlich 
und auf bequeme, billige Weise bekannt zu 
machen. Es wird gelehrt: Harmonielehre, 
Musikal, Formenlehre, Kontrapunkt, Kanon, 
Fuge, Instrumentationslehre, Partiturspiel, An- 
leitung zum Dirigieren und Musikgeschichte, 
Gesangskunst. So seien denn diese Werke, die 
dank der leicht verstandlichen Darstellung, der 
eingehenden Lehrmethode und des vollkommenen 
Inhalts den Besuch von Konservatorien in den 
musiktheoretischen Fachern ersetzen und einen 
guten Erfolg verburgen, allerseits empfohlen. 
I 
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Der beste und vornehmste 
einzige Konzertsaal Prags 



1 




im Zentruro der Stadt. Eroffnet l 
im Oktober 1913. I 

400 Sitzplfitze. | 

Met I 

I 



Seit Oktober uber 50 beK&mterte Kumtler 
bier auf getretem Unter ibben auch DHNMi 
Emmy Deathui, Dchmlow, Yvette GuiLbcrt, 
Hfctffe*, Odilon, SwiHrtrom. HftTrWIl 
Herat KodaD, Lbevinne, Rabmrteio, Louis 
und Suzanne Ree. VwollllgiingMII 
5ev££k-Lbotsky-QiKrtett (vier Kammer- 
musikebende), Marteau- Quart ett, Un?a- 
riache* Quartett HmHm*«bfHl4«t Prof, 
Fredy, Homuokdua, Dr. Moll u. y. «. 

Wele Anerbennonten 

liber 

voizflgliche flbostlli 



i 



i 



Mich 



Miete: e 

4 (mit Belftttchtuay, Heizmur, I 

Billetteuren und Wavier) 120 Kr. Dl* £ 

Ubrfgm RtfllO des Konzertes im f 

MonrtMM^incftcm.Affidben.IMtuDffB^ I 

notiteD, Polixei, Feuerwebr u. dgt) betrayt | 

ca. ISO Kr H » daft jeder im f 

irlOUOl em ^nut Kontert fur I 

Kr« vennftalteu kitna, «ll blft g 

lii Prag dar Mil nlclit war. f 

< Arrangement* besorgt tCooxertdirektioii I 

Hejmtr UrMmk in Pr»g und i*do I 
andera Kontertagentur*) Bedingungen und 
Informationen von der Direktion dcs 

Nozarteum 1 



(Inbaber Mojrair Urbanek) 



Prna \v 




§ 



Itaii limn liei M 




BerDinnte Orael- 
Komposltlonen 

Op, OS. 0» Ftetteee dec Mnbeejelree. 12 Peedadk*. 

22S Heft It Velbnecbfetbead. 1. Welbnecbuter Z Wejb- 

necbtfUf. Neaiehretic* Gr&jt-Docntnur. K»p- 

tnlft Mfc,2_— , 

22S Heft II: 1. Oenrttf. 2, Oeteriu. BuD- and Setter 
Cbrletl Hlmmelfehrteiet, 1. Fflntettei. 2. Pfin»* 

m 7. * . . 777, . uti-T 

Op* 70, «■ betlT|e luBgfre*, 5datmun|iMtder. 

506 Heft 1 : t. VtrrkftfldTpm*, 2* Marie faceiiobt ElEeebelb 
nnd prvteet Goit 3, Dfe belllft Neebi . Wit 2.^-. 

50ft Heft II: i r Jean Dinttlturrg Im Tcmpil, vo Stmeoa 
and Aene von tbm eprecbee, & Merit flndet Jeee* 
nrleehen den Lenrem fm Trawl brt dem O t ir fce tc 
ft Am FiOe dee Knncf «k- 1- 1 

Op, 73, Eln Iteqilm Ittr die Oriel, SitmataattMldtr 
Qber Worte der Hdl%n Schrlft 
860 Heft It 1* Gtb Ihaea Rube. 2. DM Jnajmte Gerfcfat 
a Demm vecbei .,.,,,♦, Mil. £50 

B6I Heft It i 4. Der Glenbe. & Fried*. 6, Dereai En 
mete Hen Whiten - Gib Ifaneo Rube . Mfc. ZJa 
OpL 7K, Paotiie* SiEnmDiipbttder. 

V70 Heft 1 £ I. SeulM rust vldef die Jappr dee Hem. 
2, Max dem W«ee aecb Duneekee. 3 F Seulei vlrd 
wbend und behebn ileb Mk.£-, 

077 Heft II: 4. PmIbb TeHcDndcl du Enojdlam und 
lildet Verfol R Dnt. *- D"» Vatk bill P*d1m fttr et>ea 
G*n and opfert I ben, ft Die Gebe der Ltebe. Mfc. Z— . 

Op. &l t Die ebbee Wertt des EflSeen em Kieuve. 
StJmmannbtlder^ 
1094 Heft t. 1* Elnklrunx Der Gene ucb Golpitb^ 
2. Die Worn der Lithe Mfc 250. 

1035 Heft It: 3 Die Wone dee Leldeee. 4 Die Wane 
du Sletee. 5. Eptloi (Sebludebar id. lib.). MtZJO; 

Op. B4, Die hefflftH drel Molg*. Vefbeutbt- 
SttAntangibUder. 

1127 Heft 1: 1* EinlelraDg. Clirieteefbf. Z ,to let der 
Ktteijr der Jaden?" i Dfe Hobeepriester dad die 
Schriftteleliriea, 4. Nee* Beibhnem » . . Mk3 — 

1128 Heft 11: i Die Anbctunc. 6. H erode*. 7. H«W 
wifte . ML 1—, 

1233 Op. 88, Pel IdrtUDahe* Heiidtv*««ti. SrimaiDAjrebUder 
mm Gebreneb bel Gotteedlcnetea oder turn Kouen* 
vorrrif. 

1. Bel der Teufc. 2. Bef der HochteH, 111. Betm 
Abend mable. 4. Bel der Beentl^aiif (Treeer^ 
meraeb) Mk. 2JSO. 

Op. B9, Keebklian bel OeWe* PrtJertm Si 1mm an gt- 
bllder fur die OfteL 
1317 1. Der 2i FmIou Z Der 33, Peelm . . . Mk. 16a 
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Kgl. Ruman. Kammersangerin 

Lieder und Orntorien 

(Ah) 

Gesangsschule fur Ge- 
sang- :: Vollstandig-e Aus- 
bildung fiir Opcr und 
:: Konzert :: 

BERLIN- HALENSEE 

Joachim-Friedrich StraBe 13 111 am Kurfiirstendamm 
Telephon: Uhland 3916 
Sprechstunde: 12— 2Uhr 

BERLIN, „Die Musik", Dezember 1913. 

Im Vollbcsitz ihres herrlichen Organes und ihrer 
hohen Kunst crzielte Ella Omeiner durch die hin- 
reifiende Warme und Gestaltungskraft ihres Vortrajfes 
tiefyehende Wirkungen. Sie vereinijjt in ihrer Art 
der Rcproduktion alle Vorziige der g-ut geschulten, in 
Atem und Tongebuny untadelhaften Konzertsangerin 
mit dem lebendigen Erfassen und der Vortragawarme 
der Buhnenkunstler. 

1 Engagemenis durch alle Konzert - Direktionen. 
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Berlin W 

Liltzowstrasse 76 Lfltzowstrasse 76 

BIBthner-Saal 






Wegen Vermietung der beiden Sale 

zu Konzerten, VortrSgen, Fest- 

lichkeiten etc. wende man sich ge- 

falligst an den Inhaber 

Oscar Sdiwalm s Piano-Manazin 

„Blflthner-Pianos" Potsdamerstr. 4 1 . 
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PAG1NINI 

Biographie von JULIUS KAPP 

Mit 60 Bildern -:- Zweite Auflage 
Geheftet 5 Mark, gebunden 6 Mark 

Eines jener faszinierenden BQcher, das seine Leser 
ebenso bejiext wie Paganini seine Zeitgenossen, ein 
Buch, von dem man sich nicht trennen kann, weil 
es uns bei jedem Lesen Neues zu erzflhlen weiQ. 
Ausgezeichnete Bilder machen den Wert des geradeztl 
klassischen Werkes unQbertrefflich. 
Bre8lauer Zeitung. 

So haben wir in Kapps Werk das erate vollstandige, 
das klassische Paganiniwerk. Kein Musiker wird an 
dieser Biographie vorQbergehen kOnnen, die. um ein 
oft miObrauchtes Wort einmal an der richtigen Stelle 
zu sagen, wirklich eine geschichtliche LQcke schlieOt. 

Grazer Tagespost. 

Ein Buch, das nicht nur jeden Musiker und Geiger, 
sondem Oberhaupt jeden gebildeten Leser magnetisch 
anziehen mufl. Kapps lebendig anregsame und zu- 
gleich wissenschaftlich authentische Darstellung liest 

sich wie ein Roman. 

Wiesbadener Tagblatt. 

Verlag Schuster & Loeffler, Berlin W 



r 



Verlos uon ties SErler. Berlin 



Soeben erschienen 



Neue Volkslieder 



von 



Georg Schumann 



op. 56. Sechs Lieder fur eine Singstimme 
mit Klavier. Heft I, II. a M. 2.— 

op. 58. Aire Lieder in freier Bearbeitung 
fur eine Singstimme mit Klavier. 
Heft I, II a M. 3.— 



„Schon op. 56 haite der Elndruck bestatlgt, den 
Schumann als eincr der Hauptmitarbeiter des von 
S. Maj. dem Kaiser angeregten Volk«liederbuches er- 
wcckt haite: daC er namlich hohe Kunst mit Volks- 
tiimlichkeit zu vereinen vermag. In op. 58 1st diese 
seltenc Verbindune noch erfreulicher ausgepragt.* 
Geheimrat Professor Dr. Max Friedlander. 

,Untcr den zehn Nummern ist nicht eine, die man nicht 
gern horen wird. 1 * Professor Dr. W. Altmann. 
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I Das Konserratorlnm 


HlilUlllllll llllll*lalM*iia 

zum Gebrauche in Schuien, Musikinstituten und 
musikalischen Vereinigungen — Zweite Folge 

RICHARD UAGNER 

Nr. 1. OuvertUre zu „Rienzi" M.2.50 n. 

Nr. 2. OuvertOre zu „Der fliegende Hollander" • M.2.50 n. 

Nr. 3. OuvertOre zu „Tannhftuser" M.3.— n. 

Nr. 4. Vorspiel zu „Lohengrin" M. 1.50 n. 

Nr. 5. Vorspiel zu „Tristan und Isolde" .... M. 1.50 n. 
Nr. 6. Vorspiel zu„DieMeistersinger von Nflrnberg" M. 2.— n. 
Nr. 7. Vorspiel zu „Parsifal M M.1.50 n. 

(Extra-Einzelstimmen kosten 20 bis 50 Pf. n.) 

FOr Klavfer zu vier Hftnden und Violine nebst II. Violine und 


Scbale der fMsmt. Mailk* 
tbeorle* Lehrmetho i© Rastin 
Wissenschaftl. Unterriehtsbriefe 
verb, mit briefl. Fernunterricht. 
Redigiert von Prof. C Uzl*. 
Dan Werk bletet das gesamte 
musiktheoretisoheWissea, daa an 
einem Konservatorium gelehrt 
wird. so dass jeder praktisch 
Musiktreibende sich die Kennt- 
nisse aneignen kann, die zu einer 
bOheren muaikal. Tatigkeit and 
zum vollen kiinstlerischen Ver- 
standnis gr5sserer Hnsikwerke, 
wie auch sum Komponiereo, 
Inatmmentieren, Partiturlesen, 
Dirigieren bef&higen. 
54 Llefenraffen & 90 Pf. 
Bequeme monati. Teilzahlungen. 
AnsfcbtAAendniigen obne 
Kanlswanf bereltwflllfrat. 
Glanc. Erfolge. - Begelstert* 
Dankacbrelben aowle sdi* 
ftlbrllcbe Proepebt* gratia. 


Violoncello ad lib. eingerlchtet von Or. HEINRICH SCHMIDT. 


Bonness & Hachfeld, 

Potsdam, Postfach 76. 


Samtliche Stucke sind streng nach den Partituren ge- 
arbeitet, nur Stellen von besonderen Schwierigkeiten 
haben in Rucksicht auf Schuler-Orchester einige Er- 
leichterung erfahren. Die Arrangements sind schon fur 
Klavier und eine Violine von entziickender Wirkung, 
klingen aber mit zweiter Violine und Cello (besonders bei 
mehrfacher Besetzung der Streicher) geradezu orchestral. 
Oberall in Scbule und Haus, wo ernste Musik gepflegt wird, 
begegnen diese Arrangements dem lebhaftesten Interesse, 
zumal es sich urn Stoff von dauerndem Werte handelt. 

Uerlas Louis Oertel, Hannover. 




Aug. Stradal 

In unserem Verlag erschienen: 
ca. 110 Bearbeitungen 2 ms Ober 
Werke von Bach, Beethoven, Berlioz, 
Buxtehude,Gluck, Handel, Liszt, Mo- 
zart, Paganini, Purcell, Schubert usw. 
Ferncrca.500rlginalkompo8itionen 
Stradal- Verzeichnis und Verzeichcis 
der Edition Schuberth kosten frci. 

J.Schuberlh & Co., Leipzig. 




alle ^QUtunrciniflfeiton 






unb^autauSfc^ldflc roie 
^*/T Sftiteffer, ginncn, £mut* 


Leo LlepmannaolM, litiqnt, 
Berlin SU.Bernlrarjerjtr. 14. 

KATALOG 184 

Autographen 

Muslker: Wertvolle Brlefe und Manuskrlpte 
von Beethoven, Berlioz, Chopin, Graun, Haydn, 
Liszt, LOwe, Mendelssohn, Paganlnl, Rossini, 
Spohr, Verdi, Wagner, Weber. AuQcrdem: Die 
Freiheitskriege und das napoleonische Zeitalter. — 
Hisiorische Autographen: Fursten, Staatsmanner, 
Militars, Politiker, Sozialisten, Geistliehe Wtirden- 
triiger. — Deutsche und auslandi'sche Schriftsteller: 
Diehter, Philosophen, Cielchrtc und Nafurforschcr. — 
Bildende Kunstler und Schauspielcr. Stammbucber. 

(774 Nummern, darunter groBe Seltenhelten.) 

Katalog mit Faksimiles gratis und franko. 


m m\ rdte :c. jit Dertrciben, 
^1 1/1 Jt befte^ttn tfiglicft.aBafc^* 
O^/^VV ungen mit ber edjten 

/) Don ©ergmann & Go., 
w ffiabebem. a ©t. 50$f. 

:: UcbcroII $u ijaben. :: 


hrliianiMt G. Birk & It iLL lliAn. 

In unscrem Verlage crschcint: 

liox Denk: Parsifal 

von Richard Wagner. 

Vollstandiger Text mit Erlauterungen, 92 Seiten, 
gut broschiert. — Preis 50 Pfg., Porto 10 Pfg. 

Diese Tcxtausgabe wird ihrer gemeinverstandlichen Er- 
liiutcrungen wcgen bald allgemeine Beliebtheit erlangen. 




In alien Buc 
haben, sowic 


h- und Musikaliennanaiungen zu 
> direkt vom Verlage zu beziehen. 



,iir 



C 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Von der erotischen Biographie 

RiehardWaper 
und die Frauen 

von Julius Kapp 

6. Auflige, rait 40 Bildern 
geh. 1— M., geb. 4*— M. 

erschien soeben eine franz5siache 
Auagabe, eine engliache ist in 

Vorbereitung. 






2 

3 
S 

Biographie von ERNST DECSEY | 

Mit 70 Bildern :-: Geb. 12.— M., geb. 14.— M. | 



HUGO WOLF 



Verlangen Sie koston- 
los unsere 5 Ver- 
lagskataloge. 

Setittstar * LooMm- 

Berlin W57. 



ERICH OCHS 

Opera* trad Koaxertstudlum 

BERUHQf.An8SlinneRtr.42 

= TeJtpbon: Sniaplati I253& ■ ■ 



Del Perugia Sebmidt 

Handolinen 




" 6ultart*en * 
uerturt fli kuti lirki 

Ff (nur eebt. 

wna mH OrFjIniJ-UiftmdirHt 

f. Tttt ferugia). 
■v* Alleln-Debuet 'va 

fV" fQr die genie Welt "VI 

C. Schmidl a Go., Triest 

(Oeaterretab). 

tltllllB fTltll, o lilliltl h.lllDH|. 

OirtmirtliftT gttiftL 



Rrietald VonaH 

Letarer fUr kfinstlerfech* Gtiitam 

(Lauten) Spiel — I. Autoritit 

English spoken 

On parte francaii 

Berlin 0, imiimsit. 4i 

Telepbon: Amt Stelnpletz I17S4, 

BaaBaaaaaaaHBHaaHaaaaHaflaaBBHa 



Bruno Eisner 

PIANIST 

Berlin W50,Mr 5 

= Tekphofl; PPALZBURC 9071. = 



Frau Lange- Linden 

Off iirf Kwmrtal n peHn :: Lebrtrin ttr 

Berlin- Wilmersdorf, 

IVttnHtHh* Elr. 18a (Girta*)* Til: Aert 
Ublaed OCT). aprMhnh: 3 fall 4 Uta 



Professor Herrmann Sdiolfi, 

KtalfHcfc Sieb«i«cbcr Kuntuerrlrroe** 
UaterHcfar fQr hdbert*- K li vlor « plel. 

Dresden! NPrnberger StraBe 18 b 1 - 



Dorothea Brehm 

Konzert- and Lautenaiogerin, Unterrlctat 

Dresden -A., Uhlandstr. 12. ,5m. 



GERTRUD KUBEL(Sopran) 

Konzert. Oratorien. — LEIPZIG, Zeitzer StraBe 55'". 

Dr. Otto von ECKHOFEN (Tenor) 

Komart — Oratorlsn — LUder — Halsteraclml* for Gnang 

LEIPZIG -SCHLEUSSIG, KSnneritzetraBe 23. £<£») 
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Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Prof. Dr. Gotthold Henning 

Pianist und Lehrer fur Klavierspiel 

LEIPZIG, Sopblenplali !"• * ';;;'S," 



ELLA PFEIFER 

Konzert" und Oratoriens2ngerin — Alt (Unterricht) 

LEIPZIG, WeststraBe 26 Te,ephon 



Nr. 2133 



Margarete Hinz 

Koloratur-Sopran. — Konzert. — Unterricht 

LEIPZIG, SchornhorststraBe 10. Sprechs,unde 



.igl.2-3Uhr. 



Opernsdiule Laura Dftstty, "^sar"- 

crteil t vol 1st Gesangsausbildung fur Buhne u. K onicrr. Garantic fur 
Wcichbeit u.VcrgroOerung dcs Tones. Vollst. dram. Ausbildung. 

Berlin W, Motzstr. 32. I'TX;,^ 



Q< 



Tilly Broun-wachholz 

Berlin-Charlottenburg, Kn...b.ck,tr, B . 5 



Sorcchsf. 3-4 Uhr. 



Alexander Bofflien 

Lieder- und Oratoriensanger, Unterricht 

Berlin-Charlottenburg, K »»«"«""< r ««•■ 




Sprcchzeit2— 3 Uhr. 



Frida Sectnami (pianistin) 

Unterricht — Vorbereitung fur Conrad Ansorge. 

Berlio-Wilmendorf. Hassanlsche StraBe 61. %T.r v £. 



ertpianietin 
Unterricht. 



Norjarete Borjes 1°? 

Nattlrliche Klaviertechnik nach Breithaupt. 

Bcrlia-Wilm'rsdorf. nassaofsche StraBe 60. li\ c S^. 



Martha £rb>Kifotzel (Konzerfplanistin) 

Meisterschule fUr Klaviertechnik (Methods: Breithaupt), 

Theorie, Harmonie'ehre usw. 

Berlin-Wllmertidorf, Kaiserallee 27. ^ Sprechstunde 

Anmeldungen und Anfrajjen schnfrlich erb. ^ I bis 3 Uhr 



r Eduord E. Mann (Tenor) 

Konzert- und Oratoriens9nger, Gesangspadagoge 

Dresden- A., SchnorrstraBe 28. 



Veronica Fehrmann csopran) 

Konzerts&nqerin. Gesangspadagogin (MethodeOrgeni) 

Jmdw-»., JtBraberger Str. 35 pt. 'cfisr^ 



Emil Pinks 



Kammer- 
sanger 

Oratorien- und Liedersanger 

LEIPZIG, Schletterstr. 4. 



Telephon 
9444. 



JOHANNA CARSTEN (Soprnn) 

Konzert — Oratorien — Unterricht 

BERUH IV 50. AagibiiTserstr. 22. .-TE:' 



Theod. HeB van der Wyk 

(BaB-Bariton) — Konzert-Oratoriensanger — 6esangspadagoge 

Berlin W, Ansbacherstr.36 tSum. 



Luise Genner 

(vormals: Klosseg K. MUller) — 6esangspadagogin Mezzo -Ait) 

Berlin \l/, NollendorfstroBe 20. Spr « h " unde 



2 bis 3 Ubr. 



Hedwig Geifiler 

Konsert und Oratorien. — Sopran. — Unterricht. 

Berlin Wilmemlorff. nassaoische StraBe 31. u e h !.7 hoa: 



ind HSO. 



Ebba HJertstedt 

Violin-Virtuosin. — Konzerte. 

Berlin W, Augsburger StraBe 73 111 



Lottie-EriKa Bachmeyer 

Koloratursopran. — Konzert. — Unterricht. 
Berlin -Wilmersdorf, UhlandstraBe 1241 1. 
Tel.: Uhland (1786), Sprechst.: 12 ! / 2 bis 1 V* Uhr. 



Ida Pepper -Schorling 



Konzert- und Oratoriensangerin, 

Gesangspadagogin (Mezzosopran und Alt) 

Dresden-A.. UhlandstraBe 19. 



Inka v. Linprun 

Geigenkunstlerin und 






Violinpadagogin :: 

BERLIN W 15, LietzenburgerstraBe 12, part. 

Sprechstunde 2 — 3 Uhr. 



Berthold Knetsch 

Dozent f. Muiikwissensehafton a. d. Frelen Hoohsohule, Berlin. 

Berlin W 15, Bleibtreustraiso No. 33, Gartenhaua. 
Zu sprechen taglich von 2—3. 

Unterrichtskiiree fOr Musik- 
wissenechaften und Klavierspiel 

(lm Sinne der Riemannschen Lehren und Ihres weiieren 
Ausbaues.) 

Proapekte unentoeltlloh. 



J 



UM *5J -»-«#•» iT aia-rai J ■■■■ -■■■■■ | BaB-Bariton / Oratorien / Liederabende 

.d. itaaiz-Broniinann berlih uiilhersdorf, Motzaui 

Telephon: PFALZBURG 7737. 



Kdnlglioher Kammerifinger 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule flip Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a— 23. 

Zweiganstalti Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frtquenz Ira Schul|abr 1910/1911: 1319 SchQIer, 127 Lehrer. 

Auabildunf In alien FIchcrn der Mualk und Darstellungskunat. Sonderkurte fur Harmon lelehre, Kontrapunkt, Fuga, 

Kompotition be! Wllhelm KlattC. Sonderkurae uber Aathetik und Litentur bei J. C LllSztlg. 

Elementar-Klawier- u. Vlolinschule fur Kinder vom 6. Jahre an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Begin n dea Schul|abra 1. September. Elntritt Jedenclt. Prospekt und Jahresberichte koatenfrei durcb daa Sekretarlit. 

Sprechzeii 11—1 Ubr. 

BERLIN W, 

Potsdamerstr. 39 



Neue Opernschule und AnlangerbUbne 
MAXIMILIAN MORIS und MARY HAHN i^sjasr- 

Bamberger 
Strafie 41 :: 



H. Sander's Qesangschule 



Fran Felix Schmldt-KOhne H2MJW 
Professor Felix Schmidt WBtW 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorr, 7419. 

Otto BrOmme » ?E£s 

Buchschlag (Hessen) b. Frankfurt a. M. Fernspr. No. 33: Sprendlingen/Offenbach. 



fflarie Oeselsrtiap 



PIANISTIN 
miinitien.leopolilstr.31 

Engagements - Offerten direkt. 



Professor . KlflDiBlHirtUDSE 

Emanuel Don fiegyi jbssul 



Otto BIhitits, 
Lucie Ilikitits, 




KONZERTE. 

Dnterridit. o KammennDsik. 
Berlin-Wilm., 

Uhlandstrafte 138 9. 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



E. H. u. Reznicek 



Fruher I. Kapellmeister der „Komischen Oper 
Gesamte Theorie der Musik. Instrumentierungen. 



Vollstdndige VorHereitung von Dirigenten. 

BERLIH-CHARLOTTENBURG, KnesebeckstraPe 32. 

Martin Oberdorffer 

Konzert- und Oratoriensanger (Bariton). 

LEIPZIG, InselstraBe 9. 



Werke ftir zwei Klaviere, 
Elsa und Caecilie 

SATZ 

BERLIN W, Waitzstr.14, 



Ellen Andersson : Si 

BERLIN-WILMERSDORF, Uhlandatrafio 78 IV. 



Georg Seibt * Tenor 



Oper — Oratorium — LiedersJnger 

3915. 



CHEMNITZ. Theaterstr. 24 * FerW 



Marie Alberti 

Konzert- Singerin (Alt) — 6esangspadtgogin 

DRESDEN A.. Strehlener StraBe 32. 



E. v. Catopol ^JSSsr 

Gesangsmeisterin fur Opernpartien 

Dresden-A., Holbeinstr. 30 Ye SI!' 



Rons Klelnholz, Berlin 




! 

Ml! 1) 



Bariton • Konzert- und oratorfensfinjer 



Telephon: Pfalzburg 3138 = 
Spreohstunde 2 bis 4 Uhr. 



I Clflfl II ffl ifi If 11 Vollstandige Gesangausbildung, Methode Lamperti \ 
[LIS" IVmiSllV BERLIN W15, Fasanenstr.31,Tel.: Steinpl.l0539J 

Clllllly 113 Wrdln Wilmendorf. Mktt. S3 



Telephon: Amt Uhland 2497. 



Fanny Federhof-Moller 

Konzert- und Oratoriensangerin (Alt), Unterricht 
BERLIN W 62, Kalckreuthstrafie 3 -:- Telephon Amt Kurfiirst 9695 



■ ^)fll£ft BfltfilW^feMltt^^BB Tel. Pfalzburg 1174 :: Nassauische StraBe 24 



BERLIN-WILMERSDORF 

Tel. Pfalzburg 1174 :: Nassauische StraBe 24 

Gesangs-Dntemdit. Methode Professor VaonciBi 



Dora Windesheim, fiHRHtt 

Mczzosopran Liedersangerin / Gesangunterricht. == tci.: pfalzburg 1594. = 

XIV 
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Uc r x:u::!::y^H)C>yii UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Sopran 



Emmy Weinschenk 

Leipzig, Blumengasse 8. 

Brigitte Berger-Timmermans 5£ 3SS 

BERLIN W 50, Nachodstr. I. Tel.: Amt Kurfurst 4780. Sprechzeit 3— 4. 



IJ£ Konzert /Oratorium 



j Warta ldenbur 



Lieder — Oratorien (Sopran) 
W 35, Genthlnerstr. 15 

Tel.: KurfUrst 8149. — Sprechzeit: 2-4 Uhr. 



> 



Emmy HolzKamper 



(Alt) Konzert- und Oratoriensangerin, Geaangunterricht 

WILMERSDORF, Kaiser Allee 172 

Telephon: Pfalzburg 4923. 



lllulC n6niSCI16ruCIIGSni6r Spezialistin fur Stimmbildung 
Berlin-Wilmersdorf, LandhausstraBe 54 p. l^{™%:Vul s r : 

s RprOPr-Dilhfl (Hnllpr tan) Konzert — Oraterien / Cbarlottenburg, Reidislr. 1 

A Hill Jill lillNII \IIUIlul UUpiUU/ (Frtiher I. KoIoratursSngerln am Casseler Hoftheater). 

Dr. Arthur Sperant, Berlin W, Bambergerstr.41 ' 

Lehrer f Or Stimmbildung / Italienische Schule — Tel.: Nollendorf 1592 — Sprechstunde 11 — 1 Uhr. 

Mm (0ichmnnn-Uost ANHJE NAN! 



Lieder- und Oratoriensangerin (Sopran), Berllfl-Frledenau, 
Kaiserallee 63. Sprechstunde 1 — 2. Telephon: Pfalzburg 827. 




Konzert und Oratorien. — Charlottenburg, NiebuhrstraOe 78. 
= Telephon: Steinplatz 11414. ===== 



MnAXSchoenRHtf 



B.rlin-Wilraersdorf. Eisenzabnstr. 65 



lie. ti Ai 



Telephon: Pfalzburg 3141. / Sprech- 
stunden : Dienstags und Freitags 4—6. 
Sarola. si Mme. Viardot-Garola. 



VioliovirtDose, Lehrer an KoDservatoriam Klindwartd SdiarweDka 

Berlin W30,Barbarossastr.32 a. Sh!d p 3m 

PJBF Privatunterricht in Violine und Kammermusik. Schule Joaohllti und Goby Eberhardt, persdnlich empfoblen, 
durch dessen Methode Zelt und Nervenkraft gespart und Berilf fclelden gebessert und behoben werden. *9aa 




€ 





Konzerte 

fur die 

musikalische 

Jugend. 




fiv^^SSH 




Elsa Rau 

Planlstin 


CD -> 


Anfragen erbeten an meinen Sckretar 

Theo Reimer, Berlin Wilmersdorf, 

Prinz-Regenten-Stralle 93 94 

Telegramm - Adresse : KUnstlergruppe 

oder Konzertdirektion Leonard, Berlin, 

SchellinestraOe 6. 


\k> ^J 







Vida Llewellyn 



= PIANISTIN = 

Berlin, Lutherstr. 33 "' 

Tel.: Kurfurst 7427 (von Kierski). 



Airicnnc Bcrgstna 



Vlollnvlrtuoain 
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Konzert, JVKeisterschnle f fir Geigenttnterricbt 

- Methode: Goby Eberhardt ===== 

BERLIN-WILMERSDORF 

Prinz-Regenten-Stratte 104. Sprechstunde 1—2. 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Maxim Jacobsen.ViQlinvirtuose, Berlin 



GGntzelstr.2 

Telephon:Uhland2125 
w w Sprechst. 12 bis 1 Uhr 

KOmtlerisdier Geigenonterridit nit olelchwertlger tottw von Lehrkratten aater meiner penfin ichen leitooi. 



Adelheide Pichert, 

Konzert- und Oratorien -Sopran. 

Engagement durch alle Konzertdirektionen. 

CHARLOTTENBURG, Bleibtreustr. 17. 



Klara RusKe 

Konzertplanlstin / Unterricht 

Charloitenburg / SEKW.12. 



WILLY BRUDJAM 

ehemal. Herzogl. Anh. Hofscbauspieler 

Partienstudium (musikal. fest und sicher) 

verbunden mit Anleitung zur dram. Darstellung 

Berlln-Schdneberg, ^ESSES^ '££ 



Constanta Erbiceano 

Konzertpianistin — Unterricht 
BERLIN W, Regensburgerstr. 9" 



Telephon: Noll endo rf 2617. 



Sprechstunde 12—1 Uhr. 



Gertrud Seeck X%* Ui, $:xr ln - 

H^rmoniclcbre — BcgUitung iu Gesang und Kammermustk. 

FRIEOENAU, Stubenrauohstr- 36. 2—4 nachm. 



GRETE HAENSCH 

Lieder- und Oratoriensangerin. 

Unterricht im kunsderischen Lauten- und Gitarrespiel. 

BERLIN W, Potsdamerstr. 77. Sprechst. 2-4. 



ANNAMESSE 

Oratorien- und Liedersopran. 
BerlinW.Tauentzien8tr.6ii- Tel.: Steinpl. 10705. 



MARTHA SCHLEY 

Konzert — Oratorien — Unterricht. 
BERLIN W f Steinm'etzstraBe 48. — Tel. 3415. 



LISA MEYROWITZ 

KonzertsSngerin — Unterricht (Sopran). 
BERLIN W30, Barbarossastrafie 32 a. 

Telephon: Pfalzburg Z845 — Sprechstunde 3-4 L'hr. 



Kaiserlloh Russlsoher Professor 




Konzerte / Unterricht 

Sprechstunden: Montags und Donnertags 2— 3. 

FfflOWH BeHinW > Kaiserai|ee28 



Fernsprecher: UHLAND 1962. 



JOHANNA KISS 




i- 



Kontra-Alt. 



Detmolderstr. 58 

Telephon: P f a 1 z b u rg 8126. 



THERE8E 
WILLY 



BARDAS 

KonzertsfingeHn, Konzertplanlst. 

Berlin -Wilm., Landauemr. 11. - Tel.: Uhland 4325. 

Prl vat -Unterricht. ===== 



Cornelie van Zanten 

ehem. Kdnigl. Opernsangerin — Gesnngsmeisterin. 

Berlin - Lichterfeide - W, Potsdamerstr. 45 

Tel. : Liohterfelde 4139. Sprechst. u. Prospektschriftl unzufragen. 



Tilly Else Pieschel 



Konzert- und Lautenslnaerln 



Unterrioht 



Berlin Charlottenburg. *r Mrmtmm * mmm ,M 



dephon :Steinplaiz 11 092 



Martha Riemschneider 

Alt-IMezzosopran — Konzert und Unterrioht 

Berlin \U 30. Nollendorfstr. 5 IV Sprechs,undc 



12 bis 1 Uhr 



Kate Aulich 



Erna Zarnaek-Trentzsch 



Konzertsingerln 



Sopran 



Unterrioht 



Chmlottenburg, Leibnlzstr 63. *«.£ t&t 3 - 



Gretha Merin 

Konzert- und Oratorien-Sopran 

BERLIN W 30, MotzstraBe 74"i. 



Kapellmeister G. Fritz -Hartmann 

Berlin- Halensee, Joachim-Friedrichstr. 54. Tel.: Pfalzburg 1268. 

Disponibel flir einzelnc Konzerte. — Solisten-Begleitung 

Unterricht: Muslktheorle, Kompositlon, Klavier, Konzert 

und Opernstudium. 



Lieder- und Oratoriensangenn. Konzert und Unterricht 



BERLIN U/15, Pfaizburgerstr. 2. 



(Telephon Pfbg. 1877.) 
Sprechzeit: 3 bis 4 Uhr. 



JneTetzeHUMSSSS 

Spezialitat: Schottische Volkslieder. 

Berlin-Wilmersdorf. fiassapische StraBe 23. fiTuff 

Hammcrsattger Max VlcVer 

Baft-Bariton. Konzerte, Unterricht 

BERLIH-SCH0I1EBERG. GruDewaldstr. 59 (11 fffit. 



Hur den Reklameteil : Schuster & Loeffter, Berlin W. 



XVI Druck von Herrose & Ziemseo, G. m. b. H., Wittenberg. 



! :v, CiOO*>k 



Oriqinal from 
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